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บทคัดยอ 

 การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ มีวัตถุประสงค 1) ศึกษาโคมไฟ
รูปแบบธรรมชาติเพ่ือนํามาใชในการออกแบบสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสาน 2) ศึกษาขอมูลเก่ียวกับ
ลายจักสานเพ่ือนํามาใชพัฒนาผลงานโคมไฟจักสานใหมีรูปแบบรวมสมัย 3) เพ่ือสรางสรรคโคมไฟจาก
เทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติในรูปแบบโคมไฟติดผนัง 
 กลุมตัวอยางท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย ผูเชี่ยวชาญทางดานทัศนศิลปจํานวน 1 ทาน 
ผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบจํานวน 1 คน ผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องจักสานจํานวน 1 คน และผูท่ี
มีความสนใจในผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรวม 100 คน โดยเครื่องมือท่ีใชในการวิจัยไดแก แบบสัมภาษณ 
และแบบสอบถามความพึงพอใจในการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

 ผลวิจัยพบวา โคมไฟรูปแบบธรรมชาติท่ีนํามาใชในการออกแบบสรางสรรคผลงานโคมไฟจัก
สาน ตองสามารถใชงานไดจริงมีความสะดวกและงายตอการใชงาน มีการจัดวางลวดลายจักสานใน
ชิ้นงานไดอยางประณีตสวยงาม สวนเทคนิคการจักสาน มีการจัดวางลวดลายการใชสีไดอยางมีอัตลักษณ
และคุณคา โดยลวดลายพ้ืนฐานเปนลายแมบทท่ีนํามาใชเปนลวดลายตนแบบในการจัดวางลวดลายดวย
รูปแบบการสานขัดท้ังแนวต้ังและแนวนอนสลับกันไดอยางสวยงาม และการสรางสรรคโคมไฟเทคนิคจัก
สานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติ เพ่ือใหงายตอการใชงานมีความสะดวกสบาย ดวยการออกแบบให
มีเสนโคงในจุดเชื่อมตอวัสดุเขาดวยกัน และออกแบบแสงสวางเปนจังหวะตามโครงสรางของรูปทรงโคม
ไฟใหมีความงามดวยจังหวะลีลาของเสนสายของรูปทรงโคมไฟไดอยางสวยงาม 

 

คําสําคัญ: โคมไฟ จักสาน รูปแบบธรรมชาติ การสรางสรรค 
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ABSTRACT 
 

 The objectives of the research were to: 1) study lamps in natural patterns for use 

in the creative design of wicker lamps, 2) examine the basketry patterns for incorporation 

into the development of contemporary style wicker lamps, and 3)  create a lamp from 

the natural imagination weaving technique in the form of a wall lamp. 
 The sample group used in this research consisted of one visual arts specialist, 

one design specialist, one basketry specialist, and 100 people who were interested in 

wicker lamp products. The research instruments were interview forms and a question- 

naire on satisfaction towards the creation of a natural wicker lamp. 
 The research results revealed that natural lamps, when used in the creative 

design of wicker lamps, must be practical, convenient, and easy to use.  The basketry 

patterns in the workpieces are arranged neatly and beautifully. The technique of weaving 

includes patterns and colors that can be used with uniqueness and value.  The basic 

pattern is a master pattern that is used as a prototype in the layout of the pattern with 

beautiful interchangeable vertical and horizontal weave patterns.  The arrangement of 

the patterns and the use of color with identity and value.  Creating the lamps with the 

wicker technique in the form of imagination from nature was needed to be easy and 

convenient to use by designing a curve in the connection point of materials together 

and incorporating a rhythmic lighting according to the structure of the shape and with 

the rhythm of the lines of the beautiful lamp shape. 
 

Keywords:  lamp, basketry, natural pattern, creativity 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของงานวิจัย 
 ปจจุบันผูบริโภคนิยมนําโคมไฟมาใชเปนสวนหน่ึงของการตกแตงอาคารบานเรือน โคมไฟจึงมี
ความจําเปนการใชชีวิตประจําวัน สะทอนถึงความงามและความอบอุนดวยการใชแสงสวางท่ีไดจาก
หลอดไฟสะทอนผานตัวโคมไฟและกําหนดทิศทางของแสงไฟเพ่ือใหตรงตามความตองการในใชงานในท่ี
น้ันๆ ในขณะเดียวกันแสงสวางเปนสิ่งท่ีสําคัญตอการในการดํารงชีวิตของมนุษย จึงทําใหมีการพัฒนา
รูปแบบการใหแสงสวางโดยการใชโคมเพ่ือเปนการบังคับทิศทางของแสง หรือเพ่ือใชในการประดับ
ตกแตงท่ีอยูอาศัยเพ่ือประโยชนใชสอยและความงาม การตกแตงโคมไฟมีการนําวัสดุท่ีไมเหมือนกันมาใช 
ข้ึนอยูกับนําเทคนิคท่ีแตกตางกัน เชน เทคนิคเชิงอุตสาหกรรม เปนการผลิตท่ีเนนจํานวนมาก เทคนิค
ทางภูมิปญญา เปนการผสมผสานวัสดุท่ีมีอยูในธรรมชาติมาใชรวมกัน เทคนิคท่ีสืบทอดกันมาจากการทํา
ข้ึนเพ่ือใชในการดํารงชีวิตประจําวันและเปนผลิตภัณฑเพ่ือแสดงถึงความตองการของตนเองในดานการ
นํามาใชสอยเปนตน 

 เครื่องจักสานเปนศิลปหัตถกรรมท่ีมีมานานโดยมนุษยไดมีการคนพบมูลเหตุท่ีบงบอกเก่ียวกับ
การทํางานจักรสาน ไมวาจะเปนท่ีอียิปต แอฟริกา อเมริกา สําหรับในประเทศไทยไดมีการคนพบ
หลักฐานทางโบราณคดีท่ีสําคัญเก่ียวกับการทําเครื่องจกสาน โดยพบเครื่องจักสานดวยไมไผเปนลายขัด
สองเสน ในยุคหินใหมมีอายุประมาณ 4000 ปมาแลวท่ีบริเวณถํ้า ในเขตอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัด
กาญจนบุรี นับวาเปนเครื่องจักสานท่ีเกาแกกวาเครื่องจักสานท่ีพบจากแหลงโบราณคดีอ่ืนๆ (วัฒนะ 
จูฑะวิภาต, 2552, น.58)การจักสานเปนกรรมวิธีการใชวัสดุท่ีมีอยูในทองถ่ิน เชน ไผ หวาย ฟาง ใบไม 
เชือก ปาน ปอ เถาวัลย ใบลาน ใบมะพราว กก คลา กระจูด แหยง เตย ลําเจียก ยานลิเภา มาประดิษฐ
เปนเครื่องมือ ภาชนะ เครื่องใชตางๆ เครื่องจักสานเปนผลผลิตทางความคิดของมนุษยท่ีคิดข้ึน เพ่ือชวย
ใหตนเองเกิดความสบายและทุนแรงในการหาอาหารและการดํารงชีวิต ซ่ึงในประเทศไทยก็เชนเดียวกัน
มีการคิดคนและทําเครื่องจักสานเพ่ือนํามาใชในชีวิตประจําวัน เชน คราด สุมไก ลอบ สุม ไซ นอกจากนี้
ยังมีภาชนะท่ีใสสิ่งของและอาหาร เชน กระบุง กระจาด ชะลอม กระต๊ิบ กลองขาว การสานเสื่อลําแพน
ฝาขัดแตะใชในการทําฝาบาน วัสดุท่ีนิยมนํามาใชไมไผ เปนตน(วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2552, น.59)ซ่ึงตอมา
ไดมีการใชเทคนิคการจักสานมาประยุกตใชในการสรางสรรคในงานออกแบบเพ่ือใชในการตกแตง
ผลิตภัณฑรวมไปถึงการตกแตงท่ีอยูอาศัยตอบสนองความสวยงาม และความตองการของผูบริโภคเปน
ตน 

ผูวิจัยจึงเกิดความประทับใจในเทคนิคการจักสานมาใชประกอบการสรางรูปแบบโคมไฟเพ่ือ
แสดงถึงภูมิปญญาท่ีโดดเดนมีอัตลักษณและสวยงามโคมไฟดังนั้นโคมไฟจึงเปนผลิตภัณฑใชสอยท่ีใช
ตกแตงท่ีอยูอาศัยใหมีความสวยงามเหมาะสมกับการใชสอยตางๆ โดยเฉพาะการใชชีวิตของมนุษย ท่ี
ตองการแสงสวางจากแสงธรรมชาติเพ่ือใหทํากิจกรรมตางๆไดสะดวกและปลอดภัย โดยแสงไฟสามารถ
ชวยสรางอารมณ ความรูสึก และบรรยากาศ ท่ีแตกตางกันออกไปได ซ่ึงโคมไฟก็เปนอุปกรณท่ีชวยใน
การสรางความรูสึกเหลานั้นไดดวย ปจจุบันมีการพัฒนาโคมไฟไปในรูปแบบตางๆ แลวแตความตองการ



ของผูบริโภค ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้เปนการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ ซ่ึงจะเปนการ
สรางสรรคผลงานโดยใชเทคนิคจักสานเปนลวดลายภูมิปญญาประจําทองถ่ินเพ่ือเปนการสงเสริม และ
เพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑท่ีแปลกใหม มีอัตลักษณท่ีชัดเจนและรวมสมัย ดังน้ันผูวิจัยเกิดความประทับใน
ลวดลายจักสาน และไดนําลายขัดซ่ึงเปนลายพ้ืนฐานมาใชในการสรางสรรคผลงาน โคมไฟใหมีรูปแบบท่ี
แสดงอัตลักษมีความสวยงาม สรางคุณคาและมูลคาได สอดคลองกับความตองการของผูบริโภคใน
ปจจุบัน  

ท้ังนี้การสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินี้เปนผลงานโคมไฟติดผนังโดยการ
นําเอาศิลปหัตถกรรมและภูมิปญญาการจักสานมาประยุกตใชรวมกันในการสรางสรรคผลงาน เปนการ
สงเสริมและสนับสนุนภูมิปญญาทองถ่ินศิลปหัตกรรมการจักสาน ท่ีสืบทอดกันมาอยางยาวนาน เปนการ
สงเสริม เพ่ือเล็งเห็นถึงคุณคาและนาสนใจในผลงานท่ีสรางสรรคโดยใชภูมิปญญาและศิลปหัตถกรรม
มากข้ึน ดวยผสมผสานการใชเทคโนโลยใีนปจจุบันผสมผสานภูมิปญญาการจักสาน จึงใหการสรางสรรค
โคมไฟมีความเปนเอกลักษณท่ีรวมสมัย ซ่ึงมีรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติมาสรางสรรคในรูปแบบก่ึง
นามธรรม มาใชในการออกแบบผลงาน การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติท่ีสะทอน
ความอบอุนท่ีเกิดจากแสงไฟท่ีสาดสองผานตัวโคมไฟและความเปนอยูของธรรมชาติ 

 

1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1.2.1  เพ่ือศึกษาหาขอมูลเก่ียวกับโคมไฟรูปแบบธรรมชาติของปลากัด 

 1.2.2  เพ่ือศึกษาหาขอมูลเก่ียวกับเทคนิคการจักสาน 

1.2.3  เพ่ือสรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติ 

 

1.3   สมมุติฐานการวิจัย 
 การออกแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติน้ัน จะตองปลอดภัยและงายตอการใชงานและ
บํารุงรักษา มีความงามท้ังในขณะเปดและปดในการใชงาน ในการสรางสรรคโคมไฟตัวโคมจะเปนการ
นําเอาภูมิปญญาจักสานมาใชในการตกแตง กําหนดทิศทางและปริมาณของแสงท่ีเกิดข้ึน เพ่ือใหในการ
ใชงานโคมไฟ แสงไฟของผลงานจะเกิดความสุนทรีย ชวยสะทอนอารมณ ความรูสึก สรางบรรยากาศท่ี
อบอุน แกผูบริโภค และเปนการสงเสริมสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมทางภูมิปญญาในดานการจักสาน 

 

1.4  ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาการสรางสรรคผลงานครั้งนี้เปนการศึกษาการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจาก

ธรรมชาติ โดยการใชเทคนิคจักสานมาสรางสรรคผลงานใหเกิดอัตลักษณเฉพาะตน 
 1.4.1  ขอบเขตดานแหลงขอมูล 

 1.4.1.1  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับโคมไฟรูปแบบธรรมชาติ เนื่องดวยโคมไฟรูปแบบ
ธรรมชาติท่ีมีอยูท่ัวไปสวนใหญ นําเอารูปแบบทรัพยากรท่ีมีอยูในธรรมชาติ มีท้ังทรัพยากรท่ีใชแลวไม
หมดสิ้น และทรัพยากรท่ีใชแลวหมดสิ้น มาสรางสรรค โดยใชเทคนิคเฉพาะของตัวของชางท่ีแตกตางกัน
ออกไป  



 1.4.1.2  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับเทคนิคจักสาน เนื่องดวยเทคนิคการสานเปนการนําวัสดุ
ขนาดเล็กหรือขนาดใหญท่ีเปนเสนตรง นํามาวางขัดกันไปมา ตอมาไดมีการพัฒนาลวดลายใหแปลกใหม
ไปจากเดิม แตก็ยังเปนการนํามาขัดกันเหมือนเดิมแตจะแตกตางกันออกก็ตรงระยะหางของการขมการ
ยกท่ีแตกตางกันออกไป 

 1.4.1.3  ศึกษาขอมูลเก่ียวกับการสรางสรรคโคมไฟเทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการ
จากธรรมชาติ ดวยนําแนวคิดทางดานการออกแบบ และทฤษฎีมาใชควบคูกับการออกแบบ โดยมีการ
จัดองคประกอบตามหลักองคประกอบศิลป ในดาน เสน สี แสงเงา เพ่ือมาใชในการสรางสรรคผลงานท่ีมี
เอกลักษณเฉพาะตน 

  1.4.2  ขอบเขตดานการวิเคราะห 
1.4.2.1  หลักการออกแบบ 

1.4.2.2  ทฤษฎีท่ีนํามาใช 
    1.4.2.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ – ผลงานศิลปนและนักออกแบบ 

  1.4.3  ขอบเขตของการสรางสรรค 
1.4.3.1  การออกแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ในรูปแบบก่ึง
นามธรรม 

1.4.3.2  เทคนิคการจักสาน 

  1.4.3.3  สรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ จํานวน 3 ชิ้นงาน 

1.5  นิยามศัพทเฉพาะ 
  โคมไฟ หมายถึง อุปกรณท่ีใชลดความสวางของแสงไฟจากหลอดไฟ 

  จักสาน หมายถึง การขัดไปมาของวัสดุเพ่ือใหเกิดแรงยึด การใชเทคนิคจักสานจากหนังเสนเพ่ือ
ใชบังคับทิศทางของแสงไฟในการเพ่ิมความงามแกผลิตภัณฑ 
  รูปแบบธรรมชาต ิหมายถึง ปลากัด เปนท่ีรูจักกันดีของคนไทยมาเปนเวลาชานาน เน่ืองจากวา
ปลากัดมีลักษณะพิเศษ คือ เปนปลาท่ีสวยงาม และมีนิสัยนักสู ทรหด อดทน ซ่ึงเปนเหตุใหคนนํามา 
เลี้ยงเพ่ือความสวยงาม หรือกัดแขงขันกันจนกลายเปนเกมกีฬาท่ีคนไทยนิยมเลนกันมาต้ังแตสมัยโบราณ 

 การสรางสรรค หมายถึง ขบวนการคิดแกปญหาและพัฒนาจนสามารถประดิษฐผลิตผลใหมๆ 
เพ่ือสนองความตองการของตนเอง และสังคม 



 

ภาพท่ี 1.1 ผังแสดงกรอบแนวความคิดในการออกแบบ 

 

1.6  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาตินั้นเปนการเปนงานออกแบบทางการตกแตง
หรือความงาม (Decorative-Aesthetic) ซ่ึงเปนการออกแบบท่ีไม มีกลไกลภายใน โดยเนื้อหา
ความสําคัญของงานออกแบบกลุมนี้ รูปทรงท่ีปรากฏจําเปนตองสรางใหเกิด อารมร และความรูสึก
นาสนใจตอรูปรางรูปทรงท่ีจัดทําข้ึน โดยการสรางสรรคผลงานน้ันเปนการนําเอาเทคนิคจักสานมา
สรางสรรคผลงาน ซ่ึงเทคนิคจักสานนั้น เปนเทคนิคท่ีมีมายาวนานเดิมเปนการสรางสรรคข้ึนมาเพ่ือ
ประโยชนใชสอยจนถึงปจจุบันและมีการนํามาพัฒนาสําหรับนําไปใชเพ่ือการตกแตงสะทอนถึงความรัก
ความอบอุน 

ผลงานโคมไฟจักสานนั้นเปนการนําเอาลวดลายท่ีมีอยูในทองถ่ินมาสรางสรรคผลงานเพ่ือใหเกิด
เปนผลิตภัณฑใหมแกชุมชน ซ่ึงลวดลายท่ีจะเลือกนํามาผลิตผลงานจะเปน ลายขัด ซ่ึงรูปแบบในการ
สรางสรรคนั้นเปนการนําเอารูปแบบธรรมชาติมาสรางสรรคโดยใช การตัดทอนรูปทรง ในรูปแบบก่ึง
นามธรรม โดยการใชหลักการออกแบบ และทฤษฎีแนวคิดท่ีเก่ียวของ ควบคูกับการออกแบบผลงานการ
สรางสรรคโคมไฟจักสานเพ่ือใหเกิดอัตลักณเฉพาะตน 

  
 
 
 
 



ข้ันท่ี2 

 เผยแพรผลงาน                 

  

ข้ันท่ี 3 

สรุปผลกาทดลอง 
 

 
 1.6.1  ข้ันตอนการวิจัยการวิจัยครั้งนี้มีข้ันตอนดังน้ี 

 

 

ข้ันท่ี1 

พัฒนางาน 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพท่ี 1.2 ข้ันตอนการวางแผนการดําเนินการวิจัย 

 

1.7  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1.6.1  ไดทราบถึงองคความรูในการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ 

 1.6.2  ไดเขาใจถึงองคความรูในการสรางสรรคลวดลายจักสาน 

 1.6.3  สรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติท่ีแสดงถึงความอบอุน 
 

- ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
- นําขอมูลท่ีไดมาทดลองสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจาก
ธรรมชาติ 

- ตรวจสอบประสิทธิภาพผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ 
โดยการประเมินจากผูทรงคุณวุฒิ 
- แกไขตามขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ 

- จัดแสดงผลงาน 

- ประเมินผลงาน 

- ไดผลงานท่ีเสร็จสมบูรณ 
- สรุปผลการทดลอง 
  



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินั้นเพ่ือเปนการสงเสริมภูมิปญญา
และศิลปหัตถกรรมการจักสาน เปนการวิจัยและการออกแบบพัฒนาสรางสรรคผลิตภัณฑโคมไฟ ดวย
การศึกษารูปแบบลวดลายกรบวนการจักสานเพ่ือนํามาใชในการออกแบบรวมกับผลิตภัณฑโคมไฟติด
ผนังท่ีเหมาะสมกับบริบทในแตละวัน โดยมีวัตถุประสงคท่ีจะศึกษารูปแบบและลักษณของโคมไฟติดผนัง
รวมไปถึงกระบวนการสรางสรรคลวดลายจักสาน เพ่ือนําไปใชในการสรางสรรคผลงาน ในรูปแบบรวม
สมัยและสอดคลองกับความตองการและรสนิยมของผูบริโภค ซ่ึงผูวิจัยไดทําการศึกษาและเก็บรวบรวม
ขอมูลไวดังนี้ 

2.1  ขอมูลเนื้อหารูปแบบโคมไฟ 

 2.2  แนวคิดภูมิปญญาไทย 

 2.3  แนวคิดหัตถกรรมพ้ืนบาน 

 2.4  งานหัตถกรรมจักสาน 

 2.5  หลักการออกแบบ 

 2.6  ทฤษฎีท่ีใชในการสรางสรรค  
 2.7  งานวิจัยและงานสรางสรรคท่ีเก่ียวของ 
 2.8  ธรรมชาติ 

 

2.1  ขอมูลเน้ือหารูปแบบโคมไฟ 
 2.1.1  ประวัติโคมไฟ 

         แสงสวางมีความจําเปนตอการดํารงตอสิ่งมีชีวิตประจําวันอยางมากและมีคุณคา  เม่ือ
มนุษยไดรูจักไฟครั้งแรกสมัยดึกดําบรรพ  คงจะเกิดความต่ืนตระหนกดวยแสงแหงเปลวไฟและความ
รอนจนคุนเคยความต่ืนกลัวก็คอยๆ  คลายลงไปรูจักสังเกตเห็นคุณประโยชนของไฟท่ีเกิดข้ึนตาม
ธรรมชาติ  เปนตนวาทอนไมท่ีเกิดไฟใชขูหรือไลสัตวรายไมใหเขามาใกลตัวและสิ่งสําคัญเปลวไฟท่ีติดเชื้อ
ฟนไวจะจัดทําภาชนะอันจะไดรองรับเชื้อเพลิงใหสามารถติดแสงสวางอยูไดนานดวยคุณสมบัติของไฟ
และความปรารถนาอันกอเกิดใหแกมนุษย (วุฒิพงษคีระวงษ, มปป, น.52) มนุษยจึงไมอาจจะหยุกดรอ
เพ่ือพ่ึงธรรมชาติอยางเดียว จําเปนตองเอาชนะธรรมชาติ การคนพบไฟฟาถูกคนพบครั้งแรกอยูราว พ.ศ. 
1340 โดยนักวิทยาศาสตรชาวกรีกชื่อ เทลิส ตอมามีนักวิทยาศาสตรอีกหลายคนท่ีคนพบไฟฟาจนมาถึง
ปจจุบัน ไมเคิล ลองเอาชวดลวดเคลื่อนท่ีตัดสนามแมเหล็กอันเปนหลักสําคัญของเครื่องกําเนิดไฟฟา  
ในปจจุบัน นักวิทยาศาสตรท่ีโดงดังอีกหลายคนท่ีคนควาและประดิษฐอุปกรณเก่ียวกับไฟฟา เชน โทมัส
เอดิสัน ซ่ึงเขาไดประดิษฐผลงานของเขาเก่ียวกับอุปกรณไฟฟามากมาย (สวัสด์ิ อุดมโภชน และคณะ, 
มปป, น.211–214) การออกแบบแสงไฟจึงเปนสิ่งหนึ่งท่ีเปนสไตลและความนาสนใจของงานตกแตง
เชนกัน (แสงไฟเพ่ือบรรยากาศของบานสวน (ออนไลน): มิถุนายน 2547) โคมไฟก็เปนอุปกรณไฟฟา



ชนิดหนึ่งท่ีมีความนิยมและมีรูปแบบหลากหลายแตกตางกันออกไป  โคมไฟนั้น หมายถึง อุปกรณท่ี
ควบคุมการกระจายแสงของหลอดไฟและปองกันไมใหหลอดไฟไดรับอันตรายพัฒนาจากภายในท่ัวไปมา
เปนไฟเฉพาะจุด คือ ใหแสงสวางเฉพาะท่ี  การใชงานก็จะแตกตางกันออกไป ใชเปนอุปกรณประดับ
ตกแตงภายในและภายนอกโดยท่ัวไปโคมไฟท่ีมีความนาความสนใจอยางมาก ซ่ึงเปนของแตงบานได
เทากับของท่ีมีประโยชนใหแสงสวางเพ่ิมเติมจากไฟพ้ืนฐาน(ชํานาญ  หอเกียรติ, 2540, น.10-30) โคม
ไฟ ถาดูเผินๆ ก็เหมือนกับกลองท่ีนํามาหอหุมหลอดไฟเทานั้น  แตโคมไฟใสยุคปจจุบันมีพัฒนาการท่ี
แตกตางออกไป เพ่ือใหสอดคลองกับความตองการ การแสดงภาพ แสง –สี ใหไดอารมณ  ความรูสึก
สัมผัสและจินตนาการ 

 2.1.1.1  แสง แสงท่ีเหมาะสมสําหรับงานศิลปะแสงสีและเงา เปนบอเกิดของ
จินตนาการจุดกําเนิดของแสงสี ก็คือ หลอดไฟและโคมไฟ ซ่ึงจะตองมีคุณสมบัติดังน้ี  

   1) ความเขมหรือความสวาง ความสวางของแสงกับการมองเห็นเปน
ความสัมพันธทีเก่ียวเน่ือง เราตองสามารถควบคุมปริมาณของแสงสวางใหไดตามท่ีตองการ จึงจะทําให
การจัดแสงทําไดสะดวก  

  2) ขนาดของลําแสง จะทําใหเราสามารถกําหนดพ้ืนท่ีรับแสงไดเหมาะสม 

  3) สีและอุณหภูมิแสง สีของแสงมีผลโดยตรงกับวัตถุท่ีทําใหวัตถุเดนข้ึน
อุณหภูมิแสง (Degree–Kelvin) จะข้ึนอยูกับชนิดของหลอดไฟท่ีเปนแหลงกําเนิดแสงสวนแสงสีนั้น
สามารถปรับเปลี่ยนไดจากแผนกรองแสง (Color Filters) 

  4) ความรอน ตองไมมีความรอนในกรณีของการแสดง นักแสดงตองการ
แสดงออกซ่ึงจินตนาการ แตถาในขณะท่ีทําการแสดงน้ันไดรับแสงสวางมาก พรอมกับความรอนรับรอง
ไดวาการแสดงน้ันไมเปนไปดวยความรายรื่นนักรวมไปถึงการแสดงงานศิลปะมีศิลปะมากมายท่ีอาจเสื่อม
ภาพลงอันเกิดจากความรอน อยางเชน รูปปนทําจากข้ีผึ้งภาพวาด – เขียนเพ่ือใหไดแหลงกําเนิดแสงท่ี
เหมาะสมทําใหเทคโนโลยี “โคมไฟ” มีการพัฒนาท่ีสอดคลองกับความตองการโคมไฟจะมีองคประกอบ
หลักอยู 3 สวน คือ ตัวโคม แหลงกําเนิดแสง และระบบเลนซ 
   2.1.1.2  ตัวโคม เปนโครงสรางหลักเพ่ือใหเกิดการจับยึดอุปกรณอ่ืน ๆ ใหเขากันได  
จึงมักมีโครงสรางสําหรับการจัดยึด  ระบบระบายความรอน  สวนประกอบรวมอ่ืนๆ เชน  ระบบ 
Dimmer , ระบบปรับมุม 

  2.1.1.3  แหลงกําเนิดแสง หลอดไฟ  เปนแหลงกําเนิดแสง  ชนิดของหลอดไฟ  จะ
กอใหเกิดความสวางมากนอยแตกตางกันไป  หลอดไฟบางชนิดจะตองการกําลังมากจึงจะสามารถใหแสง
ท่ีสวางไดอยางแตกตางกันไป  หลอดไฟบางชนิดจะตองการกําลังมากจึงจะสามารถใหแสงท่ีสวางได
อยางเชน  หลอดไสแบบ Halogen ท่ีตองการกําลัง 600 – 1200 Watt สวนหลอดประเภท Arc Lamp  

จะตองการอายุการทํางานของหลอด  หลอดบางชนิดมีอายุการทํางานเฉลี่ยประมาณ 500 ชั่วโมง  แต
หลอดบางชนิดมีอายุมากกวา 10000 ชั่วโมง อายุการทํางานนี้เองท่ีมีผลกระทบตอการคิดคาใชจาย  
เพราะราคาของหลอดน้ันแพงพอสมควรทีเดียว 

 2.1.1.4  กระจกสะทอนแสง ระบบท่ีดีจะตองมีกระจกรวมแสง ท่ีเปนกระจกโคงแบบ 
Parabola ท่ีสามารถรวบรวมแสงสวางใหพุงออกไปทางตรงใหมากท่ีสุด ระบบกําจัดความรอน แสง



ประกอบข้ึนจากแสงท่ีเปนความรอน (ความยาวคลื่นมากกวาแสงสีแดง) กับแสงสวางท่ีตามนุษยสามารถ
มองเห็นไดแหลงกําเนิดแสงท่ีดีจะตองมีกระบวนการกําจัดความรอนออกจากแสงสวาง 

 2.1.1.5  ระบบเลนส เปนความสามารถในการจัดการกับลําแสงใหมีขนาดเปนไปตาม
ความตองการลําแสง จึงมีลักษณะพุงตรง ขนาดไมบานออกมากนัก จากคุณสมบัตินี้เอง ทําใหมีการ
พัฒนาจนกระท่ังสามารถฉายภาพไดดวย จึงทําหนาท่ีคลายกับเครื่องฉายสไลด โดยทําภาพไวดานบน
แผนฟลม ใชสําหรับงานแตงสถานท่ีเพ่ือใหเกิดสีสันตามท่ีตองการ (เทคโนโลยีของโคมไฟ (ออนไลน): 
กันยายน 2547) 

  2.1.1.6  ประเภทของโคมไฟท่ีใชในการตกแตงท่ัวไปแบงออกเปนสามกลุม คือ 

  1)  ไฟเพดาน คือ ไฟทุกประเภทท่ีใชกับเพดานโดยการติดหอย หรือฝงและติดราย
เสมอระดับเพดานรวมท้ังไฟท่ีติดเหนือหัวมานและมีกระบังปดเพ่ือมิใหเห็นตัวหลอด จะมีเพียงแสงสาด
ลงมาโดยมานหรือ ฝาผนัง วิธีนี้เรียกวา CORNICE หรือ SOFFIT ไฟประเภทนี้นอกจากใหแสงสวางแลว
ยังทําใหรูสึกวาผนังสูงข้ึนอีกดวย 

  2)  ไฟผนัง คือ ไฟทุกประเภทท่ีติดกับผนัง อาจเปนไฟท่ีซอนอยูในกลองหัวมาน 

VALANCE หรือไฟท่ีติดผนังขาว ๆ มีท่ีบังหลอดไฟแสงสวางเฉพาะใหแสงข้ึนบนและลงลางเพ่ือลดผนัง
และใหแสงกลางท่ีดูนุมนวลท่ัวหอง 
  3)  ไฟท่ีใชปลั๊กเสียบเฉพาะตัว สามารถยายท่ีไดตามความตองการ ไฟโคมพวกนี้ใชเพ่ือ
จะทํากิจกรรมเฉพาะอยาง สวนมากจะเปนโคมมีโปะหลอดโดยใหแสงตกลงบนสวนท่ีจะทํางาน
โดยเฉพาะ เชน โคมไฟต้ังโตะ โคมไฟเขียนแบบ เปนตน 

2.1.1.7 หลอด LED คือไดโอดเปลงแสง ยอมาจากคําวา(Light-Emitting Diode) ซ่ึงสามารถ
เปลงแสงออกมาไดแสงท่ีเปลงออกมาประกอบดวยคลื่นความถ่ีเดียวและ เฟสตอเนื่องกัน ซ่ึงตางกับแสง
ธรรมดาท่ีตาคนมองเห็น โดย หลอดLED สามารถเปลงแสงไดเม่ือจายกระแสไฟฟาเขาเพียงเล็กนอย
เทานั้น และประสิทธิภาพในการใหแสงสวางก็ยังดีกวาหลอดไฟขนาดเล็กท่ัวๆ ไป LED โดยท่ัวไปมี 2 

ชนิดใหญ ๆ คือLED ชนิดท่ีตาคนเห็นได กับชนิดท่ีตาคนมองไมเห็นตองใชทรานซิสเตอรเปนตัวรับแสง
แทนตาคน เซมิคอนดักเตอร ทําใหเทคโนโลยีของ LED กาวหนาอยางรวดเร็วตามไปดวย. LED ไดถูก
พัฒนาข้ึนเรื่อยๆ ท้ังในดานสีของแสงท่ีเปลงออกมา ไมวาจะเปนสีแดง ,สีเขียว ,สีสม หรือท่ีผลิตได
ทายสุด และทําใหวงการแอลอีดีพัฒนาข้ึนอยางรวดเร็วคือสีน้ําเงิน ซ่ึงการเกิดข้ึนของแอลอีดีสีน้ําเงินนี้ 
ทําใหครบแมสี 3 สี คือ สีแดง สีเขียว และสีน้ําเงิน และเกิดเปนจุดเริ่มตนของจอแอลอีดี และแอลอีดีใน
งานไฟประดับตางๆ, ท้ังยังใชประโยชนแพรหลายมากข้ึนเรื่อยๆ เชน ในเครื่องคิดเลข สัญญาณจราจร 
ไฟทายรถยนต ปายสัญญาณตางๆ ไฟฉาย ไฟใหสัญญาณของประภาคาร จอภาพยนตรขนาดใหญ ย่ิงไป
กวานั้น หนาจอ LCD ของโทรศัพทมือถือท่ีเราใชกันท่ัวไป เกือบท้ังหมดจะใหแสงสวางดวย LED 

(หลอดไฟLEDคืออะไร (ออนไลน): ธันวาคม 2566) 

 

 

 

 



 2.1.2  ประเภทโคมไฟ 

         2.1.2.1  โคมไฟติดเพดาน (Down lamp) เปนโคมไฟท่ีติดต้ังอยูบริเวณสวนบนของ
เพดานอาคาร มีการใหแสงท่ีครอบคลุมมากท่ีสุดลักษณะการใหแสงของโคมไฟติดเพดาน จะมีแสงสอง
ลงท่ีพ้ืนเพ่ือใหเกิดการกระจายตัวของแสงสวางอยูดานลาง เพ่ือชวยเพ่ิมความสวางใหมากข้ึนในจุดท่ีแสง
สวางจากแหลงพลังงานอ่ืนเขาไมเพียงพอ 

 

 
ภาพท่ี 2.1 โคมไฟติดเพดาน Down lamp 
ท่ีมา : Globalhouse.(2564:ออนไลน) 
         2.1.2.2  โคมไฟติดผนัง (Wall lamp) เปนโคมไฟท่ีนิยมติดไวตามกําแพงผนังหรือรั้วของ
ตัวอาคารบานเรือน สวนใหญมีแสงกระจายออกดานขางแสงจะกระทบเพดานและพ้ืน นิยมใชงานเพ่ือ
เปนการตกแตงเพ่ือเพ่ิมความงามไมวาจะเปนท้ังภายในและภายนอก ลักษณะของโคมไฟติดผนังนั้นจะ
เปนโคมไฟท่ีใหแสงสวางในปริมาณท่ีนอยกวาโคมไฟชนิดอ่ืนๆ อีกท้ังยังเปนการตกแตงเพ่ิมความสราง
บรรยากาศท่ีชวยกระตุนอารมณและความรู และเปนการตอบโจทยการใชสอยในวงพ้ืนท่ีจํากัด 

 

 

ภาพท่ี 2.2 โคมไฟติดผนัง Wall lamp 
ท่ีมา : crystalsymphonylighting.(2564:ออนไลน) 
 

  2.1.2.3 โคมไฟต้ังโตะ (Table lamp) เปนโคมไฟท่ีใหแสงสวางเฉพาะจุดโดยข้ึนอยูกับ
รูปแบบของตัวโคมท่ีใชบังคับทิศทางของแสงและประเภทการใชงาน ลักษณะของแสงจะกระจายเปนมุม
แคบ จึงมีความเหมาะสมกับการใชงานการอานหนังสือ หรือวางไวหัวเตียง และยังสามารถนําไปใชได
หลากหลายพ้ืนท่ีเพ่ืองจากเคลื่อนยายตําแหนงไดงาย ดวยลักษณะท่ีมีความเล็กกวาโคมไฟชนิดอ่ืนๆ 

 



 
ภาพท่ี 2.3 โคมไฟต้ังโตะ Table lamp 
ท่ีมา : aliexpress.(2564:ออนไลน) 
 

  2.1.2.4 โคมไฟต้ังพ้ืน (Floor lamp) เปนโคมไฟท่ีใหแสงสวางเฉพาะจุดซ่ึงมีความ
คลายกับโคมไฟต้ังโตะ แตโคมไฟต้ังพ้ืนน้ันจะใหปริมาณแสงท่ีมากกวาโคมไฟต้ังโตะ ลักษณะของแสง
สวนใหญจะการใหแสงกระจายออกรอบดาน เนื่องจากผูบริโภคนิยมนํามาใชเปนสวนหน่ึงในการเพ่ิม
ความสวาง ใหกับหองท่ีมีมุมมืดหรือตองการแสงสวางเพียงเล็กนอย ซ่ึงอาจจะถือไดวาเปนเฟอรนิเจอร
อยางหน่ึงเลยก็วาได 
 

 
ภาพท่ี 2.4 โคมไฟต้ังพ้ืน Floor lamp 
ท่ีมา : commansfurniture.(2564:ออนไลน) 
 

 

 

 

 



 2.1.3 วงจรไฟฟา 
  2.1.3.1 วงจรไฟฟา (Electrical circuit) คือ ระบบการเดินทางของกระแสไฟฟา  
จะประกอบดวย แหลงพลังงาน ตัวพากระแสไฟ อุปกรณไฟฟา  

 

ภาพท่ี 2.5 แสดงองคประกอบของวงจรไฟฟา 
ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 ในวงจรไฟฟา กระแสตรงจะตอจากข้ัวบวกไปยังข้ัวลบและใชสวิตชเปนตัวเปดปดการไหลของ
กระแสไฟฟา การท่ีจะทําใหแรงดัน และกระแสไหลผานโหลดไดจะตองมีองคประกอบของวงจรไฟฟา
ดังนี้ 
  2.1.3.1  องคประกอบของวงจรไฟฟา 
   1)  แหลงจายไฟฟา คือ อุปกรณท่ีทําหนาท่ีในการจายแรงดันและกระแส
ใหกับวงจร เชน แบตเตอรี่ ,ถานไฟฉาย ,เครื่องจายไฟ ,ไดนาโม และ เจนเนอรเรเตอร เปนตน 

 

 
ภาพท่ี 2.6 แสดงแหลงจายไฟฟาแบบตาง ๆ 

ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 

 

 

 

 

 

 



   2)  ลวดตัวนํา คือ อุปกรณท่ีนําพากระแสไฟจากท่ีหนึ่งไปสู อีกท่ีหนึ่ง มี
หลากหลายชนิดใหเลือกใชงาน 

 

ภาพท่ี 2.7 แสดง อปุกรณท่ีนํามาใชตอเปนลวดตัวนํา  
ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
   3)  โหลด คือ อุปกรณทางไฟฟา 
 

 
ภาพท่ี 2.8 แสดงอุปกรณท่ีนํามาตอเปนโหลดทางไฟฟา 
ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 

 

 

 

 

 

   4)  สวิตช คือ อุปกรณท่ีใชในการปดหรือเปดวงจร ในกรณีท่ีเปดวงจรก็จะทํา
ใหไมมีกระแสไฟฟาจายใหกับโหลดในทางปฏิบัติการตอวงจรไฟฟา จะตองตอสวิตชเขาไปในวงจรเพ่ือทํา
หนาท่ี ตัดตอ และควบคุมการไหลของกระแสไฟฟา 



 
ภาพท่ี 2.9 สวิตช 
ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
   5)  ฟวส คือ อุปกรณท่ีทําหนาท่ี ในการปองกันไมใหวงจรไฟฟาหรือ อุปกรณ
ไดรับความเสียหาย เนื่องจากการทํางานผิด ปกติของวงจร เชน โหลดเกิน หรือ เกิดการลัดวงจร เม่ือเกิด
การผดิปกติฟวสจะทําหนาท่ี ในการเปดวงจรท่ีเรียกวา ฟวสขาดนั่นเอง 
 

 

ภาพท่ี 2.10 แสดงอปุกรณท่ีใชเปนฟวสในวงจร 
ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 

 

 

 

 

 

 

 



 2.1.3.2  แบบวงจรไฟฟา 
  สวนสําคัญของวงจรไฟฟาคือการตอโหลดใชงาน โหลดท่ีนํามาตอใชงานในวงจรไฟฟา
สามารถตอไดเปน 3 แบบดวยกัน 

   1)  วงจรไฟฟาแบบอนุกรม การตอวงจรท่ีมีการใชอุปกรณืไฟฟาท่ีมีมาก 2 ตัว
ข้ึนไป จะทําใหกระแสไปเกิดการเดินไดทางเดียว (วงจรไฟฟาเบื้องตน (ออนไลน): ธันวาคม 2566) 

 

 
ภาพท่ี 2.11 แสดงวงจรแบบอนุกรม 

ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
    
   2)  วงจรไฟฟา แบบขนาน เปนวงจรท่ีมีการตอปลายสายนิวตอรนท่ีออกจาก
แหลงพลังงานไฟฟานําไปตอกับอุปกรณไฟฟาอีกตัวนึง เพ่ิมกันตอไปเรื่อยๆตามความตองการในการใช
งาน สวนสายลายทําการตอผานสวิตซควบคุมและนําไปตอเขากับตัวอุปกรณไฟฟา 
 

 
ภาพท่ี 2.12 วงจรไฟฟาแบบขนาน 

ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 



   3)  วงจรไฟฟาแบบผสม เปนการใชเทคนิดการ ตอแบอนุกรม และแบขนาน 
มาผสมผสานกัน เหมาะแกการท่ีใชอุปกรณไฟฟาท่ีแรงดันท่ีแตกตางกันออกไป 

 

 

ภาพท่ี 2.13 วงจรไฟฟาแบบผสม 

ท่ีมา : sa-thai.(2566:ออนไลน) 
 
2.2  แนวคิดภูมิปญญาไทย  
 ภูมิปญญาไทย เม่ือรวมกันจึงหมายถึง พ้ืนความรูความสามารถของคนไทย ชาติไทยและ
ประเทศไทย 

 ธวัช ปุณโณทก ใหความหมาย ภูมิปญญา หมายถึง ประสบการณในการประกอบอาชีพ ใน
การศึกษาเลาเรียน การท่ีชาวบานรูจักวิธีการทํานา การไถนา การนําควายมาใชในการไถนา การรูจัก
นวดขาวโดยการใชควาย รูจักการสานกระบุง ตะกรา เอาไมไผมาทําเครื่องใชไมสอยในชีวิตประจําวัน  
 ปรีชา อุยตะกูล ใหความหมาย “ภูมิปญญาไทย” ดังน้ี ภูมิปญญาเปนเรื่องสั่งสมกันมาต้ังแต
อดีต และเปนเรื่องของการจัดความสัมพันธระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติแวดลอม คนกับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ โดยผานกระบวนการทางจารีตประเพณี วิถีชีวิตการทํามาหากิน และพิธีกรรมตาง ๆ ทุกอยาง 
เพ่ือใหเกิดสมดุลระหวางความสัมพันธเหลานี้ 
 นันทสาร สีสลับ ภูมิปญญาไทย หมายถึง ความรู ความสามารถ ทักษะและเทคนิคการตัดสินใจ 
ผลิตผลงานของบุคคล อันเกิดจากการสะสมองคความรูทุกดานท่ีผานกระบวนการสืบทอด พัฒนา 
ปรับปรุง และเลือกสรรมาแลวเปนอยางดี สามารถแกไขปญหา และพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยไดอยาง
เหมาะสมกับยุคสมัย 

 สิริกร ไชยมา ภูมิปญญา หมายถึง การแกไขปญหารดวยประการณ ดวยควารู ความสามารถ ใน
การพัฒนาและแกปญหา ในการดํารงชีวิตของมนุษย  
 ภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom) หมายถึง ประสบการณในการแกปญหาท่ีพบในชีวิตประจําวัน 

สะสมและพัฒนากันมาจากรุนสูรุนเพ่ือประโยชนใชสอย  

 เอ่ียม ทองดี ไดกลาววา ภูมิปญญาคือนามธรรม มีสวนประกอบตาง ๆ คือ 



  -  ความคิด เปนสิ่ ง ท่ี ติดตัวมา ต้ังแต กําเ นิด ท่ี เรียกวา Cognitive System ซ่ึ ง
ประกอบดวย ระบบประสาท ระบบสมอง และตอมตาง ๆ ทําหนาท่ีคิดใหแกรางกาย และนัก
มานุษยวิทยาเชื่อวา ทํางานอยูนอกเหนือจากการบงการของรางกาย ท้ังสวนท่ีเปนจินตนาการและผล
ของการวิเคราะหและสังเคราะหจากสภาพแวดลอมท้ังทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรม ความคิด
ดังกลาวน้ีจะเปนแหลงสําคัญหรือท่ีมาของความรูอันเปนองคประกอบของภูมิปญญาในลําดับตอไป 

  - ความรู มีการนํามาใชในลักษณะตาง ๆ เชน องคความรู ภูมิรู ปรากฏอยูในแนวคิด 
ทฤษฎีญาณวิทยาท่ีวาดวยทฤษฎีแหงความรู การสืบคนกําเนิดแหงความรู และธรรมชาติของความรู การ
หาคําตอบวาตรงกับความเปนจริงหรือไม 
  - ความเชื่อ เปนสิ่งสําคัญตอมนุษยในการดําเนินชีวิตในเรื่องท่ี เห็นไมเห็น 

  - คานิยมคือ สิ่งท่ีคนสนใจ ความปรารถนาอยากจะมี ปรารถนาจะเปนท่ียกยอง 
สรรเสริญหรือเปนสิ่งท่ีบังคับตองทํา ตองปฏิบัติ มีความรักและมีความสุขเม่ือไดเห็นหรือไดสิ่งเหลานั้นมา 
  - ความเห็นคือ ภาวะท่ีเกิดข้ึนหลังจากบุคคลหรือชุมชนไดพิจารณาและใครครวญ
โดยรอบครอบแลวจึงลงมติตัดสินใจวาควรจะแสดงออกในลักษณะอยางไร เชน เห็นดวย ทําตาม ยอมรับ 
ปฏิเสธ รวมมือ กระทําหรือดําเนินการ ดวยความเห็นวาดี ชั่ว เหมาะสม ไมเหมาะสม เปนบาป เปนบุญ 
ซ่ึงความเห็นในลักษณะดังกลาวน้ีเปนภูมิปญญาประการหนึ่งท่ีมีผลสําคัญยิ่งตอพฤติกรรมท่ีแสดงออกมา
ท้ังกาย วาจา และจิตใจ 

  - ความสามารถ หมายถึง ศักยภาพและประสิทธิภาพท่ีมีอยูในบุคคล เชน ชุมชนในการ
ท่ีจะจัดการเรื่องใดเรื่องหน่ึงในลักษณะเดียวกับสิ่งท่ีเรียกวา “พรสวรรค” ซ่ึงเปนผลมาจากลักษณะทาง
กายและจิตใจรวมกัน โดยแตละคนหรือชุมชนยอมจะตองมีแตกตางกัน 

  - ความฉลาดไหวพริบหมายถึง ทักษะท่ีปรากฏอยูภายในจิตใจ หรือจิตวิญญาณ เปนสิ่ง
ท่ีสามารถนําไปใชแกไขปองกันควบคุมเหตุการณตางๆ ไมใหเกิดเปนปญหาข้ึนหรือใหเปนไปตามท่ี
ตนเองหรือชุมชนตองการ (อรัญ วานิชกร, 2559, น.1-5) 

 สรุป ภูมิปญญาเปนการเอาตัวรอดดวยการนําวัตถุดิบท่ีมีอยูรอบตัวนําสรางสรรคเปนของใชใน
ครัวเรือน หรือเครื่องใชไมสอยในชีวิตประจําวัน ซ่ึงสวนใหญจะมีคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก 
ปจจุบันมีการสนับสนุนสงเสริมการพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญา จากเดิมท่ีเคยทําข้ึนเพ่ือใชสอย
ภายในครัว มาเปนการจําข้ึนเพ่ือใชจําหนายเปนผลิตภัณฑจากชุมชนโดยยังคงรักษาความเปนเอกลักษณ
ในการสรางสรรคผลิตภัณฑของชุมชนนั้นๆมีการพัฒนาตอยอดเพ่ือใหผลงานเกิดความประทับใจแก
ผูบริโภค 

 

 

 

 

 

 

 



2.3  แนวคิดหัตถกรรมพ้ืนบาน 
 2.3.1  ความหมายหัตถกรรมพ้ืนบาน หัตถกรรม คือสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนจากฝมือและภูมิปญญา 
เพ่ือใชสอยใหเกิดประโยชนในการดํารงชีวิต วัฒนธรรมหัตถกรรม เปนวัฒนธรรมท่ีเคียงคูกับอารยธรรม
ของมนุษยมาแตอดีตจนปจจุบันเพราะงานหัตถกรรมมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับการดําเนินชีวิตของ
มนุษยและมีผลกระทบโดยตรงตอวิถีชีวิตของมนุษย เพราะหัตถกรรมชวยใหเกิดความสะดวกสบายใน
การดํารงชีวิตและชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตร เชน  หัตถกรรม
เครื่องปนดินเผาชวยใหมนุษยรูจักหุงตมอาหาร หัตถกรรมถักทอทําใหมนุษยมีเครื่องนุงหม ซ่ึง
วัตถุประสงคท่ีตางไปจากวัตถุประสงคของการสรางงานศิลปะประเภทวิจิตศิลป (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539: 
17-18) เปนงานท่ีถูกทําข้ึนเพ่ือตอบสนอบความตองการทาง ดานประโยชนใชสอยเปนหลัก 

 
ภาพท่ี 2.14 เสนตอกท่ีไดจากการเหลาจากไมไผ 
ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 
 กระบวนการทาง “ศิลปะ” จึงเขามามีบทบาทและเปนองคประกอบในการสรางสรรค ทําให
งานหัตถกรรมบางชิ้นกลายเปน “ศิลปหัตถกรรม” จึงเห็นไดวางานหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมมี
ความสัมพันธกับชีวิตความเปนอยู ความเชื่อและวัฒนธรรมของผูผลิตและผูใช ทําใหชางหัตถกรรมและ
ชางศิลปไมสามารถแสดงออกไดอยางอิสระเหมือนศิลปนผูสรางงานวิจิตรศิลป งานศิลปหัตถกรรมจึง
เปนผลงานท่ีแสดงออกทางวัฒนธรรมในกรอบของขนบประเพณี แตแฝงลักษณะเฉพาะตนคานิยมทาง
สุนทรียภาพและภูมิปญญาของผูสราง โดยมีขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อ และคานิยมของกลุมชน
เปนองคประกอบกําหนด “รูปแบบ” โดยท่ีชางอาจสื่อความหมายดวยรูปเชิงลักษณตาง ๆ เชนการ
กําหนดลวดลายและรูปทรงใหเปนไปตามองคประกอบท่ีเปนกรอบกําหนดของชุมชน งานหัตถกรรมและ
ศิลปหัตถกรรมท่ียังตองมีความสัมพันธเก่ียวเนื่องระหวางผูใชและผูผลิต ซ่ึงความสัมพันธนี้ กอใหเกิด 
“ลักษณะเฉพาะถ่ิน” เปนหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานหรือศิลปหัตถกรรมพ้ืนถ่ิน(วิบูลย ลี้
สุวรรณ, 2539, น.19-20) 

 การสรางงานหัตถกรรมน้ัน ผูสรางจะคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก แตในขณะเดียวกัน ถา
ชางหัตถกรรมมีความสามารถเชิงศิลปะจะสูงก็จะสรางหัตถกรรมใหมีความสวยงามจับใจ เปนท่ี
ประทับใจแกผูใช ผูชม และแฝงไวดวยความรูสึกนึกคิดและภูมิปญญาของชางแลว ก็ควรจะถือวางาน
หัตถกรรมนั้นเปน “ศิลปหัตถกรรม” มากกวาท่ีจะเปนเพียงงานหัตถกรรมเทาน้ัน แตคุณคาทางศิลปะ
ของงานศิลปหัตถกรรมจะอยูในกรอบของขนบประเพณี ความเชื่อ และวัฒนธรรมของกลุมชน งาน



ศิลปหัตถกรรมจึงใหความรูสึกแกผูใชและผูชมจํากัดกวางานวิจิตศิลป เชน เครื่องจักสานท่ีมีความ
ประณีตงดงาม กอใหเกิดความรูสึกประทับใจไปพรอม ๆ กับประโยชนใชสอย แตเครื่องจักสานไม
กอใหเกิดอารมณสะเทือนใจไดอยางภาพเขียนหรืองานวรรณกรรม ท้ังน้ีเปนเพราะวัตถุประสงคและ
องคประกอบในการสรางสรรคท่ีแตกตางกันดังกลาวแลวน่ันเอง อยางไรก็ตาม ในสวนของหัตถกรรมและ
ศิลปหัตถกรรมนั้น มีลักษณะรวมกันคือ สรางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยเปนหลักเชนเดียวกัน แตดวย
กระบวนการสรางสรรคท่ีไดรับการขัดเกลา ปรับปรุง เพ่ือใหมีความประสานสอดคลองกับวิถีชีวิตของ
ผูใชและผูสรางเปนเวลานานนับรอยพันป ชางหัตถกรรมจึงซึมซับเอาวิญญาณของบรรพชนเขาไวแลว
นํามาถายทอดไวในผลงานของตน ทําใหหัตถกรรมบางชนิดเปนงาน “ศิลปหัตถกรรม” มากกวาท่ีจะเปน
เพียงงานหัตถกรรมท่ีสรางข้ึนเพ่ือใชสอยเพียงอยางเดียว งานหัตถกรรมบางชนิด แมจะขาดความ
ประณีตงดงามไปบางก็ตาม แตมีวิญญาณของชุมชนอันเกิดจากการสรางสรรคอยางตรงไปตรงมาดวย
กระบวนการและกรรมวิธีพ้ืน ๆ ทําใหรูสึกไดถึงความมีชีวิตจิตใจและภูมิปญญาของชาง ท้ังยังแสดงเอก
ลักษณะเฉพาะถ่ิน หรือ ลักษณะเฉพาะถ่ินของตนใหปรากฏไปดวย ซ่ึงสิ่งเหลานี้เปนเสนหของงาน
หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมประเภทท่ีเรียกวา “หัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน” หรือ 
นักวิชาการบางคนพยายามเรียกวา ศิลปหัตถกรรมพ้ืนถ่ิน ซ่ึงแทจริงแลวก็เปนหัตถกรรมและ
ศิลปหัตถกรรมประเภทเดียวกันน่ันเอง (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539, น.21-22) 

 

 
ภาพท่ี 2.15 ชุดเชี่ยนหมากจัดทําข้ึนโดยการใชเทคนิคจักสาน 
ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 
 
 2.3.2  ลักษณะของงานหัตถกรรมพ้ืนบาน ในอดีตมนุษยนั้นมีการสะสมประสบการณในการ
แกปญหาในการดํารงชีวิต งานหัตกรรมพ้ืนบานนาจะเริ่มจากการท่ีมนุษยตองการสรางเครื่องเครื่องมือ
เครื่องใชสําหรับใชสอยในชีวิตประจําวัน อาจจะไดแกการท่ีมนุษยนํากอนหินท่ีมีขนาดเหมาะมือและมี
รูปทรงเหมาะท่ีจะใชเปนเครื่องสับ ทุบ หรือ กะเทาะ มาใชชวยในการสับสิ่งของ ทุบเปลือกผลไมหรือ
กะเทาะสิ่งท่ีมีเปลือกหอหุมใหแตกออกเพ่ือจะใชประโยชนสิ่งท่ีอยูภายใน หินท่ีมนุษยนํามาใชนั้นควร
เปนตนกําเนิดของความคิดในการสรางงานหัตถกรรม แตสิ่งท่ีควรถือวาเปนงานหัตถกรรมยุคเริ่มแรก
ควรจะไดแก หินท่ีมนุษยนํามากะเทาะปลายใหแหลมหรือคม เพ่ือใหใชสอยไดเหมาะสม อยางท่ีเรียกกัน



วา เครื่องมือหินกะเทาะ ของมนุษยสมัยกอนประวัติศาสตร การท่ีมนุษยรูจักจักนําวัตถุดิบ มาดัดแปลง
ดวย “ฝมือ” และผสานเขากับกระบวนการทํางาน ทําใหกําเนิดผลงานหัตถกรรมประเภทตางๆในยุคตอ 
ๆ มา นอกจากนี้ มนุษยยังอาศัยการสังเกตและการเรียนรูกระบวนการในการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ
นอกจากมนุษยไดเรียนรูคุณสมบัติของวัตถุดิบท่ีจะนํามาสรางงานหัตถกรรมแลว ยังไดเรียนรูและพัฒนา
ข้ันตอนการผลิตดวย (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539, น.31-32) จึงทําใหขอสรุปไดวา ลักษณะของงานหัตกรรม
พ้ืนบานน้ัน เปนงานท่ีมีจุดเริ่มตนจากการพัฒนาสิ่งท่ีมีอยูรอบตัวท่ีอยูในธรรมชาติ ดวยการตี สับ ทุบ 
กะเทาะ เพ่ือใหเกิดประโยชนแกการใชงานในวัสดุนั้นๆ  
 

 

ภาพท่ี 2.16 เครื่องปนดินเผาจากแหลงโบราณคดี 
ท่ีมา : gossmanpottery.(2564:ออนไลน) 
 

 ภาชนะเครื่องปนดินเผาจากแหลงโบราณคดีกอนประวัติศาสตรท่ีบานเชียง (อําเภอหนองหาน 
จังหวัดอุดรธานี) ซ่ึงพบลายจักสานบนผิวภายนอกของภาชนะ สวนวิธีเผาโดยการถอดภาชนะดินเหนียว
ออกจากแมแบบกอนนําไปเผานั้น อาจเปนตนกําเนิดของการทําภาชนะเครื่องปนดินเผาดวยวิธีการกด
พิมพและการหลอดวยน้ํามันดินลงในแมพิมพก็เปนได  หัตถกรรมแทบทุกประเภทจะมุงผลิตข้ึนเพ่ือเปน
ปจจัยในการดํารงชีวิตของมนุษยแทบท้ังสิ้นไมวาจะเปนการผลิตหัตถกรรมเครื่องปนดินเผาเพ่ือใชในการ
หุงตม เปนตน ดังกลาวแลวจะเห็นวามนุษยสรางสรรคงานหัตถกรรมข้ึนมาก็เพ่ือประโยชนใชสอยท้ังทาง
กายและทางจิตใจเปนสําคัญจากการประดิษฐคิดคนท่ีกระทําสืบตอกันมาเปนเวลานับพันนับรอยปชวย
ใหมนุษยเกิดความชํานาญและเรียนรูในการเลือกสรรวัตถุดิบเรียนรูในการปรับปรุงพัฒนารูปแบบของ
หัตถกรรมประเภทตาง ๆ ใหสามารถสนองประโยชนไดสมบูรณท่ีสุดเทาท่ีจะทําไดและเม่ือหัตถกรรมน้ัน 
ๆ (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539, น.33-38)  ดังท่ี โซเอสึ ยานากิ ผูเชียวชาญศิลปะพ้ืนบานชาวญ่ีปุนไดกลาวถึง
สาระสําคัญของศิลปกรรมของชาวบาน หรือหัตถกรรมพ้ืนบานไวดังน้ี 

 2.3.2.1  สรางโดยชางนิรนาม ชางผูผลิตงานหัตถกรรมอาจจะเปนชาวบานธรรมดา 
หรือชางพ้ืนบานในแตละทองถ่ิน มิใชศิลปนท่ีผานสถาบันการศึกษาศิลปะอยางเปนระบบ จึงไมปรากฏ
ชื่อผูทําบนงานเหลานั้น และวัตถุประสงคก็สรางเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวันกันเปนสวนใหญ ดังนั้นงาน
หัตถกรรมจึงมุงท่ีการใชสอย 



 2.3.2.2  สรางข้ึนเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน ของผูคนแตละทองถ่ินเปนหลัก เม่ือผลิต
ไดมากเกินตองการจึงจะจําหนายใหผูอ่ืน หรือแลกเปลี่ยนกับปจจัยในการดํารงชีพอ่ืน ๆ 

 2.3.2.3  สรางข้ึนเปนจํานวนมากและมีราคาท่ีเหมาะสมหรือมีราคาตํ่า เม่ือผลิตได
จํานวนมากก็จะจําหนายหรือแลกเปลี่ยนกับสิ่งอ่ืนท่ีตองการ หรือในบางทองถ่ินมีความสามารถในการ
ผลิตสูงและมีผูตองการมาก ทําใหเกิดการผลิตข้ึนเพ่ือจําหนายสําหรับใชสอยในชีวิตประจําวัน 

 2.3.2.4  มีรูปแบบเรียบงาย หัตถกรรมพ้ืนบานด้ังเดิมน้ัน จะเนนถึงการใชสอยเปน
หลักสําคัญ การพัฒนารูปทรง และวัสดุของหัตถกรรมพ้ืนบาน จะคํานึงถึงประโยชนใชสอยเปนหลัก
  2.3.2.5  มีลักษณะเฉพาะถ่ิน ลักษณะเฉพาะถ่ินของหัตถกรรมพ้ืนบานเกิดจากการ
เลือกใชวัสดุท่ีมีอยูเฉพาะถ่ิน กําเนิดของหัตถกรรมพ้ืนบานเปนขอจํากัดท่ีทําใหเกิดลักษณะเฉพาะถ่ินได
ประการหน่ึง เน่ืองจากวัสดุแตละทองถ่ินมีความแตกตางกัน ทําใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพท่ีตางกัน 

ตัวอยางเชน การสานเสื่อลําเจียกหรือเสื่อปาหนัน จะมีเฉพาะในเขตภาคใตเทานั้น ตลอดจนรูปแบบท่ี
นิยมกันจะเห็นไดจากหัตถกรรมประเภทอ่ืน ๆ ในทองถ่ินตาง ๆ อีกมากมาย เชน การทําเครื่องเขิน ซ่ึง
เปนหัตถกรรมพ้ืนบานของภาคเหนือ 

 2.3.2.6  ผลิตดวยมือ เปนคุณสมบัติสําคัญยิ่ง เพราะหัตถกรรมพ้ืนบานทําหรือสรางข้ึน
ดวยมือโดยปราศจากการใชเครื่องจักรเขามาเก่ียวของ (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539, น.33-38) 

 

 
ภาพท่ี 2.17 งานแกะสลักไมรูปชางสามเศียร 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ณ หอศิลป Moca 

 

 2.3.3  วิวัฒนาการของหัตถกรรมพ้ืนบาน “หัตถกรรม” ในประเทศไทยพบวามีมาต้ังแต 
สมัยกอนประวัติศาสตร เม่ือประมาณ 7,000 ปมาแลว เริ่มจากการคัดเลือกกอนหินท่ีมีลักษณะและ
ขนาดเหมาะมือมาเปนเครื่องทุบ กะเทาะเปลือกเมล็ดพืชใหแตก เพ่ือกินเน้ือซ่ึงอยูภายในอันเปน
จุดเริ่มตนของความคิดทําหัตถกรรม ในยุคถัดมามนุษยจึงทํา “เครื่องมือหินกะเทาะ” ดวยการกะเทาะ
ปลายกอนหินใหมีลักษณะแหลมคม เหมาะสมกับการใชสอยวิวัฒนาการอีกข้ันหน่ึงของเครื่องมือ
สมัยกอนประวัติศาสตรคือ มนุษยรูจักนําหินมาขัดใหมีความคมท่ีเรียกวาขวานฟา เพ่ือใชเปนเครื่องมือ
สับหรือตัด จากน้ันมนุษยอาจจะรูจักนําทอนไม กระดูกสัตว มาผูกเปนดามขวานเหมือนขวานท่ีเราใชอยู



ในปจจุบัน อยางไรก็ตาม หลักฐานตาง ๆ ของมนุษยกอนประวัติศาสตรท่ีพบในประเทศไทยไดแสดงให
เห็นวามนุษยรูจักทําหัตถกรรมสําคัญ ๆ หลายประเภท  
 

 
ภาพท่ี 2.18 หินทุบเปลือกไม 
ท่ีมา : หัตถกรรมพ้ืนบาน 
 
 หัตถกรรมเครื่องปนดินเผาสมัยกอนประวัติศาสตรท่ีพบมากในบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
นอกจากจะพบเครื่องปนดินเผาแลวยังไดพบหัตถกรรมโลหะท่ีเปนเหล็กและสําริดเปนจํานวนมาก ต้ังแต
ใบหอก ดาบ เบ็ด กําไล เปนตน หัตถกรรมโลหะเหลานี้ ถือเปนหัตถกรรมประเภทหน่ึงของมนุษยกอน
ประวัติศาสตร ศิลปหัตถกรรมอีกประเภทหนึ่งท่ีพบหลักฐานวา มีทํามาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรคือ
หัตถกรรมจักสานหรือเครื่องจักสาน ดังไดพบรองรอยของเครื่องจักสานบนผิวภาชนะดินเผาท่ีขุดพบท่ี
บริเวณบานเชียง จากหลักฐานตาง ๆ ในสมัยกอนประวัติศาสตรท่ีพบในประเทศไทย แสดงวามนุษยรูจัก
ทําหัตถกรรมหลายชนิดข้ึนใชสอยในชีวิตประจําวัน เชน รูจักทําภาชนะเครื่องปนดินเผา ภาชนะจักสาน 
เครื่องมือเครื่องใช เครื่องประดับสําริดและเหล็ก เครื่องประดับหินประเภทลูกปด รูจักทอผาและสิ่งถัก
ทอข้ึนใช และไดพัฒนารูปแบบและกรรมวิธีใหมีคุณภาพดีข้ึนเรื่อย ๆ ปจจุบันไดพบหลักฐานท่ีเก่ียวกับ
งานหัตถกรรมจํานวนมาก ซ่ึงแสดงใหเห็นวา งานหัตถกรรมไดพัฒนาข้ึนเปนอันมาก เชน ในชวงพุทธ
ศตวรรษท่ี 11-13 เปนชวงท่ีนักประวัติศาสตรศิลปจัดวาเปนสมัยทวารวดี ไดพบหัตถกรรมและ
ศิลปกรรมท่ีเปนของสกุลชางทวารวดีเปนจํานวนมาก เชน แวดินเผา สําหรับปนดายอยางไรก็ตามสมัย
ประวัติศาสตรในประเทศไทยกอนท่ีจะเกิดนครรัฐของชุมชนชาวไทยหรือชาวสยามน้ันเปนดินแดนซ่ึงมี
ชุมชนท่ีมีอารยธรรม มีวัฒนธรรมสูงกระจายอยูท่ัวไป ผูคนในชุมชนเหลานั้นมีคุณภาพชีวิตท่ีดี (วิบูลย ลี้
สุวรรณ, 2539, น.47-53) 

 2.3.4  ประเภทของหัตถกรรมนั้น สามารถแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ไดหลายลักษณะ เชน 
แบงตามลักษณะการใชสอย แบงไดเปน ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานในการดํารงชีวิต ซ่ึงแบงไดเปน 10 
ประเภท ดังน้ี 

 2.3.4.1  เครื่องเคลือบดินเผา ภาชนะเครื่องใชท่ีสําคัญในชีวิตประจําวัน ซ่ึงมีอยูในทุกๆ
ภาคของประเทศ มีกระบวนการผลิต และมีเอกลักษณเฉพาะถ่ินท่ีแตกตางกันไปตามความนิยมของแต
ละถ่ิน 



 

 
ภาพท่ี 2.19 หมอนํ้าดินเผา 
ท่ีมา : sac.(2563:ออนไลน) 
 

 2.3.4.2  การทอผาและการเย็บปกถักรอย การทอผาในทองถ่ินตาง ๆ ท้ังการทอผา
ไหม การทอผาฝาย และการทอผาชนิดอ่ืน ๆ เชน การทอผาไหมของภาคเหนือและภาคอีสาน การทอผา
เกาะยอของจังหวัดสงขลา  

 2.3.4.3  การแกะสลัก การสรางลวยลายบนผิววัสดุ ดวยการขุด ขีด งัด แงะ แกะ เกลา 
ขัด เปนตน 

 

 

ภาพท่ี 2.20 งานแกะสลักไม 
ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

 2.3.4.4  หัตถกรรมโลหะ งานหัตถกรรมโลหะชนิดตาง ๆ ต้ังแตการทําเครื่องมือ
เครื่องใชดวยเหล็ก เชน จอบ เสียม มีด พรา อาวุธ การปนหลอรูปเคารพ รวมถึงการทําเครื่องประดับ
ตกแตงดวยเงิน 



 

ภาพท่ี 2.21 ปนโตโลหะตอกลาย 

ท่ีมา :.be2brass.(2563:ออนไลน) 
 

 2.3.4.5  เครื่องจักสาน หัตถกรรมพ้ืนบานท่ีทําข้ึนดวยวิธีการจักสาน โดยใชวัสดุ
ธรรมชาติชนิดตาง ๆ งานจักสานเปนงานหัตถกรรมท่ีนิยมทํากันแพรหลายท่ัวทุกภาคและนิยมใชกัน
อยางกวางขวาง แหลงผลิตเครื่องจักสานท่ีสําคัญมีกระจัดกระจายอยูท่ัวทุกภาค  

 

 
ภาพท่ี 2.22 กระบุงหาบ 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

 2.3.4.6  การกอสราง งานประเภทนี้จะมีรูปแบบแตกตางกันไปตามความนิยมของ
ทองถ่ิน และยังมีท่ีพักอาศัยชั่วคราวตามความเหมาะสมของทองถ่ิน 

 2.3.4.7  เขียนภาพ ภาพจิตรกรรมท่ีแสดงเอกลักษณเฉพาะถ่ินแสดงใหเห็นลักษณะ
ของฝมือชางพ้ืนบานเดนชัด เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังพ้ืนบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือบางแหง 
จิตรกรรมฝาผนังพ้ืนบานลานนาบางแหง 

 2.3.4.8  การปนรูปและลวดลายประดับ งานประติมากรรมประเภทนี้มักเก่ียวเนื่องอยู
กับพุทธศาสนาเปนสวนใหญ เชน ลวดลายปูนปน 

 2.3.4.9  การทําเครื่องกระดาษ เปนการนําเอาเสนใยจากพืชมาผานกระบวนการทํา
เกิดความออนตัวและจึงนํามาทําเปนกระดาษ  

 2.3.4.10  ประเภทเบ็ดเตล็ด งานหัตถกรรมพ้ืนบานท่ีไมสามารถเปนประเภทใดได 
เพ่ือใหมองเห็นแนวทางและวิวัฒนาการของงานแตละประเภทอยางกวางๆ ไมตายตัว แตท่ีสําคัญควร
แยกหัตถกรรมพ้ืนบานออกจากศิลปะข้ันสูงหรือวิจิตรศิลป ซ่ึงมีเอกลักษณและลักษณะเฉพาะท่ีแตกตาง



กัน เพราะถาไมแยกออกอาจจะทําใหเกิดความสับสนได ลักษณะศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานแตละประเภท
น้ันมักจะทําข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยของประชาชนแตละทองถ่ินโดยตรง (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2539, น.73-

84) 

 

2.4  งานหัตถกรรมจักสาน  
 เครื่องจักสานเปนศิลปหัตถกรรมท่ีมีมานานควบคูกับการมีมนุษยชาติ ไดมีการคนพบหลักฐาน
เก่ียวกับการทําเครื่องจักสานของมนุษยหลายแหง ไมวาจะเปนท่ีอียิปต แอฟริกา อเมริกา หรือเอเชีย ใน
เอเชียพบวา ในยุคหิน มนุษยบริเวณแหลมมลายูไดรูจักการทําเครื่องจักสานโดยนําเอาใบไมชนิดหนึ่ง 
(Fan-paten leaf) มาสานเปนภาชนะอยางหน่ึงเรียกวา “ลวม” โดยกองรวมอยูในเครื่องใชของคนตาย 
สําหรับประเทศไทยไดมีการคนพบหลักฐานทางโบราณคดีท่ีสําคัญเก่ียวกับการทําเครื่องจักสาน โดยพบ
เครื่องจักสานดวยไมไผเปนลายขัดสองเสน ในยุคหินใหมมีอายุประมาณ 4,000ปมาแลวท่ีบริเวณถํ้าใน
เขตอําเภอศรีสวัสด์ิ จังหวัดกาญจนบุรี นับวาเปนเครื่องจักสานท่ีเกาแกกวาเครื่องจักสานท่ีพบจากแหลง
โบราณคดีอ่ืนๆ (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2552, น.58) 
 

 
ภาพท่ี 2.23 เปลนอน 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษถายไวเม่ือวันท่ี 5 พฤษภาคม 2563 ณ ศูนยจักสานใหญท่ีสุดในโลกอ.พนัสนิคม 

 

 

2.4.1  ประโยชนใชสอยของงานจักสาน ภูมิปญญาพ้ืนบานดานลักษณะของประโยชนใชสอย
พบวาผลิตงานประเภทเครื่องใชสอย ประเภทของประดับตกแตง และของท่ีระลึก ลักษณะของงานจัก
สานท่ีมีลักษณะการนําวัสดุมาทําใหเปนเสน เปนแฉก หรือเปนริ้วเพ่ือความสะดวกในการสาน ลักษณะ
ของการจักโดยท่ัวไปนั้นข้ึนอยูกับลักษณะของวัสดุแตละชนิดซ่ึงจะมีวิธีการเฉพาะท่ีแตกตางกันไป หรือ
บางครั้งการจักไมไผหรือหวายมักจะเรียกวา “ตอก” ซ่ึงการจักถือไดวาเปนข้ันตอนของการเตรียมวัสดุใน
การทําเครื่องจักสานข้ันแรกการสาน ลักษณะของงานจักสานเปนงานจักสานท่ีมีลักษณะพิเศษแตกตาง



จากชุมชนอ่ืนๆคือเปนการจักสานผลิตเครื่องจักสานดวยพลาสติกลักษณะของงานจักสานเปนงานงานจัก
สานท่ีมีลักษณะจักสานผักตบชวา ไดพัฒนารูปแบบท่ีหลากหลาย และผลิตกระเปาผักตบชวา มีสีสันและ
ลวดลายท่ีสวยงามมากมาย 

2.4.2  ลวดลายจักสาน สิ่งตางๆของเครื่องจักสานท่ีประกอบกันข้ึนมาจนเปนเครื่องมือเครื่องใช
ท่ีสําเร็จรูปน้ัน ทุกองคประกอบท่ีประกอบกันข้ึนเปนเครื่องจักสานแตละชนิดแตละชิ้นจะตองมีความ
ประสานสัมพันธอยางยากท่ีแยกออกจากกันได ไมวาจะเปนวัสดุ โครงสราง รูปทรง ตลอดจนลวดลาย 
ทุกสิ่งมีความสําคัญในตัวเอง และจะตองสัมพันธกับองคประกอบอ่ืนๆดวย การสานเปนการขัดของเสน
สองเสนท่ีมีความแตกตางกันทางบริบท ทําซํ้าๆไปจนเสร็จผลงานจะเกิดแรงยึดท่ีแนนหนาข้ึน  

 

 

ภาพท่ี 2.24 ลวดลายจักสานตางๆ 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

โดยมากจะคิดคําเปนหลักท่ีคลองจองกันกับหลักสูตรไวเปนลายๆไป เชน “ยกสองขมสี่ กลับมา
ยกอีกที ยกสี่ขมสอง” “ยกสองขมหาเรียกวาลายบาเอย” เปนตน จากลักษณะของการสืบทอดลักษณะ
นี้ผูเรียนจะตองใชการฝกฝนและปฏิบัติเอาเองจนจําได และโดยลักษณะเชนนี้ทําใหแบบอยางลวดลาย
ของเครื่องจักสานในแตละทองถ่ินท่ีแตกตางกันไปและมีชื่อเรียกลายตางๆ แตกตางกันไป แมจะเปนลาย
ชนิดเดียวกันก็ตาม ซ่ึงถาจําแนกลายตางๆ ออกตามภาษาถ่ินแลว คงจะมีลายมากมายยากแกการ
รวบรวมและวิเคราะหได ดังน้ัน เพ่ือความสะดวกจึงขอแยกลักษณะของการสรางลวดลายเปนแบบตางๆ 
ดังนี้ 

 ลายขัด 

 ลายทแยง 
 ลายขด 

 ลายอิสระ 

 2.4.2.1  ลายขัด ลายขัดนี้ถือวาเปนลายพ้ืนฐานของเครื่องจักสาน ซ่ึงอาจเปนลวดลาย
เบ้ืองตนของการทําเครื่องจักสานท่ีเกาแกท่ีสุดก็ได ลักษณะของลายขัดเปนการสรางแรงยึดระหวางกัน
ดวยการขัดกันของตอกหรือวัสดุอ่ืนดวยการขัดกันของเสนต้ัง หรือเสนแนวนอนทําการขัดกันใหเกิด



ชองวางระหวางเสนตอกเปนตาสี่เหลี่ยมเล็กใหญอยางไรก็ไดลายขัดน้ีถาพิจรณาแลวจะเห็นวาเปน
แมแบบของลายสานท้ังปวง ซ่ึงมีอยูในงานจักสานของชนชาติตางๆ ท่ัวไปและเปนลายท่ีวิวัฒนาการ
ข้ึนมาเปนลายตางๆ ตามความตองการดานประโยชนใชสอยไดมากมาย ลายขัดนี้แมจะเปนลายตน
กําเนิดของเครื่องจักสานก็ตามแตมีประโยชนในการใชสอยในการสานสิ่งตางๆ ไดอยางกวางขวางเพราะ
เปนลายท่ีมีการวิวัฒนาการท่ีประยุกตใหไดมากท่ีสุด ลายขัดแตละชนิดก็ข้ึนอยูกับรูปแบบ โครงสรางของ
เครื่องจักสานแตละชนิด (สนไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.184) 

 

 

ภาพท่ี 2.25 ลายสานแบบขัด 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

  2.4.2.2  ลายทแยง ลายทแยงนี้มีลักษณะการสานคลายการถัก สวนมากจะใชตอกปน
หรือตอกเสน แบนๆ บางๆ  โครงสรางของลายทแยงมุมชนิดนี้ชิดกันจนเกือบไมมีชองวาง เปนลายสานท่ี
ตองการผิวเรียบบาง สามารถสานเชื่อมตอกันได โคงตัวไปตามความโคงของภาชนะท่ีตองการได ลาย
ชนิดน้ีจะสามารถขยับตัวเอนเอียงตัวไปตามรูปทรงท่ีตองการได และนอกจากนี้ลายทแยงเปนเปนลายท่ี
สามารถเก็บริมไดเรียบรอยสวยงาม เพราะสามารถสอดเสนตอกกลับเขาไปในลายเดิมไดดีกวาลายขัด
เพราะเสนตอกจะเปนเสนทแยงท่ีหักพับกลับไดงาย ลักษณะการสานลายดวยลายทแยงน้ีไดพัฒนาไป
มากจากทแยงธรรมดาไปเปนลวดลายชนิดสอดขัดกัน เปนสันเปนดอกจนดูสานยากสับสนอยางท่ีเรียกวา
ลายผีบา ลายทแยงอีชนิดหนึ่งท่ีนิยมใชกันท่ัวไปคือ ลายหกมุม หรือหกเหลี่ยม เปนลายท่ีมีลักษณะคลาย
ลายเฉลว แตสานทึบเกือบไมมีชองวาง ภาคเหนือเรียก “ลายเกล็ดเตา” ซ่ึงใชสานฝาหรือกนโตกแอบ
ขาว แอบยาเสน กองขาว ลายชนิดนี้มีใชท่ัวไปในทุกภาค นอกเหนือจากลายดังกลาวแลว ยังมีลายทแยง
อีกอยางหน่ึง ท่ีนิยมใชกันมาก คือลายเฉลว หรือตะเหลว หรือลายตาเขง หรือลายตาชลอม ลายชนิดนี้
เปนลายทแยงมีความเชื่อมาชานาน เชน สานเปนเฉลวพระเจา 5 พระองค หรือเฉลว สําหรับปกหมอ ยา
ไทยซ่ึงเปนความเชื่ออยางหน่ึง หรือใชสานเปนเฉลวบอกเหตุ ปกไวตามทางหรือท่ีตองการหามผูคนเขา
ไปคลายเปนเครื่องหมาย  นอกจากลายเฉลวจะไดรับการพัฒนาใหเกิดความสวยงามย่ิงข้ึน ดวยการสอด
สานดอกเล็กๆ หรือวัสดุอ่ืนเขาไปเพ่ือเสริมแตงใหเกิดลายแปลกออกไป เชน ลายดอกพิกุล ลายดอกแกว 
ซ่ึงจะพบในการสานภาชนะประเภทฝาชี กระเปาถือ เชี่ยนหมาก เปนตน  



 ลายทแยงประเภทลายเฉลวนี้เปนลายท่ีใชในเครื่องจักสานท่ีตองการผนังโปรง เปน
ชองวางมากๆ ท่ัวไป เชน เปล ชะลอม ซา เปนตน ลายเฉลวนีมี้การใชกันทุกภาคของประเทศไทยนับวา
เปนลายท่ีใชกันกวางขวางและวัสดุท่ีใชสานลายเฉลวน้ี สวนมากจะเปนไมไผ หวาย เปนสวนมากลายอีก
ประเภทหน่ึงซ่ึงเปนเฉพาะอยาง ตามรูปทรงของเครื่องจักสานบังคับ การจักสานประเภทนี้จะสานวน
ออกจากศูนยกลาง แลวกระจายแผออกไปเปนรัศมีเพ่ือใชตอกท่ีแผกระจายออกมาน้ันเปนตอกหลักใน
การสานเปนรูปทรงตามท่ีตองการตอไป (สนไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.184-185) 

 

 

ภาพท่ี 2.26 ลายสานแบบทแยง 
ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

 2.4.2.3  ลายสานแบบขด ลักษณะการทําเครื่องจักสานดวยระบบขดน้ี อาจเปนวิธีการ
ทําเครื่องจักสานเกาแกวิธีหนึ่ง ซ่ึงอาจจะเริ่มตนดวยการนําก่ิงไม เถา หรือ ตนไมมาขดเปนวงกลมๆในละ
กษณะแบบกนหอย แลวถักเชื่อมก่ิงไม เถา หรือตนไมท่ีขดท่ีน้ันเปนชั้นๆ เรื่อยไป จนเปนภาชนะ และ
จากลักษณะของการสานแบบขดน้ีไดพัฒนาเรื่อยมาเปนลําดับตามความตองการดานประโยชนใชสอยซ่ึง
อาจจะมีรูปทรงและลวดลายตางๆกันไป (สนไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.186) 

 

        
ภาพท่ี 2.27 ลายสานแบบขด 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

 2.4.2.4  ลายอิสระ ลายอิสระหรือ ลายไมมีหลักหรืออาจเรียกวาลายอิสระนี้ ไมอาจ
จํากัดหลักเกณฑท่ีแนนอนได เพราะในทองถ่ินแตละแหงจะทําตามความนิยมเฉพาะถ่ิน และความคิด



ของผูสานแตละคน นับวาเปนลายท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรคในการสรางลวดลายใหเกิดเครื่องจักสาน
ท่ีตางจากลวดลายแบบอ่ืนๆ (สนไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.187) 

 

 

ภาพท่ี 2.28 ลายสานอิสระ 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ ถายไวเม่ือวันท่ี 15 มีนาคม 2563 ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทรฯ 

 

  2.4.3  กรรมวิธีในการสาน คือยกเสนต้ังข้ึนเสนหนึ่ง สอดเสนนอนเสนหน่ึงเขาไปขัดแลวขมเสน
ต้ังลงการสานขัดน้ีอาจจะเปนตาหาง ๆ หรือสานติดกันถ่ี ๆ ก็ได จะทํางานมีความละอียดและสวยงาม
มากย่ิงข้ึน 

 การสานของไทยน้ันมีลวดลายและรูปแบบตางกันไปมากมายท้ังท่ีแตกตางกันดวยลักษณะของ
แบบและลวดลายวัสดุท่ีใชในการสาน ในดานลวดลายท่ีสานน้ัน สวนมากการใชลายจะสานลายใดก็
ข้ึนอยูกับความเหมาะสม เชน อาจจะใชลายขัดธรรมดาเพ่ือใหเกิดความแข็งแรงทนทานและความ
สะดวกในการสาน หรือถาตองการสานภาชนะท่ีมีตาหาง ๆ เชน ชะลอม เขง ก็มักจะสานดวยลายเฉลว 
เปนตน (สนไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.188-189) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 2.4.4  วัสดุจากธรรมชาติ วัสดุท่ีใชทําเครื่องจักสานมีหลายชนิดแตสวนมาก เปนวัสดุท่ีใชใน 

ภาคอ่ืนๆเชนกันและลักษณะการใชงานใกลเคียงกัน 

ตารางแสดงวัสดุจากธรรมชาติ 
ช่ือ-ภาพ ลักษณะวัสดุ ลักษณะการใชงาน 

 

 

 

 

1.ไมไผ 

 

 

 

 

 

 

ลําตนเปนปลองมีความตรง 
ยาว แบงชวงเปนขอๆมีก่ิง
กานแตกออกตามขอของลํา
ตน 

 

 

 

 

 

ภาชนะ ผนัง ฝาบาน 

 

 

 

 

2.ใบตาล 

 
 

 

 

 

 

มี ใบลักษณะเปนวงกลม
สามารถแบงเปนซ่ีไดตาม
เสนทอนํ้าเลี้ยงของใบ 

 

 

 

 

 

สานปลาตะเพียน กุง เครื่องแขวนไวดู
เลน หมวก งอบ  

 

 

 

 

 



ตารางแสดงวัสดุจากธรรมชาติ 
วัสดุ ลักษณะและแหลง ลักษณะการใชและชนิดของเครื่อง

จักสาน 
3.ใบลาน 

 
 

 

ลักษณะคลายตนตาล มีใบ
ลักษณะเปนวงกลมสามารถ
แบงเปน ซ่ีไดตามเสนทอ นํ้า
เลี้ยงของใบ 

 

 

ในสมัยโบราณใชใบทําคัมภีรหรือ
จารึกหนังสือ สานหมวก ปจจุบันนี้มี
ทํานอยมาก 

4.กก 

 
 

 

ลําตนและใบมีลักษณะเล็กเรียว
ยาวปลายลําตนจะเปนดอกมี
ลักษณธเปนสีน้ําตาล 

 

เสื่อปูรองนั่ง นอน 

5.หวาย 

 
 

 

ลําตนมีลักษณะเล็กหรือใหญ
ตามขนาดอายุ มีความยาว 

 

ตะกรา กระเปา ถาดผลไม ฝาชี  

 

 

 

 

 

 

 

 



ตารางแสดงวัสดุจากธรรมชาติ 

วัสดุ ลักษณะและแหลง ลักษณะการใชและชนิดของเครื่องจัก
สาน 

6.กานมะพราว 

 

 

มีท่ัวไปตามหมูบานและสวน ของใบมะพราว เหลาเอาใบออกให
เ ห ลื อ แ ต ก า น  แ ล ว นํ า ม า ส า น
เชนเดียวกับตอกสวนมาก 

7.ยานลิเภา 

 
 

ยานลิเภาเปนเถาวัลยชนิด
หน่ึงมีลักษณะเปนเถาขนาด
หลอดกาแฟ มีหลายชนิด มี
ข้ึนตามเทือกเขา และปา
ละ เมาะ ท่ั ว ไป  มีมากใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช 

ลักษณะการใชตองนําลําตนมาลอกเอา
แตเปลือกแลวจักเปนเสนเล็ก ๆ แลว
ขูดเกลา เชนเดียวกับหวาย แลวจึง
นําไปสาน ยานลิเภาสวนมากจะตองมี
โครงสรางไมไผกอน จึงสานเปนลาย 
นิยมทําเปนกระเปาถือ ตะกราหิ้ว 
กลองยาเสน เซียนหมาก พาน และ
เครื่องมือเครื่องใชอ่ืน ๆ 

8.ใบลําเจียก 

 
 

 

จําพวกเดียวกันกับใบเตย
คลายใบสับปะรด มีหนาม
ริมใบท้ังสองขาง ข้ึนตาม
ชายทะเลหลายจังหวัด เชน 
กระบ่ี พังงา ปตตานี เปนตน 

 

ลํ า เจียกมีวิ ธีการสานเสื่อลํ า เจียก
เชนเดียวกับการสานใบเตย แตลําเจียก
หรือปาหนัน สวนมากจะนํามาสานเสื่อ
มากกวาอยางอ่ืน 

ตารางท่ี 2.1 ตารางแสดงวัสดุจากธรรมชาติ 
 

นอกจากวัสดุท่ีกลาวมาแลว ในปจจุบันชาวใตไดนําเชือกกลวย และหางอวน หรือยอดลานมา
สานและทอเปนเครื่องใชอ่ืนๆ อีกในบางทองท่ี โดยเฉพาะท่ีอําเภอทาศาลา จังหวัดนครศรีธรรมราช (สน
ไชย ฤทธิโชติ, 2539, น.179-182) 

 



เครื่องจักสานภาคกลาง ภาคกลางมีพ้ืนท่ีกวางขวางและอุดมสมบูรณมากกวาภาคอ่ืนๆ มี
วัตถุดิบท่ีนํามาใชทําเครื่องจักสานหลายชนิด และเครื่องจักสานภาคกลาง สวนใหญจะสัมพันธกับสภาพ
ภูมิศาสตรทองถ่ิน และขนบประเพณีของประชาชน ในทองถ่ินตางๆ เปน อยางดีลักษณะทางภูมิศาสตร
ของภาคกลาง ทําใหพ้ืนท่ีบริเวณนี้มีความอุดมสมบูรณ ท่ีดินสวนใหญ ใชทําการเกษตร จําเปนตองใช
เครื่องมือเครื่องใชจักสานหลายชนิด ทําใหบริเวณภาคกลางมีการทําเครื่องจักสานอยางแพรหลาย แตก็มี
เครื่องจักสาน สวนท่ีทําดวยวัตถุดิบอยางอ่ืนบาง ไดแก ใบลาน ใบตาล หวาย ผักตบชวา เปนตน 
ลักษณะภูมิประเทศของภาคกลางดังกลาว เปนองคประกอบสําคัญในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม ซ่ึง
จําเปนตองใชเครื่องจักสานในชีวิตประจําวัน นอกจากนี้ ขนบประเพณี วัฒนธรรม ความเชื่อของทองถ่ิน 
ก็เปนเครื่องกําหนดรูปแบบของเครื่องจักสานดวย เครื่องจักสานภาคกลาง สวนมากทําจากไมไผมากกวา
วัสดุอ่ืน 

 
2.5  หลักการออกแบบ 
 การออกแบบมีดวยกัน 2 ดาน คือ รูปลักษณ และประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑ การประกอบ
กันการจัดระเบียบหรือการประสานกันเขาของทัศนธาตุ จึงเปนปญหาสําคัญท่ีสุดในอันดับตอมา และ
จําเปนตองมีสิ่งหน่ึงท่ีจะยึดเหน่ียวใหวัสดุเหลานี้รวมตัวเขาดวยกันอยางสมบูรณเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 

สิ่งยึดเหน่ียวนี้ก็คือกฎเกณฑของเอกภาพ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2559, น.44-45) องคประกอบของงาน
ออกแบบผลิตภัณฑ ซ่ึงประกอบไปดวย 

 2.5.1  จุด (Point) คือทัศนธาตุท่ีเปนสิ่งเริ่มของการสรางผลงาน อาจเปนรองรอยท่ีอยูบน
ผลิตภัณฑ หรือเปนตัวผลิตภัณฑท่ีไรมิติกวาง ยาว สูง เปนองคประกอบเบ้ืองตนในการออกแบบ จุดอัน
เดียวอาจไมมีความหมายเชิงการออกแบบมากนัก แตหากนําจุดมาวางหลายจุดจะสรางความหมายให
กลายเปนภาพข้ึนมาได เชน การแปรอักษรในสนามกีฬา หรืองาน Pixel Art หรือการตอโมเสกในงาน
เฟอรนิเจอร 

 
ภาพท่ี 2.29 จุดขนาดตางๆ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

  

 

 



 2.5.2 เสน (Line) 

 เสนเกิดจากการเริ่มของจุดท่ีตอกันยาวไปในทิศทางท่ีตองการ  

 

ภาพท่ี 2.30 เสนต้ัง 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

           6)  เสนนอน ใหความรูสึกทางความกวาง สงบ ราบเรียบ น่ิง ผอนคลาย 

 
ภาพท่ี 2.31 เสนนอน 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

           7)  เสนเฉียง หรือเสนทแยงมุม ใหความรูสึกเคลื่อนไหว รวดเร็ว ไมม่ันคง 
 

 
ภาพท่ี 2.32 เสนเฉียง 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 



           8)  เสนหยัก หรือเสนซิกแซกแบบฟนปลา ใหความรูสึกเคลื่อนไหวอยางเปน
จังหวะ มีระเบียบ ไมราบเรียบ นากลัว อันตราย ขัดแยง ความรุนแรง 

 
ภาพท่ี 2.33 เสนหยัก 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

           9)  เสนโคงแบบคลื่น ใหความรูสึกเคลื่อนไหวอยางชา ๆ ลื่นไหล ตอเนื่อง 
สุภาพ ออนโยน นุมนวล 

 
ภาพท่ี 2.34 เสนโคงแบบคลื่น 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

           10)  เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลาย หรือเติบโตใน
ทิศทางท่ีหมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคลื่อนไหวท่ีไมสิ้นสุด 

 
ภาพท่ี 2.35 เสนโคงแบบกนหอย 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

           11)  เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกถึงพลังความเคลื่อนไหวท่ีรุนแรง การเปลี่ยน
ทิศทางท่ีรวดเร็ว ไมหยุดนิ่ง 



 

ภาพท่ี 2.36 เสนโคงวงแคบ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

 

           12)  เสนประ ใหความรูสึกท่ีไมตอเนื่อง ขาด หาย ไมชัดเจน ทําใหเกิด
ความเครียด 

 
ภาพท่ี 2.37 เสนประ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

 2.5.3  รูปราง (Shape) เปนการผสผสานของเสนเพ่ือใหเกิดเปนรูปภาพท่ีตองการ 

ภาพท่ี 2.38 เสนเคลื่อนท่ีเปนรูปราง 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

  

 

 

 

 



 2.5.4  รูปทรง (Shape) คือ สิ่งท่ีสามารถจับตองได ลักษณะเปน 3 มิติ เปนรูปทรง แบงกวาง ๆ 
ดังนี้ 
  2.5.4.1  รูปเรขาคณิต มีรูปแบบท่ีเปนมาตรฐาน ตอบสนองประโยชนใชสอยแบบสูงสุด 
สามารถวัดหรือคํานวณไดงาย มีกฎเกณฑ เกิดจากการสรางของมนุษย เชน รูปสี่เหลี่ยม รูปวงกลม รูป
วงรี นอกจากน้ี ยังรวมถึงรูปทรงของสิ่งท่ีมนุษยประดิษฐคิดคนอยางมีแบบแผนแนนอน เชน รถยนต 
เครื่องจักรกล เครื่องบิน สิ่งของเครื่องใชตาง ๆ ท่ีผลิตโดยระบบอุตสาหกรรม ก็จัดเปนรูปเรขาคณิต
เชนกัน รูปทรงเลขาคณิตเปนรูปทรงท่ีใหโครงสรางพ้ืนฐานของรูปตาง ๆ  

 
ภาพท่ี 2.39 รูปทรงเรขาคณิต 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 
  2.5.4.2  รูปอินทรีย เปนรูปของสิ่งมีชีวิตหรือคลายกับสิ่งมีชีวิตท่ีสามารถเจริญเติบโต 
เคลื่อนไหว หรือเปลี่ยนแปลงรูปได เชน รูปของคน สัตว พืช 

  2.5.4.3 รูปอิสระ  เปนรูปท่ีเกิดข้ึนอยางอิสระ ไมมีโครงสรางท่ีแนนอนตายตัว ไม
สามารถคาดเดาขอบเขตลักษณะท่ีแนนอนได สามารถปรับตัวเปลี่ยนไปตามพ้ืนท่ีสิ่งแวดลอมท่ีจะติดต้ัง 
ซ่ึงใหความรูสึกเคลื่อนไหว มีพลัง มีอิสระ ขัดแยงกับรูปเรขาคณิต แตกลมกลืน 

 2.5.5  นํ้าหนักออนแกของแสงและเงา (Tone) นํ้าหนัก คือ ความออนแกของบริเวณท่ีถูกแสง
สวาง และบริเวณท่ีเปนเงาของวัตถุเม่ือถูกแสงตกกระทบหรือการระบายสีใหมีผลเปนความออนความแก
ของสีหน่ึง หรือหลายสี หรือบริเวณท่ีมีสีขาวสีเทา และสีดํา ในความเขมระดับตาง ๆ (ชลูด นิ่มเสมอ, 
2559, น.60-64) หนาท่ีของน้ําหนักคือการสรางมิติใหเกิดข้ึนบนชิ้นงาน เกิดความสุนทรีย ความงาม 
สะทอนความรูสึกกับผูมรสวนรวมในผลงาน 

  คําจํากัดความของนํ้าหนัก 

   1)  บริเวณมืดและสวางของภาพ  
   2)  ความออนแกของสีเทาลําดับตางๆ จากดํามาขาว 

  คุณลักษณะของน้ําหนัก มี 2 มิติ คือ ความกวาง กับความยาว 

   1)  มีทิศทาง 
   2)  มีลักษณะตางๆ เชนเดียวกับเสน คือ ยาว สั้น เปนคลื่น ฯลฯ 

   3)  มีรูปราง ไดแก กลม เหลี่ยม อิสระ ฯลฯ 

   4)  มีความออนแก 
   5)  มีลักษณะผิวตางๆ 

   



  หนาท่ีของน้ําหนัก 

   1)  ใหความแตกตางระหวางรูปกับพ้ืน หรือรูปทรงกับท่ีวาง 
   2)  ใหความรูสึกเคลื่อนไหว กลมกลืนสมํ่าเสมอ    

   3)  ใหมิติแกรูปทรง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2559, น.60-64) 

 2.5.6  น้ําหนัก (Weight) เกิดจากแสงและเงา เปนองคประกอบท่ีอยูคูกัน แสง เม่ือสองกระทบ
กับวัตถุจะทําใหเกิดเงาซ่ึงเปนตัวกําหนดระดับของคาน้ําหนัก ความเขมของเงาจะข้ึนอยูกับความเขมของ
แสง ในท่ีท่ีมีแสงสวางมาก เงาจะเขมข้ึน และในท่ีท่ีมีแสงสวางนอย เงาจะไมชัดเจน เงาจะอยูตรงขาม
กับแสงเสมอ  

 

ภาพท่ี 2.40 ระดับคาน้ําหนัก (Value of color) 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

 2.5.7  สี (color) สีเปนปรากฎการณธรรมชาติท่ีนามหัศจรรย สีมีอยูในแสงแดด เปนคลื่นแสง
ชนิดหน่ึง ปรากฏใหเห็นเม่ือแสงแดดสองผานละอองนํ้าในอากาศและเกิดการหักเหทอออกมา สีรุงท่ีเรา
เห็นในทองฟามีอยู 7 สี คือ มวง มวงนํ้าเงิน นํ้าเงิน เขียว เหลือง สม 

  2.5.7.2  คุณลักษณะของสี สีเปนทัศนธาตุท่ีมีผลตอผลงาน และมีบทบาทมากท่ีสุดใน
การสรางสรรคงาน  
  2.5.7.3  หนาท่ีของสี สีทําหนาท่ีคลายกับน้ําหนัก แตมีสิ่งท่ีเพ่ิมเขาในการทํางานของสี
ชวยสะทอนอารมณ และความรูสึกดวยตัวเองโดยตรง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2559, น.73-76) 

 2.5.8  สี (color) เปนสวนท่ีสําคัญมาก ชวยสรางจุดเดนร ความรู สะอารมณและอัตลักษณของ
ผูศิลปน 

 

ภาพท่ี 2.41 วงจรสี (color cycle) 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 



 
ภาพท่ี 2.42 การใชสีตามแนวทางตางๆ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

 2.5.6  บริเวณวาง (Space) เปนพ้ืนท่ีๆลดความเขมขนของและสรางความสบายตาและสบายใจ
แกผลงาน 

 2.5.7   ลักษณะผิว (Texture) ลักษณะผิว หมายถึง สามารถสัมผัส และรูสึกได ถึงลักษณะของ
ผิวนั้นๆ ลักษณะผิวมี 2 ชนิด คือ 

  2.5.7.1  พ้ืนผิวท่ีสัมผัสไดดวยรางกาย ดวยการใชอวัยวะในรางกายสัมผัสจับตองได 
  2.5.7.2  พ้ืนผิวท่ีสัมผัสไดดวยสายตา (ชลูด น่ิมเสมอ, 2559, น.82) 
 2.5.8  การสรางองคความรูทางภูมิปญญาเพ่ืองานออกแบบ เนื่องจากความรูทางภูมิปญญา
ทองถ่ินนี้จะมีลักษณะเปนความรูท่ีมีอยูในตัวบุคคลหรือความรูแบบฝงลึก (Tacit Knowledge) ดังน้ัน 
ในการศึกษาขอมูลทางภูมิปญญา นักออกแบบควรมีการลงพ้ืนท่ีและมีสวนรวมกับชุมชน และคลุกคลี
หรือฝงตัวในระดับท่ีสามารถทําได เชน การสังเกตการณวัสดุทองถ่ิน การปฏิบัติการของชาง การศึกษา
ความเปนมาวิถีชีวิตท่ีเก่ียวของวาเพราะอะไรชางถึงไดทํารูปแบบชิ้นงานแบบนี้ เพ่ือความเขาใจ เกิด
ความซาบซ้ึงในคุณคาของภูมิปญญาท่ีศึกษา  การสรางองคความรูของ Seci Model ซ่ึงเปนทฤษฎีท่ีเปน
กระบวนการทางสังคมแรกเริ่มถือกําเนิดมาเอใชในบริษัทท่ีทําอุตสาหกรรมและธุรกิจ แตทวากรอบ
แนวคิดนี้สามารถนํามาใชกับการสรางองคความรูทางภูมิปญญาได เพราะมีแนวคิดท่ีใหความสําคัญกับ
ลักษณะความรูท้ัง 2 แบบ คือ ความรูแบบฝงลุก และความรูชัดแจง ลักษณะขององคความรู2 ประเภทนี้
เกิดข้ึนไดท้ังระดับบุคคล ชุมชน หรือระหวางชุมชน ตามวิถีของ Seci Model นี้ การเปลี่ยนกลับของ
องคความรูสามารถเปลี่ยนจากความรูฝงลึกไปเปนความรูชัดแจง และกลับไปสูลักษณะของความรูฝงลึก
อีกครั้ง เปนพลวัตท่ีไมรูจบ เกิดข้ึนโดยผานกระบวนการ 4 ข้ันตอน ดังท่ีนาโนกะ ไดอธิบายวา 
 การพบกัน ระหวางนักออกแบบและชางหัตถกรรม รูสึกไดวามีบางอยางรวมกัน 

 เผยแพร การนําเอาประสบการณความรู ความคิด ภายในตัวชางทองถ่ินและนักออกแบบ
ออกมาแลกเปลี่ยนระหวางกัน 

 บูรณาการ การออกแบบภายใตขอจํากัด และชางทองถ่ินมีสวนรวมในการเสนอแนะความ
คิดเห็น 



 ปฏิบัติรวมกัน การสรางตนแบบโดยชางทองถ่ิน พัฒนารวมกับนักออกแบบ โดยโครงสรางของ
การเกิดองคความรูทางภูมิปญญานี้ จะเปนลักษณะการปฏิบัติสัมพันธแบบหมุนเปนวงกลมดังภาพ 

 
ภาพท่ี 2.43 การเกิดองคความรูการออกแบบทางภูมิปญญา 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 เม่ือนักออกแบบศึกษาภูมิปญญากับกลุมบุคคลอ่ืน หรือกลุมบุคคลท่ีมีข้ึน หรือมีความ
หลากหลายข้ึน จะเปนการเริ่มวงรอบองคความรูรอบท่ี 2 และ 3 ไปเรื่อย ๆ ทําใหนักออกแบบมี
ประสบการณ เกิดขบวนการคิดและเชี่ยวชาญทางดานการพัฒนารูปแบบของงานออกแบบทางภูมิ
ปญญามากข้ึน สวนชางทองถ่ินก็จะไดรับความรูดานการพัฒนารูปแบบ และมีการสรางสรรครูปแบบท่ี
แตกตางไปจากเดิม ทําใหเกิดองคความรูท่ีจะกลาปรับเปลี่ยนรูปแบบภูมิปญญาใหมีความรวมสมัยมาก
ข้ึนเชนกัน ดังนั้น ธรรมชาติของการพบกันระหวางนักออกแบบกับผูรูทางภูมิปญญาในแตละดานจะทํา
ใหเกิดองคความรูและนวัตกรรมใหม ๆ ท่ีกาวหนา กอใหเกิดงานออกแบบท่ีรวมสมัยและเปนสากลมาก
ข้ึน (อรัญ วานิชกร, 2559, น.55-56) 

 2.5.9 กระบวนการออกแบบผลิตภัณฑชุมชน ในการออกแบบผลิตภัณฑจากภูมิปญญาทองถ่ิน 
อาจมีกระบวนการท่ีแตกตางจากการออกแบบผลิตภัณฑอุตสาหกรรมบาง โดยการออกแบบผลิตภัณฑ
จากภูมิปญญาทองถ่ินจะมีความเปนเอกลักษณเฉพาะของแตละชิ้นงาน  

 2.5.9.1  การสรางแรงบันดาลใจจากภูมิปญญาทองถ่ิน (Inspiration & Appreciation) ซ่ึง
เปนการศึกษา รูปธรรม (Tangible) และ นามธรรม (Intangible) เปนการเขาถึงแกนแทของความเปน
ภูมิปญญาในทุกๆดาน เชน เรื่องราว ความรัก จิตวิญญาณ  

 

ภาพท่ี 2.44 เครื่องใชจักสาน 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 



  2.5.9.2  การรางภาพเพ่ือศึกษาสัญญะรูปทรงจากมุมมองตาง ๆ (Study & Sketch) 
เปนการศึกษาเก็บรูปแบบรายละเอียดผลงานเพ่ือนําไปพัฒนาสรางชิ้นงานจริง 

 
ภาพท่ี 2.45 ภาพแสดงการรางภาพ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

  2.5.9.3  การตัดทอน โดยใชโครงสรางเรขาคณิตเปนพ้ืนฐานเบ้ืองตนกอนจะใชรูปทรง
อิสระในรูปแบบอ่ืนเพ่ือสรางทางเลือกใหรูปทรง ในข้ันตอนน้ีย่ิงลดบทบาทสัญญะของรูปทรงใหมีความ
เรียบงายมากข้ึนเทาไหร จะเปนการเพ่ิมบทบานละความหมายแนวความคิดของผลิตภัณฑใหมีความโดด
เดนมากข้ึนเทานั้น และยังชวยเพ่ิมทางเลือกในการออกแบบสรางสรรครูปลักษณรูปทรงในกระบวนการ
ถัดไปใหมีความหลากหลายและมีความเปนสากลข้ึนอีกดวย ความเรียบงายของรูปทรงนี้เองจะชวยให
ผลงานออกแบบผลิตภัณฑคงอยูไดนาน (อรัญ วานิชกร, 2559, น.57) 

 

ภาพท่ี 2.46 การตัดทอนรูปทรง 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

  2.5.9.4  การถอดองคประกอบจากรูปทรงจากเดิมไปสูรูปททรงแบบใหมเปรียบเสมือน
การเรียบเรียงองคประกอบใหม เปนสัดสวนใหม ประกอบสรางรูปลักษณรูปทรงข้ึนใหม ใหเกิด
ความรูสึกใหม บรรยากาศใหม เพ่ือสรางความแตกตาง ความเปนปจเจกหรือความมีอัตลักษณในข้ันตอน
น้ีจะเพ่ิมศักยภาพใหกับงานออกแบบและชวยขยายกรอบการออกแบบจากงานออกแบบผลิตภัณฑสูงาน
ออกแบบประเภทอ่ืน ๆ ท่ีมีความหลากหลายมากย่ิงข้ึน  



 

ภาพท่ี 2.47 การจัดองคประกอบเรียบเรียงใหม 
ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

  2.5.9.5  การออกแบบเพ่ือประสานพฤติกรรมและประโยชนใชสอยในรูปแบบใหม จะ
เปนข้ันตอนท่ีเนนการวิเคราะห ในข้ันตอนน้ีจําเปนตองพิจารณาจากความสอดคลองของรูปทรงกับการ
ใชสอยดวย อาจใชการพิจารณาในประเด็นของ Osborn’s checklist เพ่ือกระตุนใหเกิดนวัตกรรมใน
การออกแบบผลิตภัณฑ ไดแก การเปลี่ยนวิธีใช การพลิกมุมมอง การเพ่ิมคุณสมบัติ การลดคุณสมบัติ 
การแทนท่ีดวนสิ่งใหม การพลิกกลับ การผสมผสาน ฯลฯ 

  2.5.9.6  การผลิตตนแบบ เพ่ือตรวจประเมินและดูผลพิจารณาของการออกแบบใน
ดานตาง ๆ ไดแก รูปลักษณความสวยงาม ความสอดคลองกับพฤติกรรม ความเหมาะสมของวัสดุ การ
ลดตนทุนการผลิต ฯลฯ กระบวนการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑจากภูมิปญญาท้ังหมดปรากฏอยูใน
แผนผังดังตอไปน้ี (อรัญ วานิชกร, 2559, น.57-61) 

 

ภาพท่ี 2.48 กระบวนการออกแบบ 

ท่ีมา : การออกแบบผลิตภัณฑทองถ่ิน 

 

  2.5.9.7  กลยุทธเพชรทางการออกแบบ ขอกําหนดการสรางคุณคาใหกับผลิตภัณฑท่ี
ระลึกจากภูมิปญญาทองถ่ินมีดังน้ี  
  ดานตราสัญลักษณ  
  ดานการผลิตเปนงานท่ีผลิตดวยมือ หรือหัตถกรรม  



  ดานวัสดุและการผลิตเพ่ือสิ่งแวดลอม  
  ดานขนาด  
  ดานประโยชนใชสอยท่ีรวมสมัย  
  ดานสีสันจากธรรมชาติ  
  ดานอัตลักษณทองถ่ิน 

 

 2.5.10  ปจจัยในการออกแบบ 

  2.5.10.1  ปจจัยภายใน ปจจัยภายในเปนองคประกอบตาง ๆ ท่ีกอใหเกิดเปนงาน
ออกแบบ จากคําจํากัดความสามารถสรุปไดวางานออกแบบคือสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยการเลือกนํา
องคประกอบมาจัดเรียงใหเกิดเปนรูปทรงใหมท่ีสามารถสนองความตองการตามจุดประสงคของผูสราง 
และสามารถผลิตไดดวยวัสดุและกรรมวิธีการผลิตท่ีมีอยูในขณะนั้น คําจํากัดความนี้ชวยอธิบายใหเห็น
ชัดเจนถึงสิ่งท่ีจะเรียกไดวาเปนงานออกแบบนั้นเกิดข้ึนจากการนําวัสดุชนิดตาง ๆ มาผานกรรมวิธีการ
ข้ึนรูปท่ีเหมาะสมและเปนไปไดจริงในเวลานั้น เพ่ือใหเกิดเปนรูปทรงใหม ซ่ึงสามารถสนองประโยชน
ตามหนาท่ีใชสอยไดเปนอยางดี ปจจัยจากภายในท้ัง 3 ประการ คือวัสดุและกรรมวิธีการผลิต ประโยชน
ใชสอยและรูปทรงตางมีความสําคัญและเก่ียวของสัมพันธกันโดยนักออกแบบเปนผูทําหนาท่ีประสาน
ความสัมพันธระหวางกันใหเกิดความเหมาะสมสูงสุด (นวลนอย บุญวงค, 2554, น.88) 

  2.5.10.2  ปจจัยภายนอกงานออกแบบ งานออกแบบสาขาตาง ๆ นอกจากจะมีปจจัย
ภายในเปนตัวกําหนดใหเกิดเปนลักษณะตามท่ีปรากฏแลว สภาพแวดลอมรอบตัวของงานออกแบบมี
ผลกระทบขอบเขตแกงานออกแบบดวย ดังกลาวแลววาโลกเราในปจจุบันไดพัฒนาทางดานวัตถุไปอยาง
รวดเร็ว เมืองท่ีเราอาศัยอยูประกอบข้ึน อยางซับซอนผสานเก่ียวของ จากจํานวนประชากร ท่ีเพ่ิมมาก
ข้ึนโดยเฉพาะในเขตเมือง ทําใหเกิดความตองการของท่ีอยูอาศัย สํานักงาน โรงงานอุตสาหกรรม และ
หางสรรพสินคา ติดตามมาดวยการใหบริการทางดานอาหาร การรักษาพยาบาล การศึกษา การเดินทาง
ขนสง การพักผอนหยอนใจ ตลอดจนสิ่งสาธารณูปโภคเก่ียวกับนํ้า ไฟ แกส การสื่อสารโทรคมนาคม การ
จัดการระบายและกําจัดของเสีย การรักษาความปลอดภัย และการปองกันสาธารณภัยแตละดานท่ีกลาว
มานี้ตามปกติก็มีความซับซอนในตัวของมันเองอยูแลว เม่ือมาอยูรวมกันในเมืองหรือชุมชนจึงย่ิงเพ่ิม
ความซับซอนมากย่ิงข้ึน จนยากท่ีจะทําสิ่งใหสิ่งหนึ่งโดยไมกอใหเกิดผลกระทบตอสิ่งตาง ๆ รอบตัวได 
ดังนั้นงานออกแบบซ่ึงเปนสวนประกอบต้ังแตเปนสิ่งของเครื่องใชขนาดเล็กอยูใกลชิดกับมนุษย ไปจนถึง
งานออกแบบในสภาพแวดลอม จึงมีความเก่ียวของซ่ึงกันและกัน (นวลนอย บุญวงค, 2554, น.88) 

 2.5.11  พัฒนาการของกระบวนการออกแบบ การออกแบบคือกิจกรรมการแกปญหาเพ่ือให
บรรลุตามเปาหมายหรือจุดประสงคท่ีต้ังไว (Design is a goal-directed problem-solving activity 

Archer, 1965) ในอดีตผูท่ีทําหนาท่ีออกแบบและผลิตผลงานการออกแบบของตนมักอยูในตัวคน ๆ 
เดียว คือชางฝมือผูสรางสรรคงานหัตถกรรมรับใชสังคม ตอมาเม่ือมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีและ
ความสลับซับซอนของสภาพความตองการของผูใช จนเกินกวาท่ีชางฝมือเพียงผูเดียวจะจัดการออกแบบ
และผลิตสนองความตองการใหไดครบครัน จึงทําใหเกิดเปนอาชีพนักออกแบบข้ึน ผูท่ีทําหนาท่ีนี้มักเปน



ผูท่ีไดรับการศึกษาและฝกฝนมาโดยเฉพาะ ดังน้ันเม่ือกลาวถึงวิธีการทํางานออกแบบในอดีตท่ีผานมาจึง
อาจจําแนกออกไดเปน 2 ลักษณะ 

 2.5.11.1  วิธีการของชางฝมือ (Unselfconscious process) เปนวิธีการทํางานโดย
การลองผิด-ลองถูกของชางฝมือดวยความคุนเคยกับปญหาในงานของตน ชางฝมือจะจัดการแกไขปญหา
อยางไดผลตรงจุดนั้นโดยการคอยปรับเปลี่ยน ขอดีของวิธีการทํางานออกแบบในลักษณะน้ีคือชวยใหชาง
สามารถจดจําซึมซาบเขาไปอยางแนนแฟนยากแกการลืมเลือน 

  2.5.11.2  วิธีการของชางเขียนแบบ ( Selfconscious process) เปนวิธีการทํางานท่ี
ใชแบบ (Drawing) เปนศูนยกลางในการคิด การปรับปรุงและการพัฒนาแบบ เนื่องจากในการทํางาน
ออกแบบท่ีมีความซับซอนและมีขนาดใหญมากข้ึน เชน การออกแบบอาคารหรือเรือเดินสมุทร เปนตน 
จําเปนตองมีการออกแบงงานออกเปนแผนกตามความถนัดของแรงงานเพ่ือชวยใหทํางานไดรวดเร็ว
ย่ิงข้ึน วิธีการของชางเขียนแบบตางจากการทํางานของชางฝมือตรงท่ีตองใชการวาดภาพสําเร็จข้ึนกอน
การลงมือทํา และใชการคาดคิดลวงหนาไปในอนาคต (Perceptual span) วิธีการออกแบบในลักษณะนี้
ชวยใหมีอิสระในการเปลี่ยนแปลงและสามารถแกไขแบบไดงายข้ึน วิธีการทํางานออกแบบท้ัง 2 ลักษณะ 
ดังกลาวเปนท่ีเขาใจกันงายอยางชัดเจนแลววา มีแนวทางการเขาสูปญหาของงานออกแบบดวยการใช
สัญชาตญาณและความชาญฉลาดเฉพาะตัวของชาง ซ่ึงไมเหมาะสมและไมเพียงพอในการแกไขปญหา
งานออกแบบในปจจุบัน อีกท้ังงานออกแบบสมัยใหมมีปจจัยท่ีเก่ียวของเพ่ิมมากข้ึน ทําใหปริมาณขอมูล
ท่ีจําเปนมีเพ่ิมมากข้ึนอยางมาก วิธีการทํางานออกแบบลักษณะเดิมไมสามารถจัดการกับขอมูลเหลาน้ีได
อยางมีประสิทธิภาพ ดังน้ันกระบวนการออกแบบใหมจึงมีลักษณะท่ีสนับสนุนใหผูออกแบบมีการคิดท้ัง 
2 ลักษณะเกิดข้ึนดวยกันคือ 

   1)  การปลอยใหจิตใจผูออกแบบมีอิสระในการสรางความคิดจินตนาการ การ
คาดเดาและการเห็นแจงสําหรับทางเลือกตาง ๆ ในเวลาใดก็ได โดยไมถูกยึดติดหรือครอบงําดวย
ขอจํากัดใด ๆ  
   2)  การใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลและการแยกแยะหาความเก่ียวของเปน
เหตุเปนผลตลอดจนการนําขอมูลมาใชอธิบายและเปรียบเทียบแนวความคิดเพ่ือหาคําตอบหรือทางออก
ท่ีถูกตองเหมาะสมท่ีสุดลักษณะสําคัญของกระบวนการออกแบบ (นวลนอย บุญวงค, 2554, น.135-

140) 

 2.5.12 สวนประกอบของการสรางสรรค 
 การสรางสรรค เปนพฤติกรรมอันสําคัญของมนุษย เปนความตองการสรางสิ่งใหมสิ่งแปลก
สําหรับตนไมเหมือนกับการเลียนแบบเพราะวาการเลียนแบบจะเปนการทําตามสิ่งท่ีกําหนดใหใกลเคียง
ความจริงมากท่ีสุด (สุชาติ เถาทอง, 2539, น.60) การสรางสรรคจึงเปนกระบวนการถายทอดความรูสึก
นึกคิดท่ีมีตอโลกภายนอก สิ่งแวดลอม และธรรมชาติใหปรากฎเปนภาพได โดยมีสวนประกอบท่ีสําคัญ
ของการสรางสรรค 3 ประการคือ 

  2.5.12.1  การรับรู (perception) เปนสิ่งแรกท่ีมนุษยจะสัมผัสไดและนําไปสูความคิด
สรางสรรค 
  2.5.12.2  จินตนาการ (imagination) เปนผลสะทอนท่ีสงตอจากการรับรู  



  2.5.12.3  ประสบการณ (experience) ประสบการณเปนผลจากการรับรูในการเรียนรู 
 (สุชาติ เถาทอง, 2539, น.61-63) 

 2.5.13  แนวคิดทางการสรางสรรคการดําเนินกิจกรรมใดๆ ถาขาดแนวคิดหรือหลักการยอมไม
สามารถบรรลุวัตถุประสงคท่ีตั้งไวได แนวคิดจึงเปนหัวใจของการทํางานเปนการกําหนดวัตถุประสงคเพ่ือ
จะหาวิธีการแกไขขอบกพรองท่ีจะเกิดข้ึนในการสรางสรรคผลงานอีกดวย โดยมีหลักการคือ 

  2.5.13.1.  ความรูในวัตถุประสงคของงานท่ีตองการสรางสรรค ผูศึกษาจําเปนตอง
ศึกษาถึงวัตถุประสงคของงานอยางถีถวน และปฎิบัติใหสอดคลองกับแนวทางของวัตถุประสงค การ
สรางสรรคจะตองศึกษาหาความรูจากแนวคิดตาง ๆ และนํามาปรับปรุงใชกับผลงาน 

  2.5.13.2  เทคนิคในการทํางาน กระบวนการทําท่ีเปนข้ันตอน (สุชาติ เถาทอง, 2539, 
น.63-65) 

 2.5.14  แนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑและการวิเคราะห 
 การออกแบบผลิตภัณฑ หมายถึง การแกปญหาผลงานสรางสรรค โดยอาศัยศาสตรแหงการ
เรียนรูจากประสบการณและทฤษฎีตางๆ ดวยระยะเวลาหน่ึงจนเกิดความเขาใจและตามวัตถุประสงค
นั้นๆ ดวยการรูจักเลือกใชกรรมวิธีการออกแบบจากวัสดุตางๆ เหมาะสมและสอดคลองกับลักษณะของ
การใชงานท่ีมีท้ังความงามและประโยชนใชสอยนอกจากนี้ยังเก่ียวของกับการปรับปรุงรูปแบบ ผลงาน
หรือสิ่งตางๆ ท่ีมีอยูแลวใหเหมาะสมมีความแปลกใหมท้ังดานรูปทรงและความรูสึก โดยอาจพิจารณา
จากการออกแบบผลิตภัณฑตางๆ ซ่ึงเม่ือผานการใชงานดวยระยะเวลาหนึ่งแลวจะเกิดความเคยชินในรูป
แบบเดิมๆ จึงตองมีการพัฒนารูปแบบข้ึนตามความเหมาะสมกับกระแสความนิยมในระยะเวลาท่ีตางกัน 
ฯลฯ การออกแบบสวนใหญมักจะเก่ียวของกับการสรางสรรคผลงาน สวนท่ีมาของรูปแบบผลิตภัณฑ
มักจะเกิดจากแรงบันดาลใจท่ีมาจากท้ังธรรมชาติและสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน ดังนั้นเพ่ือใหสิ่งท่ีออกแบบมี
ความสัมพันธตอเนื่องกัน และนํามาสูความงามของรูปทรงไดอยางลงตัว จึงตองอาศัยการออกแบบจาก
หลักพ้ืนฐานของการออกแบบท่ัวไปคือการนําเอาสวนประกอบขององคประกอบศิลปมาใชรวมในการ
ออกแบบ ประกอบดวย จุด เสน รูปราง รูปทรง นํ้าหนัก สี และ พ้ืนผิว โดยนํามาจัดวางเพ่ือใหเกิดความ
สวยงาม" จากความเปนหนวย ความสมดุลหรือความถวงและความสัมพันธทางศิลปะ ซ่ึงสิ่งเหลานี้ถือ
เปนหลักพ้ืนฐานท่ีตองนํามาใชในการออกแบบงานทุกประเภทเพ่ือใหเกิดความงามตามวัตถุประสงคของ
งานน้ันๆ ดังน้ันการออกแบบผลิตภัณฑ จึงเปนการแกปญหาความตองการของผูบริโภคเก่ียวกับรูปทรง
ของผลิตภัณฑหรือสิ่งท่ีออกแบบใหสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค โดยการปฏิบัติ การ
วิเคราะห การสรางสรรคและพัฒนาผลิตภัณฑ ซ่ึงในการออกแบบผลิตภัณฑทุกครั้งจะตองดําเนินการ
รางภาพข้ึนจํานวนมากในลักษณะการรางภาพข้ันตนเพ่ือบันทึกความคิด " ใหไดจํานวนผลงานในรูปแบบ
ท่ีหลากหลาย และใหไดรูปแบบท่ีพอใจท่ีสุดสอดคลองกับการใชสอยในประเภทของกิจกรรมน้ันๆ กอนท่ี
จะดําเนินการในข้ันตอนของการเขียนแบบเพ่ือผลิตตอไป ซ่ึงถือเปนการแกปญหาดานรูปแบบผลิตภัณฑ
ไดดี และยังสามารถลดตนทุนในการทํางานไดดวย ท้ังน้ีในการรางภาพดังกลาวมักรางดวยความรวดเร็ว
ตามความชํานาญของแตละบุคคล ซ่ึงอาจรางข้ึนเพ่ือวาดเปนรูปภาพสําหรับเอาไวดูเองหรือเอาไวสื่อสาร
กับวิศวกรเพ่ือดูรายละเอียดของรูปแบบและพ้ืนผิว" เปนตน (ปานฉัตท อินทรคง, 2560, น.15-16) 

 



 2.5.15  การวิเคราะหเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรม 

 ในการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรม สิ่งท่ีตองนํามาวิเคราะหเพ่ือออกแบบรูปแบบของ
ผลิตภัณฑวัฒนธรรม คือการนําหลักพ้ืนฐานในการออกแบบผลิตภัณฑท่ัวไปท่ีประกอบดวยหลักการ 10 

ขอ" มาเปนแนวทางในการออกแบบผลิตภัณฑวัฒนธรรม ซ่ึงมีแนวทางการวิเคราะหดังนี้ 
  2.5.15.1  ประโยชนใชสอยของผลิตภัณฑ (Functions) 

  2.5.15.2  ความปลอดภัยในการใชงาน (Safety) 

  2.5.15.3  ความแข็งแรงของผลิตภัณฑ (Durable) 

  2.5.15.4  ความสะดวกสบายหรือความถูกตองตามหลักสรีระศาสตร (Ergonomics) 

  2.5.15.5  ความงามของผลิตภัณฑ (Aesthetic) 

  2.5.15.6  ราคา หรือตนทุนในการผลิตกับการจําหนาย (Cost) 

  2.5.15.7  การดูแลและบํารุงรักษางาย (Maintenance) 

  2.5.15.8  วัสดุ (Material) 

  2.5.15.9 กรรมวิธีการผลิต (Production) 

  2.5.15.10 การขนสง (Transportation) 

 หลักการออกแบบผลิตภัณฑ 10 ขอดังกลาว ถือเปนหัวใจของการออกแบบผลิตภัณฑตองนํามา
ประยุกตใชในการออกแบบวัฒนธรรมเพ่ือใหสอดคลองกับความตองการขอซ่ึงการนํามาใชจะแตกตางกัน
ไปตามประเภทของผลิตภัณฑท่ีทําการออกแบบ เชน การออกแบบเครื่องประดับ ผูออกแบบควรมุงท่ี
ประเด็นความงามเปนสําคัญ หรือการออกแบบของเด็กเลนควรเนนท่ีความปลอดภัยของผูเลนเปน
ประเด็นหลัก เปนตน (ปานฉัตท อินทรคง, 2560, น.18-19) 

 

 2.5.16  กรอบของความคิดเชิงสรางสรรคดานวัฒนธรรม 

 การนําความคิดสรางสรรคดานวัฒนธรรมจากแบบด้ังเดิมมาผสมผสานกับประสบการณคาวมรู 
ขบวนการทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี แลวนําไปผานกระบวนการทางการตลาดทําใหผลิตภัณฑมี
ความไดเปรียบและโดดเดนย่ิงข้ึน สินคาบริการท่ีมีนัยทางวัฒนธรรมแฝงอยู ท้ังจากกระบวนทาการนวด 
และสินคาท่ีเก่ียวของกับการนวด ปจจุบันกลายเปนธุรกิจท่ีทํารายไดใหกับประเทศไทยคอนขางสูงโดย
เกิดจากการใชวัฒนธรรมด้ังเดิมท่ีเปนภูมิปญญา คือการนวด ซ่ึงมีความโดดเดนแตกตางจากท่ีอ่ืน
โดยเฉพาะการนวดท่ีวัดโพธิ์มีชื่อเสียงไปท่ัวโลกทางดานความเชี่ยวชาญ และสืบทอดกันมา ตอมามีธุรกิจ 
สปา เกิดข้ึน ซ่ึงไดชวยสงเสริมละชวยสรางคุณคาใหกับนวดแผนไทยมากข้ึน ทําใหธุรกิจดานนี้มีราคา
สูงข้ึน ถือเปนการสรางมูลคาเพ่ิมไดอีก ประการหนึ่ง นอกจากนี้ไดนําเอาวิธีคิดคนทางวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยีมาใชกับผูบริโภคท่ีมีความแตกตางกันทางสังคมละวัฒนธรรม ไดแก การคิดคนนํ้ามันนวดกลิ่น
พิเศษน้ํามันนวดกลิ่นสมุนไพรท่ีนวดแลวสามารถคลายเม่ือยได เพ่ือใหผูบริโภคสามารถเลือกไดตาม
ความตองการของแตละคน ในขณะเดียวกันในวัฒนธรรมตางประเทศ เชน ประเทศญ่ีปุนซ่ึงเปนประเทศ
ท่ีประสบความสําเร็จในการนําเอาวัฒนธรรมและภูมิปญญามาประยุกตกับสินคาและบริการจนเกิดเปน
ผลิตภัณฑและบริการท่ีมีคุณคาและเปนท่ีตองการของตลาด โดยตัวอยางท่ีเห็นไดชัดเจนคือ ในกรณีท่ี
ผูประกอบการธุรกิจชุดกิโมโนของญ่ีปุนไดปรับเปลี่ยนสินคาจากการผลิตชุดกิโมโนเปนผลิตภัณฑใหม 



เน่ืองจากสภาพแวดลอมท่ีเปลี่ยนแปลงไป โดยชาวญ่ีปุน ไมนิยมสวมใสชุดกิโมโนแลว จึงไดนําเอา
ลวดลายของผากิโมโนมาประยุกตใชกับรูปแบบเสื้อผาในปจจุบัน ดังนั้นจึงเกิดความตองการของตลาด
เสื้อผาในญ่ีปุนในรูปแบบดังกลาวข้ึน จนปจจุบันสามารถขยายไปสูตลาดตางประเทศได มีการนํามาใชใน
การทําเปนลวดลายกระเปาถือ กระเปาสะพาย และผลิตภัณฑอ่ืนๆ โดยเปนการนําผากิโมโนมาตัดเย็บ
ข้ึนรูปกระเปาไดอยางสวยงามและนําออกสูตลาดเปนสินคาเอกลักษณของญ่ีปุนไดอยางชัดเจน ใน
ขณะเดียวกันสินคาดังกลาวไดแพรกระจายเขามายังประเทศไทยดวยโดยพบวามีการผลิตในจังหวัด
เชียงใหม ซ่ึงผูผลิตไดนําเอาผาตัดชุดกิโมโนมาผสมผสานกับงานจักสานทําใหเกิดเปนผลิตภัณฑเพ่ือการ
ใชสอยตางๆ ได เชน รองเทาจักสาน กลองใสกระดาษชําระตะกรา กระเปาฯลฯ  
 จากกรณีดังกลาวสามารถนํามาใชเปนแบบอยางในการทําธุรกิจหรือการผลิตผลงานสรางสรรค
ท่ีมีนัยทางวัฒนธรรมในตัวสินคาดวย โดยธุรกิจตางๆ ควรหันมาพิจารณาท่ีความเปนวัฒนธรรมด้ังเดิม
ของแตละแหงแลวนํามาสงเสริมเชิงการตลาดใหมีความไดเปรียบท่ีสามารถแขงขันในทองตลาดได 
โดยเฉพาะประเทศกําลังพัฒนาอยางประเทศไทย สามารถใชกรณีดังกลาวเปนตนแบบของการพัฒนาท่ี
หันมาสํารวจตัวเอง เพ่ือคนหาผลิตภัณฑและบริการใหมๆ ท่ีใชภูมิปญญาแบบไทยซ่ึงมีความหลากหลาย
และเรื่องราวท่ีสามารถนํามาใชเปนจุดขายโดยการใชความคิดสรางสรรคบนพ้ืนฐานวัฒนธรรมและภูมิ
ปญญาท่ีเชื่อมโยงกับความคิดและเทคโนโลยีสมัยใหม เพ่ือผลิตสินคาและบริการท่ีมีคุณลักษณะโดดเดน
เฉพาะตัวข้ึน โดยไมจําเปนตองลงทุนกับสินคาท่ีมีพ้ืนฐานทางอุตสาหกรรมมากนัก เนื่องจากหัวใจสําคัญ
ของการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง คือการใชทรัพยากรทุนภูมิปญญาและเทคโนโลยีในชาติท่ี
ไมใชการซ้ือหรือนําเขาแบบท่ีประเทศอุตสาหกรรมดําเนินการอยูเพราะสวนแบงจากการพัฒนา
อุตสาหกรรมน้ันไมคุมคาแกการลงทุน" ดังนั้นการผลิตหรือสรางสรรคสินคาหรือบริการจึงควรท่ีจะ
สอดคลองกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมดวย เพ่ือใหกระบวนการดังกลาวนําพาวัฒนธรรมใหมีการสืบ
ทอดไดดวยกระบวนการผลิตสินคานั้นๆ 

 การสรางสรรคสินคาจากวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกับเอกลักษณของประเทศ สวนใหญมักจะเนนไป
ท่ีการสรางสรรคจากลวดลายและรูปแบบ เนื่องจากเปนสิ่งท่ีสรางสีสันและความงามไดงาย เห็นได
ชัดเจน เชน การนําผาไทยมาประยุกตใชในผลิตภัณฑตางๆ ลวดลายจะถูกนํามาจัดวางในลักษณะ
แนวนอนหรือแนวต้ังเปนลวดลายจากการทอลายซํ้าๆ กันสีสันสดใส สวนรูปแบบมักจะดัดแปลงจาก
รูปแบบกระเปาท่ีนิยมในทองตลาดท้ังกระเปาถือและกระเปาสะพาย  
 จากแนวคิดการผสมผสานกับวัสดุสมัยใหมอ่ืนๆ เพ่ือใหเกิดความรวสมัย มีหลายวิธีท้ังการนํา
หลักการจัดองคประกอบทางศิลปะ และหลักของการพิจารณาจากอัตราสัดสวนทองคํา" เพ่ือใหเกิด
ความงามของรูปทรงจากความขัดแยงหรือความแตกตางกันของวัสดุตางๆ ท่ีนํามาใชรวมกัน ซ่ึงสัดสวน
ทองคําดังกลาว มีนักออกแบบท่ัวโลกนิยมนํามาใชเปนเสนกําหนดรูปทรงหรือ Grid Line ในการสราง
งานทัศนศิลปและการออกแบบตางๆ และเชื่อวาสวยงามท่ีสุด เชน การเขียนภาพโมนาลิชา การเขียน
ภาพงานสิ่งพิมพตางๆ ฯลฯ ดังนั้นในสวนของการนําสัดสวนทองคํามาพิจารณาในการออกแบบ
ผลิตภัณฑตางๆจึงสามารถท่ีจะสรางสรรคผลงานใหเกิดความงามท่ีเปนสากลไดตามแนวทางของนัก
ออกแบบท่ัวโลกท่ีนิยมนํามาใชในการออกแบบมาแลว (ปานฉัตท อินทรคง, 2560, น.57-61) 

  



 2.5.17  จิตวิทยากับการออกแบบ  
 ในสวนของความหมายจะมีคําจํากัดความท่ีไมตายตัวแตมีขอบเขตเพ่ือสรางความเขาใจใน
ประเด็นหลักๆ ไดวา ศาสตรจิตวิทยา สามารถนําไปใชในการนําเสนอหรือทําเรียนรูพฤติกรรมของมนุษย
ในสังคม อันจะเปนขอมูลสําคัญในการผลิตสินคา รวมท้ังการออกแบบรูปลักษณของสินคาท่ีสามารถ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดเปนอยางดี (สกล ภูงามดี, 2547, น.22-23) 

 2.5.18  การใชการตัดกัน (Contrast) ในการออกแบบการใชความแตกตางขององคประกอบท่ี
ตางกันมาสรางผลงาน (สกล ภูงามดี, 2547, น.32 ) 
 

2.6  ทฤษฎีที่ใชในการสรางสรรค  
 2.6.1  ศิลปะการเลียนแบบ (Art as Imitation) (ชลูด นิ่มเสมอ, 2559: 9) ศิลปะการเรียนแบบ 

เกิดข้ึนจากความประทับใจ ผูวิจัยจึงนําหลักทฤษฎีมาใชในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานโดยการ
เลียนแบบจากธรรมชาติของปลากัด 

 2.6.2  การแทนท่ีดวยสิ่งใหม (Substiute) เราจะสามารถแทนท่ีองคประกอบหรือรูปแบบ 
(อรัญ วานิชกร, 2559, น.53) การแทนท่ีดวยสิ่งใหม เปนการปรับเปลี่ยนในการสรางสรรคผลิตภัณฑ
เพ่ือใหผลงานเกิดความแปลกใหมเพ่ือสรางความแตกตาง และยังชวยสรางจุดเดนในชิ้นงานเพ่ือสะทอน
อารมณแลวความรูสึกท่ีแตกตางไปจากเดิม และยังชวยเพ่ิมมูลยกระดับไดอีกดวย ในการสรางสรรค
ผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติผูวิจัยไดนําทฤษฎีการแทนท่ีดวยสิ่งใหมมาใช โดยการนําวัสดุท่ีมี
ความแตกตางกันเขามาใชในการสรางสรรคผลงาน เพ่ือใหผลงานมีความเปนเอกภาพอันนึ่งอันเดียวกัน 

 2.6.3  แนวคิดการออกแบบสื่ออารมณ (Emotional Design) แนวคิดท่ีแสดงถึงการออกแบบ
ในการผลิตสินคาท่ีเขาใจในความรูสึก มอบความประทับใจและความสนุกสนานเพลิดเพลิน การ
ออกแบบสื่ออารมณ เปนการออกแบบการกระตุนประสาทสัมผัสท้ังหา เพ่ือใหเกิดการดึงดูดเพ่ิมความ
นาสนใจสะทอนความรูสึกนึกคิด จึงทําใหผลงานนาสนใจมากข้ึน การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาตินั้น มีการสัมพันธืกันระหวางแสง และเสนโดยแสงจะทําหนาในการทอดอารมณสื่อถึงความรัก
ความอบอุนท่ีถายทอดออกมาจากผลงาน  
 2.6.4  งานออกแบบทางการตกแตง/ความงาม (Decorative-Aesthetic) เปนงานออกแบบท่ี
ไมมีกลไกภายใน เนื้อหาความสําคัญของงานออกแบบกลุมน้ีจําเปนตองสรางใหเกิดความงามและ
ความรูสึก (นวลนอย บุญวงค, 2554, น.22) การตกแตง/ความงาม เปนการสรางผลงานท่ีแสดงถึง
ประโยชนใชสอยหรือการใชงานไมมาฟอะไรนัก แตผลงานจะตองเกิดความงามท่ีประทับใจแกผูบริโภคท่ี
ไดพบเห็น ผูวิจัยจึงนําทฤษฎี การตแตง/ความงามมาใชชวยการตัดทอนประโยชนใชสอยออก แตยัง
รักษาความงามเพ่ือใหเกิดความประทับใจ  
 2.6.5  การเนนความสําคัญ (Emphasis) โดยการนําทัศนธาตุตางๆ มาประกอบกัน ผลงานมี
จุดเดนและนาสนใจ (สมพร ธุรี, 2553, น.43) ในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักรสานเปนการใชหลัก
ทัศนธาตุ โดยการใช เสน สี พ้ืนผิว ท่ีวาง เปนตน โดยมาผสมผสานกันในชิ้นในอัตราสวนท่ีเหมาะสม จะ
ทําใหผลงานมีความเปนเอกภาพลักษณะเฉพาะตน 

 



2.7  งานวิจัยและงานสรางสรรคที่เกี่ยวของ 
 2.7.1  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  2.7.1.1  บุญเรือง สมประจบ หัตถกรรมจักสาน การศึกษาภูมิปญญาพ้ืนบานดานการ
ผลิตโดยการมีสวนรวมชุมชน เปนสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางประวัติศาสตร วัฒนธรรม และภูมิ
ปญญา ท่ีสําคัญของชาวไทย โดยเฉพาะการนําเอาวัสดุจากธรรมชาติมาประยุกตใชในวิถีชีวิตไดอยาง
ผสมผสานกลมกลืน ตลอดจนภูมิปญญาท่ีปรากฏชัดในกระบวนการผลิต กลายเปนรูปแบบท่ีสะทอน
ความเปนเอกลักษณไดอยางชัดเจน 

  ผูวิจัยจึงไดแนวความคิดภูมิปญาพ้ืนบานโดยการนําเอาวัสดุจากธรรมชาติมาประยุกต
เปนของใชมีความเปนเอกลักษณเฉพาะของคนเหลานั้น ผูวิจัยจึงไดเกิดแนวความคิดในการนําเอาวัสดุ
เหลือใช มาทําการประยุกตใชสรางสรรคผลงานมีความเปนเอกภาพ ท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตน 

  2.7.1.2  นายกรกต อารมยดี โครงสรางอารมณจากธรรมชาติ เปนผลงานวิจัยเพ่ือการ
ตกเเตงหองประชาสัมพันธโรงแรมเปนการสงเสริมภาพลักษณแกโรงแรมโดยการเสริมภาพลักษณของ
การตอนรับในบรรยากาศแบบตะวันตก โดยใชเทคนิคจากการทําวาวและการจัดสานหัตกรรมพ้ืนบานมา
เปนแมบทในการสรางสรรคศิลปกรรมประดับ การสรางสรรคเปนการศึกษาวิเคราะห ลักษณะโรงแรม 
รูปแบบอาคารและสภาพแวดลอม เพ่ือนํามาหา แนวทางการสรางสรรคแรงบันดาลใจ รูปทรงจาก
ธรรมชาติ 

  ผูวิจัยไดนําเอาเทคนิคการจักสานงานหัตกรรมพ้ืนบานท่ีมีสืบทอดสงตอกันมาจากรูนสู
รุน มาใชในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบะรรมชาติ ซ่ึงในผลงานจะเนนการจักสานเปน
หลักและมีการนําวัสดุท่ีตกตางกันมามาตกแตง ซ่ึงการสานจะแตกตางไปจากเดิมดวยการลดทอน
ขบวนการจักสานเพ่ือลดขอจํากัดของการสรางสรรคผลงาน 

  2.7.1.3  มนตรา ตรีชั้น จินตนาการจากเครื่องจักสาน เปนการศึกษาแนวคิด ทฤษฏี 
เพ่ือนําขอมูลเหลานั้นมาวิเคราะห และสรางสรรคผลงานเพ่ือตอบสนองแนวคิดจินตนาการรวมท้ังการ
แสดงออกของอารมณความรูสึกผานเทคนิควัสดุ อุปกรณ เครื่องจักสานเพ่ือใชสรางสรรค โดยอาศัย
รูปทรงของตนกระบองเพชร 
  ผูวิจัยไดนําเอาการแสดงออกการถายทอดอารมณในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือก
การถายทอดอารมณผานทาง เทคนิค วัสดุ องคประกอบศิลป เปนตน 

  2.7.1.4  ทรงวิทย ขาวทอง (2556) จัดทําโครงการเฟอรนิเจอรรวมสมัยแรงบันดาลใจ
จากงานหัตถกรรมไมไผ จุดประสงคของการสรางสรรคเปนการศึกษางานหัตถกรรมไมไผและของใชสอย
ในสมัยกอนท่ีมีเทคนิคงานหัตถกรรมไมไผ และยังเปนการอนุรักษการสรางสรรคผลงานจากไมไผ เพ่ือให
รูจักคุณคาของภูมิปญญาของโบราณผูวิจัยไดนําเอาเทคนิค การมัด ผูก จัดตอก 

  ผูวิจัยไดนําเอาเทคการมัดจากงานวิจัยชิ้นมาใชชวยในการยึดเสนการในสรางสรรค
พ้ืนผิวของโคมไฟเพ่ือใหเกิดลวดลายสานตามท่ีผูวิจัยตองการและเพ่ือสรางแสงและเงาในเวลาใชงาน 

  2.7.1.5  ธรรมรัตน จรูญชนม, ศุภาลี วงษทองดี, และอมรรัตน อนันตวราพงษ การ
ประดิษฐโคมไฟดวยเทคนิคปกผาเพ่ือเพ่ิมมูลคาในการออกแบบ ซ่ึงเปนการนําศิลปหัตถกรรมการปกผา



ท่ีมีมาแตโบราณดวยการใชเทคนิคการปกด้ินเงิน มาใชในการตกแตงพัฒนาผลิตภัณฑโคมไฟใหมีรูปแบบ
ใหมแตกตางไปจากเดิม แตยังคงความเปนเอกลักษณของภูมิปญญาไทยไว 
  เทคนิคการปกผางานทําดวยมือ และการประดับตกแตงลวดลายบนผืนผา มีการนํา
เทคนิคมาใชตกแตงผลงานดวยการปกลงบนแผนหนังท่ีจัดเตรียมไวเพ่ือการตกแตงชิ้นงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 2.7.2  งานสรางสรรคท่ีเก่ียวของ 
  2.7.2.1  ยาโยอิ คุซามะ เปนศิลปนหญิงผูมี Polk Dot และฟกทองเปรียบเสมือน
ลายเซ็น การสรางสรรคผลงานของศิลปนเปนการสรางสรรคท่ีไดรับอิทธิมาจากเอ็กซเพรสชั่นนิสตเธอได
หยิบเอาลายจุด ลายเสนตางๆ มาสรางสรรคความแปลกใหมลงในผลงานของเธอเกือบทุกๆ ชิ้น และ
กลายเปนภาพจําท่ีแฟนๆ ของเธอและคนท่ัวไปจดจําได คุซามะ สรางสรรคผลงานศิลปกรรม
ประติมากรรมละมุน โดยใชวิธีการทําซํ้าหลายๆ 

  การนําทัศนธาตุในการนํามาใชสรางสรรคผลงานโดยการใชจุดท่ีมีขนาดแตกตางกันมา
รวบรวมเขากับหลักทฤษฎีสรางงานศิลปะ เพ่ือใหผลงานมีความแปลกใหมและมีเอกลักษณเฉพาะตน 
ผูวิจัยจึงเกิดการสนใจในกระบวนการสรางสรรคงานของศิลปนจึงนําเอาหลักการสรางงานรูปแบบการ
ทําซํ้ากันไปมาและมีขนาดท่ีแตกตางแตยังคงไวซ่ึงรูปทรงเดิม ทําใหผลงานมีความเปนเอกภาพเปนอันนึง
อันเดียวกัน 

   

 
 

ภาพท่ี 2.49 เฝาคอยนิรันดรกาล 

ท่ีมา : themomentum.(2562:ออนไลน) 
   

 

 

 

 



  2.7.2.2  อัลฟอน มาเรีย มูชา หรือตามท่ีชาวฝรั่งเศสนิยมเรียกเขาวา อัลฟอน มูชา 

คือหน่ึงในศิลปนดานประดับตกแตงท่ีโดงดังท่ีสุดในปารีส ปลายป ด.ศ. 1894 มูชาโดงดังอยางรวดเร็ว
ดวยผลงานภาพโปสเตอร Gismonda ท่ีวาดข้ึนสําหรับซาราห เบอรนารด ซ่ึงผสมผสานกันอยางลงตัว
ระหวางสีและลายเสนแตกตางจากภาพผลงานโปสเตอรท่ัวๆ ไป สวนงานดานประวัติศาสตรของเขา 
เริ่มตนข้ึนในชวงป 1880 ดวยงาน fresco (วาดภาพบนกําแพงขณะปูนยังเปยก) ตามมาดวยภาพฝาผนัง
ท่ีงาน 1900 Paris งานตกแตงภายในโรงละครเยอรมันใน New York เม่ือป 1908 และอีกหนึ่งปถัดมา
ดวยงานภาพฝาผนังใหกับศาลาวาการเมืองปราก 

  การนําไปใชในงานวิจัย Art Nouveau เปนการสรางสรรคผลงานโดยการเรียนแบบ
ธรรมชาติ โดยการถอดรูปทรงท่ีเกิดความประทับใจในธรรมชาติ มาใชในการรังสรรคและประดับตกแตง
ผลงาน จึงมีแนวคิดในการสรางสรรคผลงานโดยใชรูปแบบและรูปทรงท่ีไดจากธรรมชาติและสัตว มาใช
ในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตน 

 

      
 

 

ภาพท่ี 2.50 Gismonda 

ท่ีมา : ศิลปะอารตนูโว ของศิลปนมูชา 



  2.7.2.3  วิชิต ไชยวงศ ผูบุกเบิกกระแสหัตถกรรมรวมสมัย คนแรกในประเทศไทย ได
สรางสรรคผลงานหัตถอุตสาหกรรมจากความสามารถดานศิลปะไทย ท่ีนําไปสูการพัฒนางานหัตถกรรม
แบบเดิมๆ ใหกลายเปนผลงานประยุกตรวมสมัย  
  การนําไปใชในงานวิจัย การนําความรวมสมัยในการสรางสรรคผลงานหัตถ
อุตสาหกรรมเปนการสรางสรรคผลงานโดยการมีสวนรวมของข้ันตอนการผลิตผลงานดวยระบบ 

อุสหกรรมเขามาผสมผสานกับเทคนิควิธีการทางงานหัตถกรรม 

  

          
 

ภาพท่ี 2.51 ผลงาน วิชิต ไชยวงค 
ท่ีมา : ศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  2.7.2.4  กรกต อารมณดี นักออกแบบเจาของแบรนด Korakot สรางสรรคผลงาน
ผลิตภัณฑของตกแตงบาน เชน โคมไฟ ถาดผลไม และผลิตภัณฑ ประติมากรรมจากไมไผ การสรางสรรค
ผลงานน้ันเปนการตอยอดจากภูมิปญญาชาวบานและทักษะหัตถกรรม มีความเปนเอกลักษณและอัต
ลักษณท่ีโดเดน และรวมสมัย การสรางสรรคผลงานท่ีใหความสําคัญตอการพัฒนาชุมชน เขาถึงวิถีชีวิต 
จิตวิญญาณของชาวบาน และยังเปนการสืบทอดภูมิปญญาทางดานเทคนิค ในการทําวาว นํามาประยุกต
รวมกับการสรางสรรคผลงานท่ีมีอัตลักษณเฉพาะ 

  การนําไปใชในงานวิจัย โดยการนําแนวความคิดการตอยอดทางดานภูมิปญญาทักษะ
ทางดานงานฝมือในดานงานหัตกรรม ท้ังยังเปนทางเลือกใหแกคนในชุมชนจากเดิมท่ีเคยท่ีทํามากไดนอย 
ก็แปรเปลี่ยนเปนการทํามากไดมาก ทําใหคนในชุมชนมีรายไดเพ่ิมมากข้ึน  
 

         
 

ภาพท่ี 2.52  ผลงาน กรกต อารมยดี 
ท่ีมา : ศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 



  2.7.2.4  ศุภพงษ สอนสังข นักออกแบบผลิตภัณฑ เจาของบริษัท Redbox เพ่ือผลิต
ละออกแบบงานผลิตภัณฑพลาสติกประเภทของขวัญของชํารวยการสรางสรรคผลงาน ดวยแนวคิดและ
ศักยภาพของเทคโนโลยี จึงเกิดกลุมผลิตภัณฑท่ีเรียกวา เน็ต (Net series) คือการใชเทคโนโลยีเลเซอร
คัดเขามามีสวนรวมรวมในการผลิตชิ้นงาน แลวใชมือและทักษะหัตถกรรมในการดึง ข้ึนรูปใหเปนทรง
สามมิติ  ปน แตง และนวด เพ่ือใหไดรูปทรงตามท่ีตองการ ซ่ึงตองอาศัย ความรูสึก ความชํานาญ ของ
ชางใชในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงเปนกระบวนการข้ึนรูปท่ีไมสามารถทําดวยเครื่องจักรได 
  การนําไปใชในงานวิจัย การมรสวนรวมของเทคโนโลยีเลเซอรคัดเขามามีสวนรวมใน
การสรางสรรคผลงาน เทคนิคเลเซอรคัดยังสามารถชวยใหเราเกิดขอผิดพลาดนอยท่ีสุดในการผลชิ้นงาน 

   

        
 

ภาพท่ี 2.53 ผลงาน ศุภพงษ สองสังข 
ท่ีมา : ศิลปะการออกแบบหัตถอุตสาหกรรม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2.8  ธรรมชาติ 
ปรากฏการณของโลกกายภาพ และยังหมายถึงชีวิตโดยรวม มีขนาดต้ังแตเล็กกวาอะตอมไป

จนถึงจักรวาล ธรรมชาติหมายถึง ดิน  น้ํา  สัตวปา พืช ลม ฟา อากาศ  หิน ปา ชายหาด แรธาตุ ซ่ึงมี
ความสําคัญตอการดํารงชีวิตของคน พืช และสัตว (ธรรมชาติหมายถึง (ออนไลน): ธันวาคม 2566) 

กลาวคือ ธรรมชาติมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของทุกสิ่ง ฉะนั้นเราจะขาดสิ่งหนึ่งสิ่งไปไมได การบุก
รุกแอบลักลอบตัดไมทําลายปา ขุดหนาดินขาย แมน้ําลําคลองเนาเสีย ทําใหธรรมชาติทรุดโทรมมีผลกับ
ท่ีอยูอาศัยของสัตวนานาชนิด เชน สัตวบก สัตวปก สัตวน้ํา ปจจุบันมีการเจริญเติบโตของสังคมเมืองทํา
ใหมีการบุกรุกพ้ืนท่ีทางน้ําเพ่ือทําท่ีพักอาศัย  

ในอดีตปลากัดเปนปลาท่ีอาศัยอยูตามแหลงนํ้า หนอง บึง หรือชายทุงนา  ผุคนนิยมนํามาเลี้ยง
เพ่ือความสวยงามและใชเปนเกมกีฬามาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน จึงทําใหปลากัดถูกนํามาเลี้ยงและทํา
การพัฒนาสายพันธุใหมีสีสันท่ีสวยงามมากย่ิงข้ึน 

ปจจุบันทางสมาคมและผูเพาะเลี้ยงปลากัดไดรวมกันรณรงคพลักดันใหเปนปลาประจําชาติ 
ผูวิจัยเกิดความสนใจในสรีระและการเคลื่อนไหวของปลากัด จึงความมุงม่ันในการสรางสรรคผลงานโคม
ไฟจักรสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 สรุปขอมูลโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ จากการศึกษาขอมูลพบวารูปแบบธรรมชาติท่ี
นํามาใชเปนรูปแบบก่ึงนามธรรม ซ่ึงเปนการนํารูปแบบท่ีมีอยูท่ัวไปของธรรมชาติมาพัฒนาเพ่ือใหเกิด
ผลิตภัณฑท่ีแปลกใหมโดยยังคงรักษาความเปนเอกลักษณของรูปทรงเหลานั้นไว นํามาสรางสรรคโดยใช
เทคนิคเฉพาะของแตละศิลปน เชน การผูก การมัด และเลเซอรคัด เปนการผสมผสานในเรื่องเทคโนโลยี
สมัยใหมและเทคนิคทางดานภูมิปญญาท่ีสืบทอดตอๆกันมา เปนการพัฒนาใหผลงานมีความรวมสมัย
และเพ่ิมคุณคาทางดานความงามมากย่ิงข้ึน 

 สรุปขอมูลเก่ียวกับเทคนิคจักสาน ในอดีตการจักสานใชวัตถุดิบในพ้ืนท่ี ในการสรางสรรค
สิ่งของเครื่องใชในชีวิตประจําวัน เชน ไผ หวาย กก ใบลาน กานมะพราว ฯลฯ เปนตน ซ่ึงวัสดุเหลานี้จะ
หาไดจากธรรมชาติหรือเปนพืชท่ีมีอยูในทองถ่ินนั้นๆ ปจจุบันมีการพัฒนาทางเทคโนโลยีมีการสรางสรรค
วัสดุท่ีนํามาทดแทนวัสดุจากธรรมชาติเพ่ือลดปญหาการขาดแคลนวัสดุจากธรรมชาติและเพ่ิมความ
คงทนแกผลงานไดอีกดวย ในอดีตการจักสานถูกนํามาใชเพ่ือใหเกิดความสะดวกสะบายตอการดํารง
ชีวิตประจําวัน ซ่ึงการสรางสรรคลวดลายจักสานน้ันเปนการใชองคประกอบของเสนระหวางเสนตรงและ
เสนแนวนอนนํามาขัดกันเพ่ือใหเกิดแรงยึดระหวางเสนท้ังสอง และการสรางชองวางระหวางเสนสานน้ัน
ข้ึนอยูกับการใชงานน้ันๆ ลวดลายจักสานสามารถแยกประเภทไดหลักๆดังน้ี ลายขัด ลายทแยง ลายขด 
และลายอิสระเปนตน ผูวิจัยทําการคัดเลือกลายขัดน้ันซ่ึงเปนลายพ้ืนฐานในการสานมาใชในการ
สรางสรรคผลงานเนื่องจากมีความเปนระเบียบ ลักษณะของลายขัดเปนการกําหนดเสนสองเสนใหมี
ลักษณะท่ีตางกันแลวนํามาวางทับสลับไปมาเพ่ือใหเกิดแรงยึดของชิ้นงาน 

 สรุปขอมูลการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ในการสรางสรรคผลงานผูวิจัยมี
ความสนในรูปแบบของธรรมชาติ โดยผูวิจัยหยิบยกตัวอยางของธรรมชาติ ดวยการแทนท่ีของธรรมชาติ
ในการเลาโดยการหยิบยก เรื่องของน้ําและสัตวน้ํา จึงเกิดความตระหนักในการท่ีจะรวมรณรงคเล็งเห็น
ถึงความสําคัญในการรักษาแหลงนํ้าลําคลอง เพ่ือรักษาระบบนิเวศและแหลงเพาะพันธของสัตวน้ํา ใน
ปจจุบันแหลงนํ้าหลายๆแหงมีสภาพเสื่อมโทรมและเนาเสียจึงสงผลตอระบบนิเวศทางนํ้าและสัตวนํ้า
หลายๆชนิด ซ่ึงผูวิจัยไดหยิบยก ปลากัด มาเปนตัวแทนของสัตวน้ําในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักร
สานรูปแบบธรรมชาติ 
 

 



 บทท่ี 3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย เรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ นั้นมีขบวนการ
สรางสรรคผลิตภัณฑ โดยการใชหลักแนวความคิดและทฤษฎี นํามาใชในการพัฒนาเพ่ือสรางตนแบบ ซ่ึง
ผูวิจัยไดนําเอาเทคนิคจักสาน และความรูความเขาใจในการทําโคมไฟ มาผนวกและผสมผสานกันในการ
สรางสรรคผลงาน ผูวิจัยศึกษาเรียนรูในเรื่องของเทคนิคการจักสานนั้น เปนเทคนิคท่ีมีความผูกผันกับภูมิ
ปญญาและวิถีชีวิตของมนุษยมาก โดยการจักสานสามารถแยกประเภทลายสานตามรูปแบบลักษณะของ
การสานไดหลักๆดังนี้ ลายขัด ลายทแยง ลายขด ลายอิสระ จึงนําเอาเทคนิคการสาน มาผสมผสานกับ
การสรางสรรคโคมไฟ เพื่อเปนการกําหนดและบดบังทิศทางของแสงที่จะออกมาใหมีความรวมสมัย
เหมาะสมกับสถานท่ี สรางความงามและสื่อถึงอารมณความรูสึกตอผูบริโภคโดยดําเนินการดังตอไปนี้ 

3.1  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
3.2  เครื่องมือท่ีใชในงานวิจัย 

3.3  การเก็บรวบรวมขอมูล 

3.4  การวิเคราะหขอมูล 

 3.5  วิธีการวิเคราะหขอมูล 

 

3.1  ประชากรและกลุมตวัอยาง 

 3.1.1  กลุมประชากร 

 3.1.1.1  โคมไฟ 

การศึกษากลุมประชากรโคมไฟ ทําการเก็บรวบรวมขอมูลกลุมตัวอยางโคมไฟโดยการเขารวม
กิจกรรมงานการจัดแสดงงาน และตามหางสรรพสินคาและรานคาท่ัวไป 

 3.1.1.2  ลวดลายจักสานสาน ผูวิจัยไดทําการศึกโดยการเขาพบผูเชี่ยวชาญทางดานจัก
สานโดยการศึกษากระบวนการข้ันตอนในการออกแบบลวดลายและนําไปใชในการจัดทําโคมไฟจักสาน
รูปแบบธรรมชาติ 

 3.1.1.3  ผูบริโภคทั่วไปศึกษากลุมผูบริโภคทั่วไปจากผูประกอบการ ผูชมภายในงาน
และผูท่ีพักอยูในโรงแรม คอนโดตางๆ ในเขตกรุงเทพและปริมณฑลท่ีมีอายุ 31 ปข้ึนไป 

  1)  วิธีศึกษากลุ มตัวอยาง จัดทําแบบสอบถามความพึงพอใจเกี ่ยวกับ
ผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติเพ่ือเก็บรวบรวมขอมูลความพึงพอใจของผูบริโภค 



  2)  ตัวแปรท่ีใชในการศึกษา 
               (1)  ตัวแปรตน คือ รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

        (2)  ตัวแปรตาม คือ ความพึงพอใจของกลุมผูบริโภคทั่วไป ตอ รูปแบบ
ผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ  

3.1.2  กลุมตัวอยาง 
การกําหนดกลุมตัวอยาง โดยการคัดเลือกกลุมผูเขารวมงาน ผูประกอบการและผูท่ีพักอาศัยอยู

ในโรงแรมและคอนโดตางๆ ในเขตกรุงเทพและปริมณฑล จํานวน 100 คน โดยการใชแบบสัมภาษณ
และแบบสอบถามความพึงพอใจในผลงานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ แลวจึงนํามา
วิเคราะหใชในการสรางสรรคผลงาน 

 

3.2  เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

 3.2.1  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลครั้งนี้จัดทําขึ้นตามกระบวนการประสิทธิผลของผลงาน
โคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ เปนเครื่องมือวัดประเภทมาตราสวนประมาณคา ผูวิจัยไดสราง
เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบการศึกษาวิจัย 3 ลําดับ คือ 

 ลําดับท่ี 1 ขอมูลของผูตอบแบบสอบถาม  
 ลําดับที่ 2 ประเมินความเห็นมีที่ในรูปแบบโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ ในสวนนี้เปน
แบบวัดมาตราสวนประมาณคา แตละขอประกอบดวย 1) รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติ 2) ความงามในผลิตภัณฑโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 3) การใชงาน 4) ประโยชนใชสอย 
5)การบํารุงรักษา 
 ลําดับที่ 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบประเมินแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและ
ใหขอเสนอแนะตางๆ โดยวิเคราะหขอมูลเปนแบบบรรยาย 

3.2.2   วิเคราะหแบบประเมินผลงานความพึงพอใจ 

การออกแบบโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ ผู เชี ่ยวชาญจะเปนผูประเมินผลงานตาม
แนวคิดทางทัศนศิลป ในขั้นตอน 3 ตอน ตอนที่ 1 เปนแบบสํารวจสอบถามขอมูลเกี่ยวกับสถานสภาพ
ทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม มีรูปแบบเปนแบบสอบถามประเภท (Checklist) ตอนที่ 2 แบบประเมิน
รูปแบบผลงาน การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติเปนแบบวัดมาตราสวนประมาณคา แตละ
ขอประกอบดวย มาตราประเมิน 5 ระดับ ตามวิธีของลิเคอรท (Likert Scale) ตอนที่ 3 ขอเสนอแนะ
เพ่ิมเติมแบบปลายเปด  
   



3.3  การรวบรวมขอมูล 
 3.3.1  วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

ผลงานครั้งนี ้เปนการศึกษาการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ โดยการใช
เทคนิคจักสานมาสรางสรรคผลงานใหเกิดอัตลักษณเฉพาะตน ซึ่งผูวิจัยไดทําการศึกษารวมรวมขอมูลท่ี
เก่ียวของจากแหลงขอมูลท้ังภาคเอกสาร และภาคสนาม ดังน้ี 

  3.3.1.1   ภาคเอกสาร เปนการรวบรวมขอมูลท่ีไดสืบคนศึกษามาจาก เอกสาร หนังสือ 

บทความ ทฤษฎี งานวิจัย  และสื่อออนไลน โดยการจัดกลุมแยกประเภทผลิตภัณฑโคมไฟท่ีแตกตางกัน
ออกไปโดยทําการเลือกประเภทโคมไฟติดผนัง ทําการกําหนดแนวคิดในการออกแบบโดนจําเนกในเรื่อง
วัสดุ และอุปกรณท่ีใชในการผลิต  เพ่ือนําใชในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ  
  3.3.1.2   ภาคสนาม การลงพื้นที่สํารวจตามรานคา แหลงจําหนายสินคาโคมไฟ และ
ตามสถานที่จัดงานตางๆ โดยการเก็บรูปภาพโคมไฟชนิดตางๆเพื่อนํามาทําการวิเคราะห ทําการจด
บันทึกขอมูล รายละเอียด เทคนิคในการสรางสรรคโคมไฟ การลงพื้นที่เพื่อสํารวจ จัดเก็บขอมูลโดยใช
แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ จากผูเชียวชาญ บุคคลท่ัวไปอายุ 31 ปข้ึนไป เพ่ือนํามาวิเคราะหใชในการ
สรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจิตนาการจากธรรมชาติ 

 3.3.2  การวิเคราะหขอมูล  
จากการศึกษาขอมูลท่ีเก่ียวของกับผูศึกษาไดทําการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
การวิเคราะหขอมูลภาคเอกสาร ผูศึกษาไดวิเคราะหขอมูลจากหนังสือ เอกสาร นิตยสาร 

วารสารตาง ๆที่เกี่ยวของและนํามาทบทวน เพื่อหาเอกลักษณโดยการใชทฤษฎีและแนวคิดควบคูไปกับ
การออกแบบโดยยึดหลักกรอบแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน นํามาใชในการสรางสรรคโคมไฟจักสาน
รูปแบบจากธรรมชาติ 

การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม สอบถามขอมูลโดยการสัมภาษณ และการสนทนา จากผูท่ีมี
ความรูและเชี่ยวชาญดังนี้ 

 วิเคราะหรูปแบบ วัสดุ และเทคนิค ท่ีใชในการสรางสรรคโคมไฟ 

 วิเคราะหลวดลาย เทคนิค ท่ีใชในการตกแตงผลิตภัณฑ 
 วิเคราะหเอกลักษณดานการใชงานเก่ียวกับความงามในการใชงานผลิตภัณฑ 

 

 

 

 



3.4  วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 3.4.1  ขอบเขตเนื้อหา 
 ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตเน้ือหาในการวิจัยไวดังนี้ 
  3.4.1.1  ศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑโคมไฟรูปแบบธรรมชาติที่มีจําหนายอยู
ทั่วไปตามทองตลาด ตามงานแสดงสินคาของตกแตงบาน ศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ และ
ตามชุมชนจักสานพนัสนิคม 

  3.4.1.2  ศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับเทคนิคการจักสานเพื่อใชในการตกแตงผลงานการ
ออกแบบ 

  3.4.1.3  สรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติ โดย
ผูวิจัยเลือกศึกษาปลากัด นําเอกลักษณ พฤติกรรม มาใชในการจัดทําผลงานประเภทโคมไฟติดผนัง 
 3.4.2  วิธีการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินั้น ผูวิจัยใชการวิจัยเชิงคุณภาพ
โดยศึกษาวิเคราะหขอมูลจากภาคเอกสารเละขอมูลภาคสนาม เพื่อรวบรวมขอมูลและทําการวิเคราะ
เพื่อใหตรงตามวัตถุประสงคของงานวิจัยดังนี้ 1.ศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับโคมไฟรูปแบบธรรมชาติในการ
กําหนดทิศทางของและความเหมาะสมในการใชแสงในชิ้นงาน 2.ศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับเทคนิคการจัก
สานซึ่งนํามาใชรวมในการออกแบบผลิตภัณฑในรูปแบบที่ทันสมัย และเหมาะสมกับการใชงาน 3.
สรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติโดยทดสอบความพึงพอใจ จาก
แบบรางโดยปรึกษาผูเชี่ยวชาญชํานาญการในดานการจักรสาน ดานการออกแบบ ดานทัศนศิลป เพ่ือให
ไดรูปแบบท่ีเหมาะสมและมีมีอัตลักษณเฉพาะตน 

 
ภาพท่ี 3.1 การดําเนินการวิจัย 

ท่ีมา : สิทธิ ศาสนพิทักษ 



3.4.3  ทฤษฎี สมมุติฐาน 

 การสรางสรรคโคมไฟจักสารรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาทฤษฎีการตกแตง/ความงาม 
(Decorative-Aesthetic) มาใชในการออกแบบเปนการสรางสรรคผลิตภัณฑที ่ไมมีกลไกลซับซอน
มากมายโดยจะเนนถึงความมงามสามารถนํามาใชสอยในชีวิตประจําววัน หรือการตกแตงภายใน
อาคารบบานเรือน เพ่ือใหเกิดอารมณและความรูสึกแกผูบริโภค 

 3.4.4  กรอบบแนวความคิดในการวิจัย 

 กรอบแนวความคิดท่ีใชในการศึกษาเพ่ือใชในการออกแบบและสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสาน
รูปแบบธรรมชาติเพ่ือใหมีความเหมาะสมแกผูบริโภค 

 ผูวิจัยเลือกแนวคิด ธวัช ปุณโณทก ใหความหมาย ภูมิปญญา หมายถึง ประสบการณในการ
ประกอบอาชีพ ในการศึกษาเลาเรียน การที่ชาวบานรูจักวิธีการทํานา การไถนา การนําควายมาใชใน
การไถนา การรูจักนวดขาวโดยการใชควาย รูจักการสานกระบุง ตะกรา เอาไมไผมาทําเครื่องใชไมสอย
ในชีวิตประจําวัน 

 ผูวิจัยเลือกแนวคิดของ ปานฉัตท อินทรคง (2559: 15) การรูจักเลือกใชกรรมวิธีการออกแบบ
จากวัสดุตางๆ เพื่อใหเหมาะสมและสอดคลองกับลักษณะของการใชงานที่มีทั้งความงามและประโยชน
ใชสอยนอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับการปรับปรุงรูปแบบ ผลงานหรือสิ่งตางๆ ที่มีอยูแลวใหเหมาะสมมี
ความแปลกใหมท้ังทางดานรูปทรงและความรูสึก โดยอาจพิจารณาจากการออกแบบผลิตภัณฑตางๆ ซ่ึง
เมื่อผานการใชงานดวยระยะเวลาหนึ่งแลวจะเกิดความเคยชินในรูปแบบเดิมๆจึงตองมีการพัฒนา
รูปแบบข้ึนตามความเหมาะสมกับกระแสนิยมในระยะเวลาท่ีตางกัน 

 ผูวิจัยเลือกแนวคิดของ กําจร สุนพงษศรี (2559: 11) คุณภาพ (quality) หมายถึงลักษณะท่ี
เปนคุณของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือลักษณะประจําบุคคลหรือสิ่งของ แบงออกเปนสองประเภท 

  1.คุณภาพปฐมภูมิ (Primary quality) เปนลักษณะคุณภาพหลัก การมีอยูจริง 
  2.คุณภาพทุติยภูมิ (Secondary quality) เปนลักษณะคุณภาพรองไมมีอยูในสิ่งน้ัน 
เกิดคุณภาพข้ึนไดข้ึนอยูกับการรับรูชองผูหน่ึงผูใดรับรส 

 3.4.5  วิเคราะหแนวคิดตีความหมายการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

  3.4.5.1  วิเคราะหและตีความเนื้อหาในงานวิจัย จากการวิเคราะหขอมูลพบวา แสง
สวางมีความจําเปนตอมนุษยเปนอยางมากไมวาจะแสงมาก หรือแสงนอยก็มีผลกระทบตอการดํารงชีวิต
ทั้งทางดาน สุขภาพ อารมณและความรูสึก ของมนุษยทั้งสิ้นผูวิจัยจึงไดทําการศึกษาแกไขปญหา เพ่ือ
พัฒนาใหผลิตภัณฑมีความมเหมาะสมกับการใชงานในสถานที่นั้นๆและสงเสริมการออกแบบผลิตภัณฑ
โคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ซ่ึงการสรางสรรคผลงานครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการนําเอาเทคนิคจักสานมาใช



ในการสรางสรรคโคมไฟ เพ่ือชวยใหเกิดแสงสวางท่ีในทิศทางท่ีตองการ และลวดลายจากแสงสวางท่ีเกิด
จากเทคนิคจักสานเพ่ือตอบโจทยความตองการ สะทอนอารมณ รับรูถึงความรูสึก ตอผูบริโภค 

  3.4.5.2  วิเคราะหตีความหมาย โคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ จากการศึกษาคนควา
เก็บรวบรวมขอมูล ภาคเอกสารและภาคสนามเพื่อนํามาวิเคราะหแยกประเภทของโคมไฟ และลวดลาย
จักสาน ตามบริบทท่ีผูบริโภคตองการโดยเปนขั้นตอนการวิเคราะหที่ตองคํานึงถึงความเหมาะสม ความ
งาม ความปลอดภัย การใชงานในชีวิตประจําวัน 

  3.4.5.3  วิเคราะหแนวคิด โคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ แนวคิดในการสรางสรรค
ผลิตภัณฑ นั้นเปนผลงานท่ีนําเอาแนวคิดหลักการทฤษฎีมาใชในการสรางสรรคในรูปแบบนามธรรม โดย
รูปแบบจะเปนการนําธรรมชาติของปลากัดมาตัดทอน และผสมผสานเทคนิคจักสานเขาไปในผลงาน 
โดยเทคนิคจักสานท่ีนํามาใชนั้น ผูวิจัยจะนําลวดลายท่ีเกินจากการสานมาใชในการบังคับทิศทางของแสง
และกําหนดปริมาณแสงท่ีท่ีจะออกมาจากลายท่ีผูวิจัยนํามาใชเปนเทคนิค ซ่ึงประเภทและรูปแบบผลงาน
ของจะเปนโคมไฟติดผนังเหมาะแกการนําไปใชกับสถานท่ีมีพ้ืนผนังโลง เชน ใชประดับตกแตง หองนอน 
หองรับแขก หรือล็อบบี้โรงแรม เนื่องจากการสรางสรรคโคมไฟจักสานนั้น จะใหแสงที่นอยกวาโคมไฟ
ท่ัวไป จึงทําใหเหมาะสมแกการนําไปใชในสถานท่ีตองการใชแสงสวางท่ีนอยกวาปกติ  
 3.4.6  วิเคราะหขอมูลจากกลุมผูเชี่ยวชาญ 

 การกําหนดกลุมผูเชี่ยวชาญผูวิจัยไดทําการรางแบบภาพสเก็ต โดยมีรูปแบบเปนโคมไฟติดผนัง
จํานวน 12 แบบเปนที่เรียบรอยแลว และทําการคัดเลือกตนแบบภาพ เพื่อเลือกหาตนแบบที่จะมา
พัฒนาปรับปรุงเพื่อใชในการสรางผลงาน จํานวน 3 ชิ้นงาน ผูวิจัยไดใชวิธีการคัดเลือกตนแบบโดยการ
เขาพบอาจารยผู เชี ่ยวชาญ จํานวน 3 ทาน ดังนี้ ผู ชวยศาสตราจารยปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช 
บริบูรณ ผู ชวยศาสตราจารยดร. อรัญ วาณิชกร เปนผูคัดเลือกตนแบบราง ซึ่งผู วิจัยวิจัยไดใชแบบ
ประเมินที ่ผู เชี ่ยวชาญคัดเลือกและขอเสนอแนะมาเพื ่อใชในการคัดเลือกตนแบบ โดยใหมีความ
สอดคลองในดานรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และทฤษฎี 
 3.4.7  การวิเคราะหสรางแบบสอบถามท่ีใชในการวิจัย 

  3.4.7.1  การสรางแบบสอบถามที่ใชในวิจัยจากการวิเคราะหการออกแบบ การ
วิเคราะหรูปแบบการสรางสรรคโคมไฟจักสานในเรื่องการวิเคราะห การพัฒนารูปแบบโคมไฟจักสาน 
เปนการออกเเบบที่มุงเนนความงามในดานเทคนิค สรางองคความรูในการสรางสรรค และการใชงาน 
วิธีการวิเคราะหมีดังน้ี 

   

 



 3.4.7.2  การพัฒนารูปแบบโคมไฟจักสาน เปนการพัฒนารูปแบบโคมที่มีอยู ทั ่วไปนํามา
วิเคราะหเพื่อพัฒนารูปแบบในการเลือกใชวัสดุในการขึ้นโครงสรางเพื่อจุดประสงในการเพิ่มความ
แข็งแรง โดยใชหลักการแนวคิด ทฤษฎี มาผสมผสานในการสรางสรรคผลงานเพ่ือใหเกิดความงาม ความ
เหมาะสม และความปลอดภัยในการใชงาน  

  

การวิเคราะหสรางแบบสอบถามการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

ศึกษาและรวบรวมขอมูลวิเคราะห ทฤษฎีจากหนังสือและออนไลน 

นําขอมูลสรุปการวิเคราะห ทดลองและพัฒนา 

การรางแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

ดําเนินการสรางตนแบบ 



 

 

บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ มีการนําเสนอผลงานโดยวิเคราะห
ขอมูลตามวัตถุประสงคที่กําหนดดังนี้ เพื่อศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับโคมไฟรูปแบบธรรมชาติสําหรับการ
ออกแบบสรางสรรคโคมไฟจักสาน เพื่อศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับลวดลายจักสานสําหรับพัฒนาโคมไฟจัก
สานรูปแบบรวมสมัย เพื่อสรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบจินตนาการจากธรรมชาติใน
รูปแบบโคมไฟติดผนัง ใหมีรูปแบบที่สอดคลองกับสมัยนิยม โดยผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากภาคเอกสาร
และลงพื้นที่ภาคสนาม โดยทําการเก็บรวบรวมขอมูลดวยแบบสอบถามแบบสัมภาษณและแบบสนทนา
กลุม นําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหเพ่ือใชในการพัฒนาการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผูวิจัย
ไดศึกษาตามข้ันตอนดังตอไปน้ี 

 4.1  ผลการวิเคราะหขอมูล 

 4.2  ผลการวิเคราะหผลงานสรางสรรค



 

 

4.1  ผลการวิเคราะหขอมูล 

 4.1.1 การวิเคราะหขอมูลรูปแบบโคมไฟจากธรรมชาติ  
โดยผูวิจัยไดทําการเลือกศึกษาโคมที่รูปแบบตางๆและมีเอกลักษณเฉพาะของผูผลิตเปนหลัก 

ทําการศึกษาและวิเคราะห เพ่ือใหไดขอมูลโคมไฟท่ีมีความรวมสมัย ทําการเก็บขอมูลจากผูประกอบการ 
โดยใชแบบสอบถามถึงกระบวนการผลิต ปญหา และการนําไปใชเพื่อนํามาวิเคราะหในการสรางสรรค
ผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

 

ตารางวิเคราะหกลุมประชากรโคมไฟ 
รูปแบบโคมไฟ ผลการวิเคราะห 

1.โคมไฟติดผนัง 

 

 

          โคมไฟรูปแบบติดผนัง มีการยกระดับเพื่อเปน
การซอนไฟไวหลังชิ้นงานเพื่อกําหนดทิศทางของแสง
ใหออกทางดานขางและทําการสรางพื้นผิวดวยการนํา
เชือกมาขดเพ่ือใหเกิดลวดลายตามท่ีตองการ 

2.โคมไฟแขวนเพดาน 

 
 

 

          โคมไฟรูปแบบแขวนเพดาน เปนโคมไฟที่มี
เอกลักษณเฉพาะเปนการนําเอาวัสดุแผนทองเหลือง
มาตัดดัดพับเปนรูปทรงกรีบดอกไมเพ่ือนํามาใชเปนตัว
โคมทําเกิดแสงสวางท่ีมีเงานและลวดลายท่ีสวยงาม 

3.โคมไฟแขวนเพดาน 

 

 

        โคมไฟรูปแบบแขวนเพดานเปนโคมไฟที่เปน
การนําเอาตรอกไมไผมาถักมารอยในรูปแบบของการ
รอยพวงมาลัยและนํามาตกแตงกันเพื่อใหเกิดเปนตัว
โคมที ่ใชบดบังหรือกําหนดการออกของแสงไฟจาก
หลอดไฟ 

 

 

 



 

 

 

ตารางวิเคราะหรูปแบบโคมไฟ 
รูปแบบโคมไฟ ผลการวิเคราะห 

4.โคมไฟต้ังพ้ืน 

 
 

 

         โคมไฟรูปแบบตั้งพื้นเปนโคมไฟไมไผทําสราง
โดยการผูกการมัดเพื่อเปนการขึ้นรูปทรงและลวดลาย
และมีการนําเอาซี่ไมไผมาปะติดเพื่อทําใหเกิดพื้นผิวท่ี
มีเอกลักษณทําแสงท่ีออกมาเกิดลวดลายท่ีตองการ 

5.โคมไฟแขวนเพดาน 

 
 

 

          โ คม ไฟร ู ปแบบแขวน เพดาน เป  น ไฟ ท่ี
สรางสรรคโดยการใชหนังสัตวมาตอกใหทะลุเพื ่อให
เกิดลวดลายตามที่ตองการและนําไปพับเพื่อใหเปน
โคมไฟซึ่งการตอกลายนั้นจะทําใหแสงไฟที่ออกมานั้น
เกิดลวดลายตามท่ีไดตอกลายไว 

ตารางท่ี 4.1 ตารางวิเคราะหกลุมประชากรโคมไฟ 
 
 สรุป การสรางสรรคโคมไฟรูปแบบตางๆนั้นเปนการสรางสรรคโคมไฟโดยการกําหนดทิศทาง
ของแสงหรือลวดลายของแสงและเงาที่ทอดผานออกมาจากตัวโคมที่ผูสรางสรรคไดทําขึ้นในรูปแบบ
เฉพาะของแตละเทคนิคที่แตกตางกันออกไปการสรางโคมไฟไมเพียงแตที่จะใหแสงสวางยังเปนการ
สรางสรรคเพ่ือใหแสงและเงาที่ไดนั้นออกมาสวยงามเพื่อสรางบรรยากาศ ความงามและอารมณและ
ความรูสึกไดอีกดวย 

  

 

 

 

 



 

 

 4.1.2 การวิเคราะหขอมูลลวดลายจักสาน 

 ผูวิจัยไดทําการศึกาขอมูลพบวา ลายสานนั้นผูวิจัยไดกําหนดลายออกเปน 4 ลาย จึงไดนํามา
วิเคราะหถึงกระบวนการ แนวคิดในการสรางสรรคลวดลายจักสาน 

ตารางวิเคราะหกลุมประชากรลายสาน 
ลายสาน ผลการวิเคราะห 

1.ลายขัด 

 

        

       ลายขัดเปนลายเริ่มตนของงานสานเกือบทุก
ชนิด ลักษณะของลายขัดเปนการนําเสนสองเสนมา
วางในทิศทางท่ีขัดกันผสมผสานกับการสลับกันของ
เสนท้ังสองทิศทางจึงทําใหเกิดแรงยึดเปนบึกแผน 

2.ลายทแยง 

 
 

       ลายทแยงน้ีมีลักษณะการสานคลายการถัก 
สวนมากจะใชตอกปนหรือตอกเสน แบนๆ บางๆ 
สวนใหญ โครงสรางของลายทแยงมุมชนิดนี้จะเบียด
ตัวกันสนิทจนเกือบไมมีชองวาง 

3.ลายขัด 

 
 

        ลายสานแบบขดเปนลายท่ีการสานเรียงทับตอ
กันไปเรื่อยจนสุดเสนแนวต้ังโดยจะเริ่มจากจุด
ก่ึงกลางเสมอ 

 
 
 
 
 



 

 

ตารางวิเคราะหกลุมประชากรลายสาน 
ลายสาน ผลการวิเคราะห 

4.ลายอิสระ 

 

 
 

       ลายอิสระ ลายประเภทนี้สามารถจัดทําได
ดวยการนําเสนสานมาทักทับวนไปวนมา เปนสาน
ท่ีไมมีหลักหรือกฏอะไรมาก 

ตารางท่ี 4.2 ตารางวิเคราะหกลุมประชากรลายสาน 
 

สรุป การสรางสรรคลวดลายจักสานนั้นเปนการสรางสรรคเพ่ือประโยชนใชสอย ข้ึนอยูกับความ
เหมาะสมในการนําไปใช ท่ีตองการจะใชกับสิ่งของน้ันบางใชเพ่ือการตกแตงเพ่ิมมูลคาหรือความสวยงาม
แกผลิตภัณฑที ่มีอยุเดิมจึงทําใหเทคนิคการสานนั้นมีความกาวหนาขึ้นไปพัฒนากระบวนการผลิต
ลวดลายท่ีแตกตางไปจากเดิม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 4.1.3 การวิเคราะหรูปแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

 การวิเคราะหการสรางสรรคผลิตภัณฑนําขอมูลดานตาง ๆ มาใชสรุปการวิเคราะห รูปแบบและ
ท่ีมาในการสรางสรรคผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

ตารางวิเคราะหรูปแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

หัวขอ 

ผลิตภัณฑ ลายจักสาน ประโยชนใชสอย รูปแบบ 

   
 

ลักษณะ
การศึกษา 

ใชใน
ชีวิตประจําวัน
และมีความ
ปลอดภัย 

จุดเริ่มตนของ
ลวดลายจักสาน 

ใหแสงสวางท่ี
เหมาะสม 

วิถีชีวิตของปลา
กัด 

ประเภท โคมไฟติดผนัง ลายขัด 
เกิดความงามของ

แสง 
วิถีชีวิตของปลา

กัด 

ประเมินผล 
ใชงานงาย

สะดวกตอการ
บํารุงรักษา 

มีชองวางสําหรับ
ใหแสงผาน 

ปลอดภัยตอ
ผูบริโภค 

วิถีชีวิตของปลา
กัด 

สี 
สะทอน

ความรูสึก 
โทนสี สะทอนความรูสึก โทนสี 

สถานท่ี 
โรงงานเหล็ก
ผลิตตนแบบ 

ศูนยสงเสริมฝมือ
จักสาน 

ตกแตงท่ีพักอาศัย 
สถานท่ีเพาะพันธุ

และจําหนาย 

ตารางท่ี 4.3 ตารางวิเคราะหรูปแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

 

 สรุป ขบวนการสังเคราะหโดยใชหลักการออกแบบโคมไฟเพื่อเกิดความงานจากแสงและเงาท่ี
ผลาดผานออกมาจากตัวโคม โดยใชเทคนิคจักสานในการสรางโคมไฟ และอริยบทของปลากัด จึงได
นํามาวิเคราะหใชในการสรางผลงาน  

 
 



 

 

4.1.4 การวิเคราะหขอมูลการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

ภาพแบบรางชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายนํ้า 
 

                 

ภาพท่ี 4.1 แบบรางท่ี 1 อิริยาบถการวายน้ํา 
 

                  
ภาพท่ี 4.2 แบบรางท่ี 2 อิริยาบถการวายนํ้า 
 

                     
ภาพท่ี 4.3 แบบรางท่ี 3 อิริยาบถการวายนํ้า 
 

 แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ชุดอิริยาบถการวายนํ้า ในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึง
แบบรางจะเปนการมองจากมุมบนลงไป ซึ่งจะเห็นตัวปลากัดจากทางดานบนของตัวปลาในการวายนํ้า
สลับกันไปอยางเปนธรรมชาติ ผลงานมีการจัดองคประกอบโดยยึดองคประกอบ เชน เสน,สี,รูปทรง, 
พื ้นท่ีว าง มาใช ในการออกแบบ โดยนํากระบวนการแนวคิดการออกแบบตกแตง/ความงาม 
(Decorative-aesthetic) มาใชควบคูกับการออกแบบผลงาน 

 
 

 



 

 

ภาพแบบรางชุดท่ี 2 อิริยาบถการผสมพันธุ 

                      
ภาพท่ี 4.4 แบบรางท่ี 1 อิริยาบถการผสมพันธุ 
 

                       
ภาพท่ี 4.5 แบบรางท่ี 2 อิริยาบถการผสมพันธุ 
 

                     
ภาพท่ี 4.6 แบบรางท่ี 3 อิริยาบถการผสมพันธุ 
 

 แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาอิริยาบถการผสมพันธุ ในกระบวนการ
ผสมพันธุของปลากัดนั้น ผูวิจัยไดเลือกเอาแตละชวงของการผสมพันธุมาใชในการรางแบบ เชน การกอ
หวด การอมไขไปใสในหวด และการท่ีลูกปลากําเนิดออกจากหวด ซ่ึงในกระบวนการตางๆเหลาน้ีจะเปน
หนาท่ีของปลาตัวผู โดยตัวผูจะทําการกอหวดเพ่ือนําไขท่ีไดจากการรัดกับตัวเมียออกมาแลว จึงนําไปใส
ไวในตหวดท่ีไดเตรียมไวเพ่ือไมใหไขจบลงใตผิวนํ้า ผูวิจัยจึงเกิดความประทับใจจึงนํารูปแบบมาใชในการ
สรางสรรคผลงาน ผลงานมีการจัดองคประกอบโดยยึดหลักทัศนธาตุ เชน รูปทรง สี และที่วาง มาใชใน
การสร างสรรคแบบรางผลงาน โดยนํากระบวนการแนวค ิดการออกแบบตกแตง/ความงาม 
(Decorative-aesthetic) มาใชควบคูกับการออกแบบผลงาน 

 

 



 

 

 ภาพรางแบบชุดท่ี 3 อิริยาบถการพองสู 

                   
ภาพท่ี 4.7 แบบรางท่ี 1 อิริยาบถการพองสู 
 

                 
ภาพท่ี 4.8 แบบรางท่ี 2 อิริยาบถการพองสู 
 

                  
ภาพท่ี 4.9 แบบรางท่ี 3 อิริยาบถการพองสู 
 
 แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาอิริยาบถการพองสู เปนสภาพเตรียม
ตอสูจะแผครีบ แผนหุมเหงือก และเปลงสี ทําใหดูสงาสวยงาม ผูวิจัยจึงเกิดความประทับใจจึงนํารูปแบบ
มาใชในการสรางสรรคผลงาน ผลงานมีการจัดองคประกอบโดยยึดหลักทัศนธาตุ เชน รูปทรง สี และท่ี
วาง มาใชในการสรางสรรคแบบรางผลงาน โดยนํากระบวนการแนวคิดการออกแบบตกแตง/ความงาม 
(Decorative-aesthetic) มาใชควบคูกับการออกแบบผลงาน 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ภาพรางแบบชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู 

                 
ภาพท่ี 4.10 แบบรางท่ี 1 อิริยาบถการตอสู 
 

                  
ภาพท่ี 4.11 แบบรางท่ี 2 อิริยาบถการตอสู 
 

               

ภาพท่ี 4.12 แบบรางท่ี 3 อิริยาบถการตอสู 
 

 แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาอิริยาบถการตอสูของปลากัด เปนการ
ตอสูที่เราใจ เต็มไปดวยศิลปะ และความงาม ในลีลาการเคลื่อนไหวที่สงางาม คลองแคลว เฉียบแหลม 
และอดทน เม่ือสิ้นสุดการตอสูอันยืดเย้ือ ปลาท้ังคูอาจอยูในสภาพไมนามอง เนื่องจากครีบถูกกัดขาดวิ่น 
หรือเกล็ดหลุด ผูวิจัยจึงเกิดความประทับใจจึงนํารูปแบบมาใชในการสรางสรรคผลงาน โดยการยึดเอา
ทฤษฎีทางดานทัศนศิลปมาใชในการออกแบบ รูปแบบผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินั้น ผูวิจัย
จึงไดนํามาถอดรูปแบบจากปลากัดโดยเลือกเอา ทวงทา ลีลา สีสัน และสิ่งแวดลอมรอบตัวของปลากัด
มาใชในการออกแบบโดยนํากระบวนการแนวคิดการออกแบบตกแตง/ความงาม (Decorative-

aesthetic) มาใชควบคูกับการออกแบบผลงาน มีการจัดองคประกอบโดยหาเนนจุดสําคัญดวยทิศทาง
ทัศนียภาพ (Perpective) เพ่ือใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน 

 

 



 

 

 ภาพรางแบบชุดท่ี 5 การตัดทอน 

                       
ภาพท่ี 4.13 แบบรางท่ี 1 การตัดทอน 

 

                    
ภาพท่ี 4.14 แบบรางท่ี 2 การตัดทอน 

 

                        

ภาพท่ี 4.15 แบบรางท่ี 3 การตัดทอน 

 

 แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนนําเอาทฤษฎีการตัดทอนมาใชในรังสรรค โดย
ผูวิจัยเลือกนําเอาจุดท่ีมีความนาสนใจในปลากัดเพ่ือนํามาใชในการจัดวางออกแบบผลงานใหม ซ่ึงในการ
ออกแบบผลงานมีการนําเอาหลักการออกแบบ และองคประกอบศิลปมาใชในการสรางสรรคอีกดวย 
โดยนํามาจัดวางในรูปแบบที่แตกตางไปจากเดิม มีการจัดองคประกอบโดยหาเนนจุดสําคัญดวยทิศทาง
ทัศนียภาพ (Perpective) เพ่ือใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

ตารางสรุปการวิเคราะหการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
รายการ การวิเคราะหการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
ประเภท โคมไฟติดผนัง 
รูปแบบ ปลากัด 

ท่ีมา วัตถุประสงคเพ่ือการรังสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติเพ่ือพัฒนา
เทคนิคจักสานโดยการนํามาใชรวมกับผลิตภัณฑอ่ืนๆและชวยเพ่ิมมูลคาแก
เทคนิคจักสาน 

เนื้อหา ท่ีมาและความสําคัญ การสรางผลิตภัณฑโคมไฟฟาโคมไฟในรูปแบบใหม
โดยการนําเทคนิคจักสานมาใชในการสรางสรรค 

เอกลักษณ ลวดลายจักสาน 

ประโยชน 
เพ่ือเพ่ิมมูลคาแกเทคนิคจักสาน ชวยเสริมสรางอารมณและความรูสึกแก
ผูบริโภค ไดผลิตภัณฑโคมไฟรูปแบบใหม 

ผลท่ีไดรับ สะทองถึงความอบอุน 

ตารางท่ี 4.4 ตารางสรุปการวิเคราะหการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ  

 

สรุปแนวคิดในการสรางสรรคผลงาน 
แบบรางโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาอิริยาบถตางๆของปลากัด เชน การตอสูจะแผ
ครีบ แผนหุมเหงือก และเปลงสี ทําใหดูสงาสวยงาม เปนการตอสูที่เราใจ ลีลาการเคลื่อนไหวที่สงางาม 
คลองแคลว เฉียบคม และอดทน ผูวิจัยจึงเกิดความประทับใจจึงนํารูปแบบมาใชในการสรางสรรคผลงาน 
โดยการยึดเอาทฤษฎีการลอกเลียนแบบมาใชในการออกแบบ รูปแบบผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติ ผูวิจัยจึงไดนํามาถอดรูปแบบจากปลากัดโดยเลือกเอา ทวงทา ลีลา สีสัน และสิ่งแวดลอม
รอบตัวของปลากัดมาใชในการออกแบบโดยใชหลักองคประกอบศิลป นํามาผสมผสานกับกระบวนการ
แนวคิดการออกแบบตกแตง/ความงาม (Decorative-aesthetic) ใชควบคูกับในการออกแบบผลงาน มี
การจัดองคประกอบโดยหาเนนจุดสําคัญดวยทิศทางทัศนียภาพ (Perpective) เพื่อใหผลงานเกิดความ
เปนเอกภาพเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน สรางบรรยากาศสะทอนถึงอารมณ ความรัก ความอบอุน โดยการ
ใชแสงท่ีพาดผานเสนจักสานออกมาสลับกับการบดบังบางชวงบางตอนของตัวเสนจักสาน ซ่ึงจะเปนการ
ชวยกระตุนความรูสึกตอตัวผลิตภัณฑ 
 

 

 

 



 

 

4.2 ผลการวิเคราะหผลงานสรางสรรค 
 การสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ เปนการสรางผลงานโคมไฟติดผนังดวย
การผสมผสานขั้นตอน ขบวนการ และวิธีการรวมกันระหวางนวัตกรรมสมัยใหม และศิลปหัตถกรรม 
ผนวกกับองคประกอบศิลป หลักการ ทฤษฎี ที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาไวคนควาไว จึงทําใหผลงานเกิด
ความเปนเอกภาพและมีเอกลักษณเฉพาะตน 

 การคัดเลือกภาพแบบราง โคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินั้น ใหผูเชี่ยวชาญทําการคัดเลือก
จํานวน 3 คน คือ ผู ชวยศาสตราจารยปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผู ชวยศาสตราจารย
ดอกเตอร อรัญ วาณิชกร และใชแบบประเมินในการคัดเลือกภาพราง โดยใหผูเชี่ยวชาญทําการคัดเลือก
แบบรางที่มีเหมาะสม และสอดคลองกับเนื้อหาแนวคิดการจัดองคประกอบ หลักการออกเเบบ ทฤษฎี 
เพ่ือนํามาทําแบบขยายเปนผลงานจริง จากภาพรางจํานวน 5 ชุดดังน้ี ชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายนํ้า ชุดท่ี 
2 อิริยาบถการผสมพันธุ ชุดที่ 3 อิริยาบถการพองสู ชุดที่ 4 อิริยาบถการตอสู ชุดที่ 5 การตัดทอน โดย
ในแตละชุดจะมีชุดละ 3 รูปแบบ รวมเปน 12 แบบ เพ่ือคัดเลือกใหเหลือเพียง ชุดละ 1 แบบจะไดท้ัง 5 
แบบ เพ่ือนํามาพัฒนาปรับปรุงสรางตนแบบโดยผานข้ันตอนกระบวนการวิจัยดังนี้ 
 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 
ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายนํ้า 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ตารางท่ี 4.5 ตารางคัดเลือกแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายน้ํา 
 

 

 

 

 

 

 



 

 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 
ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 2 อิริยาบถการผสมพันธุ 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

ตารางท่ี 4.6 ตารางคัดเลือกแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดท่ี 2 อิริยาบถการผสมพันธุ 
 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 
ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 3 อิริยาบถการพองสู 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

ตารางท่ี 4.7 ตารางคัดเลือกแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดท่ี 3 อิริยาบถการพองสู 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 
ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

ตารางท่ี 4.8 ตารางคัดเลือกแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู 
 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 
ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

ตารางท่ี 4.9 ตารางคัดเลือกแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 

 สรุปตารางความคิดเห็นคัดเลือกเลือกแบบรางจํานวน 5 ชุด โดยคัดเลือกแบบในแตละชุด
ออกมาชุดละ 1 แบบ เพ่ือมาทําการสรางตนแบบท้ัง5ชุด เพ่ือนําไปสรางสรรคผลงาน โดยผูเชี่ยวชาญ
เปนผูทําการคัดเลือกและแนะนําขอเสนอแนะในการนําไปพัฒนาตอในการสรางสรรคผลงาน มีดังนี้ ชุด
ท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุด ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ มีการใหความเห็นตรงกัน 3 ทาน วาความ
เหมาะสมตามหลักองคประกอบของงานวิจัย ชุดท่ีไดรับความนิยมรองลงมาเปนอันดับสอง ชุดท่ี 3 



 

 

อิริยาบทการพองสู ชุดท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับสาม ชุดท่ี 5 การตัดทอน ชุดท่ีไดรับความนิยมเปน
อันดับสี่ ชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู และชุดท่ี 1 ไดรับความสนใจเปนอันดับท่ีหา อิริยาบถการวายน้ํา 

 

สรุปผลการพบผูเช่ียวชาญการคัดเลือกแบบรางภาพ 
 แบบรางท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 1 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ 

 

 
ภาพท่ี 4.16 แบบรางภาพ อันดับ 1  

 

 สรุปแบบรางที่ 1 การออกแบบพัฒนาและผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ รูปแบบ
อิริยาบทการผสมพันธุ เปนรูปแบบที่ผุเชี่ยวนิยมมากที่สุดในรูปแบบมีสอดคลองกับดานทฤษฎีและ
สามารถแสดงออกถึงอิร ิยาบถที ่ส ําคัญของปลากัดไดมากที ่สุด ในการใชวัสดุเพื ่อสรางสรรคนั้น
ผูเชี่ยวชาญไดแนะนําใหสรางผลงานโดยใหมีชองวางจากการสานเพื่อใหเกิดความสวางของแสงและ
ปริมาตรของแสงท่ีตองการจะใหออกมาได 
 



 

 

แบบรางท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 2 ชุดท่ี 3 อิริยาบทการพองสู 

 

 

ภาพท่ี 4.17 แบบรางภาพ อันดับ 2 

 

 สรุปแบบรางที่ 2 จากการวิเคราะหการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติ รูปแบบอิริยาบถอิริยาบทการพองสู ซึ่งผูเชี่ยวชาญไดแนะนําถึงการใชสีและขนาดเสนของใน
การสานท่ีสามารถใหความรูสึกถึงพลังในการตอสู และจังหวะในการสานลายเพ่ือสรางความหลากหลาย
ในการรับชมงาน 

 

 



 

 

 แบบรางท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 3 ชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 

 
ภาพท่ี 4.18 แบบรางภาพ อันดับ 3 

 

 สรุปแบบรางที ่ 3 จากการวิเคราะหการออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติ รูปแบบการตัดทอน แนะนําถึงการสรางจุดเดนในผลงานโดยการใชวัสดุท่ีแตกตางกันเพราะ
เนื่องจากรูปแบบผลงานมีความคลายคลึงกันท้ังหมด จึงทําใหผลงานขาดความนาสนใจ 

 

 

 



 

 

 แบบรางท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 4 ชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู 

 

 
ภาพท่ี 4.19 แบบรางภาพ อันดับ 4 

 

 สรุปแบบรางที่ 4 จากการวิเคราะหการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติรูปแบบอิริยาบถการตอสู ขอเสนอแนะใหเลือกปรับใชสีท่ีใชในงาน 

 

 

 

 

 



 

 

 แบบรางท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 5 ชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายนํ้า 

 

 
ภาพท่ี 4.20 แบบรางภาพ อันดับ 5 

 

 สรุปแบบรางที่ 5 จากการวิเคราะหการออกแบบและพัฒนาดคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
รูปแบบอิริยาบถในการวายนํ้าของปลากัด ผูเชี่ยวชาญแนะนําถึงเรื่องโครงสรางรูปแบบที่มีความหยัก 
โคง ท่ีมากทําใหผลงานเกิดจุดบกพรองข้ึนได  

 
 
 
 



 

 

สรุปขอเสนอแนะจากผูเช่ียวชาญท่ีมีตอการจัดทําผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 การแนะนําของผู เชี ่ยวชาญในการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติน้ัน 
ผูเชี่ยวชาญสวนใหญใหแสดงความคิดเห็นถึงเรื่องการใชวัสดุที่มีความแตกตางกันในการสรางสรรค
ผลงานเพื่อใหสามารถนํามาใชกับโคงสรางที่ผูวิจัยใชไดจริงและเกิดปญหาในขณะสรางสรรคผลงานให
นอยท่ีสุด การใสใจเรื่องรายละเอียดหลังจากท่ีทําจุดท่ีใหญๆแลวจะเจอปญหาตรงเรื่องการทําเสนต้ัง ใน
บริเวณสวนเวาสวนโคง การสรางลวดลายท่ีทําใหชวยเกิดแสงและเงาในเวลาใชงาน ผสมผสานกับการจัด
องคประกอบ ในเรื่อง เสน สี รูปแบบ รูปทรง และการจัดวางเพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพเปนอันหนึ่ง
อันเดียวกันของผลงาน และชวยสรางอารมณและความสุนทรีย 

 เทคนิคจักสานเปนเทคนิคท่ีมีการสะสมประการณืการแกปญหาในการดํารงชีวิต คิดคนเพ่ือ
สนองความตองการในดานประโยชนใชสอย ซึ่งกระบวนการจักสานนั้น เปนการนําเอาวัสดุมาวางขัด
ตอๆกันไปเรื่อยๆจนเปนผืนแผน เพ่ือใหเกิดแรงยึดกันระหวางเสน จึงนําเอาเทคนิคจักสานมาสรางสรรค
อุปกรณเครื่องใชสอย เพื่อความสะดวกสบายในการใชชีวิต ปจจุบันมีการนําเอาเทคนิคจักสานมา
ยกระดับใหเปน งานหัตถกรรมพ้ืนบาน ดวยการสนับสนุนจากหนวยงานตางๆของภาครัฐ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

การคัดเลือกลายสานท่ีใชในการสรางสรรค 

 
ลาย 

ผูเชี่ยวชาญทางดานทัศ
ศิลป 

ผศ.ปรีดา บุญยรัตน 

ผูเชี่ยวชาญทางดานจัก
สาน 

คุณคมกฤช บริบูรณ 

ผูเชี่ยวชาญทางดาน
ออกแบบ 

ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
1. ลายขัด 

 

 
 
 

 
 

 

 
 

 

2. ลายทแยง 

 

 
 
 
 

  
 

 

3. ลายขด 

 

 
 
 
 

 
 
 

 
 

 

4. ลายอิสระ 

 

 
 
 

 

  

ตารางท่ี 4.10 ตารางคัดเลือกลายสานโดยผูเชี่ยวชาญ 

 
 สรุปผลการคัดเลือกลายจักสานเพ่ือสรางสรรคผลงาน ลายขัด ไดรับความนิยมมากท่ีสุด ลาย
ขัดเปนลายท่ีใชเริ่มตนในการฝกฝนทํางานจักสานและสะทอนถึงความเปนวิถีชีวิต มีความสอดคลองและ
เนื้อหาเหมาะที่จะถูกนํามาใชกับรูปแบบของผลงาน ทําใหในการนําไปใชเกิดความเหมาะสมมากที่สุดก
กับการสรางสรางสรรคผลงานเนื่องจากผลงานมีสวนโครงสวนเวา และการสานลายขัดนั้นจะใชสวนยึดท่ี
นอยกวาลายอ่ืนๆ จึงทําใหลายขัดมีความเหมาะสมกับการสรางสรรคผลงานมากท่ีสุด สวนลายสานท่ีถูก
คัดเลือกมีความนิยมเปนลําดับ 2 คือลายขด ลายขดน้ันมีความอิสระในการข้ึนชิ้นงานเปนการใชเสนแนว
นอนในการขดตอๆกันยาวไปเรื่อยจนกวาจะเสร็จสิ้นขบวนการ ผูวิจัยถึงไดขอสรุปจากคําแนะนําของ



 

 

ผูเชี่ยวชาญ จึงนําตีความตอยอดโดยการใช ทฤษฎีการตัดทอนมารวมเพื่อใหเกิดความแปลกใหมกับ
เทคนิคจักสานเปนการดึงเอาความโดนเดนในดานกรรมวิธีการจักสาน โดยถอดเสนแนวนอนออกมาใช
เพียงเสนเดียว จึงจะทําใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพและมีลักษณเฉพาะตน 

  
 สรุปการวิเคราะหผลงานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรมมชาติ 
 การคัดเลือกเปนการใชแบบประเมินถาพรางเพ่ือคัดเลือกภาพราง จํานวน 5 ชุด 12 รูปแบบให
เหลือเพียงชุดละ 1 แบบ จํานวน 5 รูปแบบ ดวยการประเมินจากผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 คนดังนี้ 

ความคิดเห็นผูเช่ียวชาญ 
ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ความคิดเห็นเร ื ่อง การสราง
ร ูปแบบใหเกิดความนาสนใจ
สรางจุดเดนผลิตภัฑณโดยการ
ใชลวดลาย วัสดุ ขนาดวัสดุท่ี
แตกตางกัน การจัดจังหวะหา
ชองวางในการสานเพื่อเปนการ
กําหนดทิศทาง ที่จะทําใหแสง
สองผานออกมาจากตัวชิ้นงาน
ใ น ต อ น เ ป  ด ใ ช  ง า น ข อ ง
ผลิตภัณฑ 

ความเห็นเรื่อง เทคนิคการสาน
การเก็บรายระเอียดในสวนของ
ขอบชิ้นงานควรมีเทคนิคที่แตง
ตางกันเพื ่อใชเสริมความสวย
งานและความเป นระเบ ี ยบ
เรียบรอยของตัวชิ ้นงาน การ
เล ือกใช ส ี เพ ื ่อให  เก ิดผลตอ
ผลงานท้ังในการเปดใชงานและ
ปดการใชงานเพื ่อใหใหส ึกวา
ผลงานไดทํางานอยูตลอดเวลา 
การเลือกวัสดุที ่แตกกัน หรือ
ลักษณะของวัสดุที่ไมเหมือนกัน 
เช นการใช เส นแบนหรือเสน
กลมเพื ่อใหเกิดความแตกตาง
กันในผลงาน 

 

ความคิดดเห็นเรื ่อง การตัดทอ
รูปทรง โดยการดึงจุดเดนของ
ปลาก ัดมาน ําเสนอด วยการ
ลดหลั ่นตัดทอน เพื ่อสรางจุด
สนใจในผลงาน การขึ ้นโมเดล
เพื่อใชในการสรางสรรคผลงาน 
โดยการสรางรูปแบบผลิตภัณฑ
สามม ิต ิ  เพ ื ่อจะได น ําไปใช
พัฒนาในการข้ึนตนแบบ โดยจะ
เห็นจุดเดนจุดดอยไดงายกวา 
แบบรางในแผนกระดาษ   
 

 
ตารางท่ี 4.11 ขอเสนอกแนะจากผูเชี่ยวชาญ 



 

 

                  
 

 
 

ภาพท่ี 4.21 เขาพบผูเชี่ยวชาญ 
 
 สรุปขอเสนอแนะจากผู เชี ่ยวชาญในการคัดเลือกแบบราง การสรางสรรคผลงานมีการ
ปรับปรุงแกไขในสวนของการสรางจุดหนาสนใจใหมากกวาหนึ่งจุด และการเลือกใชวัสดุที่แตงตางกัน
ออกไปเพื่อไมใหผลงานเกิดความไมนาสนใจ ขอควรระวังในการใชเทคนิคดวยรูปแบบที่มีความสับซอน
อาจจะทําใหผลงานออกมาไมสวยงามเกิดจุดขอเสียได โคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาตินั้น ผูเชี่ยวชาญ
สวนใหญใหคําแนะนําถึงเรื่องการใชวัสดุที่มีความแตกตางกันในการสรางสรรคผลงานเพื่อใหสามารถ
นํามาใชกับโคงสรางท่ีผูวิจัยใชไดจริงและเกิดปญหาในขณะสรางสรรคผลงานใหนอยท่ีสุด การใสใจเรื่อง
รายละเอียดหลังจากที่ทําจุดที่ใหญๆแลวจะเจอปญหาตรงเรื่องการทําเสนตั้ง ในบริเวณสวนเวาสวนโคง 
การสรางลวดลายที่ทําใหชวยเกิดแสงและเงาเมื่อใชงาน การใชหลักการทางทัศนศิลปใหมีสวนรวม ใน
เรื่อง เสน สี รูปแบบ รูปทรง และการจัดวางเพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของ
ผลงาน และชวยสรางอารมณและความรูสึกตอการใชงานของผูบริโภค 

 

 

 

 



 

 

 การวิเคราะหแนวคิดทฤษฎีการสรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 การสราวงสรรคโคมไฟเทคนิคการขึ้นโคงสรางเปนการใชเทคนิคการเชื่อม การดัดเหล็ก ซึ่งโคม
ไฟจะเปนรูปแบบติดผนังประดับตกแตงดวยกระบวรการจักสาน โดยการสรางสรรคผลงานจะยึดถึง
ความงาม ความปลอดภัย ประโยชนใชสอย งายตอการติดตั้งและการนําไปใชงาน  

  3.1 อารมณและความรูสึก การสรางสรรคผลงานผูวิจัยคํานึงถึงการนําไปใชงานโดย
การกําหนดทิศทางและปริมาณของแสงที่สองสวางผานตัวโคม ที่ตกแตงดวยเทคลายสานเพื่อใหเกิด
ชองวางทําใหแสงผานออกมา ชวยสรางบรรยากาศ กระตุนอารมณ ความรัก ความอบอุนแกผูบริโภค 

  3.2 ลักษณะภูมิปญญาในการสรางสรรค เปนการนําเอาภูมิปญญาทางดาน
ศิลปหัตถกรรมจักสาน มาผสมผสานกับกระบวนการเทคนิคสมัยใหมดวยการเชื่อมเพื่อขึ้นโครงสราง 
เปนการถายทอดและพัฒนา ความเปนภูมิปญญาจักสาน และยังเปนการสนับสนุนสงเสริมเพ่ือเพ่ิมมูลคา
แกภูมิปญญาหัตถกรรมจักสาน 

  3.3 รูปแบบธรรมชาติในผลงาน เปนการนําเอาอิริยาบถธรรมชาติของปลากัดมาใชต้ัง
ตนในการออกแบบสรางสรรครูปแบบของผลงาน เน่ืองดวยอุปนิสัยของปลากัดเปนปลานักสู และมีความ
งามในการตอสูดวยจังหวะลีลาและสีสันที่มีความสวยงาม ปจจุบันมีการพัฒนาสายพันธุและสงเสริม
ผลักดันใหเปนปลาประจําชาติของไทย 

  3.4 ทฤษฎี ศิลปะการลอกเลียนแบบ (Art as Imitation) การทําซ้ําในสิ่งท่ีมีอยูเดิม
เปนรูปลักษณที่รับรู ดวยประสาทสัมผัสกัน (ชลูด นิ่มเสมอ, 59, น.9) เปนการสรางสรรคผลงานท่ี
เลียนแบบอิริยาบทตางๆของธรรมชาติปลากัด ดวยการมองเห็นดวยตาจึงนํามาถอดรูปแบบจัด
องคประกอบในรูปแบบเฉพาะ โดยใชหลักทัศนธาตุ มาควบคูในการสรางสรรครูปแบบโคมไฟจักสาน 

 

           

 

ภาพท่ี 4.22 ภาพแสดพงอิริยาบถตางๆของปลากัด 

ท่ีมา pinterest, tokyoartbeat, apichaiphotography 

 



 

 

  3.5 ทฤษฎี การแทนที่ดวยสิ่งใหม (Substiute) การนําเอาวัสดุทดแทนมาใชในการ
สรางสรรค จากเดิมเปนการใชวัสดุจากธรรมชาติผูวิจัยไดทดสอบปรับเปลี่ยนเปนวัสดุสังเคราะห เพ่ือ
เปนการทดแทนจากวัสดุที่ใชแลวหมดไป แตยังคงอนุลักษณความงามของงานศิลปะหัตกรรมจักสานไว
ในการสรางสรรคผลงาน 

  3.6 ทฤษฎีการเนนความสําคัญ (Emphasis) เปนการเนนความสําคัญของผลงาน
เพ่ือใหผลงานเกิดจุดสนใจ เเปนการบังคับใหเกิดมุมมองในผลงานจากจุดหนึ ่งไปอีกจุดหนึ่งสราง
ความสัมพันธใหเกิดข้ึนในผลงาน ดวยจังหวะและรูปทรงท่ีทําการสรางสรรค เพ่ือใหผลงานเกิดความเปน
เอกภาพอันหน่ึงอันเดียวกัน 

     

    

ภาพท่ี 4.23 ภาพแสดงทิศทางการเนนจุดสําคัญ 

 

 3.7 การสรางตนแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ  
 เทคนิคการสรางสรรคโคมไฟ เทคนิคการขึ้นโครงสรางและการสรางสรรคเพื่อการตกแตงตัว
โคมไฟจักสานนั้นมีความสําคัญตอการสรางสรรคผลงาน เนื่องจากการสรางผลงานตองคํานึงถึงความ
แข็งแรงทนทานและสะดวกแกการบํารุงรักษา ซ่ึงสามารถแบงออกไดดังน้ี 

 เทคนิคการขึ้นโครงสราง เทคนิคการสรางสรรคผลงานเปนการใชกรรมวิธีการเชื่อมและการดัด
เหล็ก ในสวนของการดัดเหล็กน้ันจะดัดในสวนท่ีกําหนดใหมีสวนเวาและสวนโคงเพ่ือใหผลงานเกิดมิติใน
สวนน้ันๆ การเชื่อมเปนใชความรอนเพ่ือทําใหเกิดการประสานกันของเหล็กท่ีดัดเตรียมไว 



 

 

 

 

ภาพท่ี 4.24 การเชื่อมเหล็ก 

 

 เทคนิคการตกแตงโคมไฟ เปนการนําเอาเทคนิคทางดานภูมิปญญาศิลปหัตถกรรมการจักสาน
มาใชในประดับตกแตงตัวโคม เพื่อใหในการบดบังและเกิดลวดลายจากแสงไฟที่จะสาดสองผานออกมา
ระหวางชองวางของลายสาน ชวยสรางบรรยากาศและความงามเม่ือแสงไฟตกกะทบบนพ้ืนผนังของหอง
นั้นๆ ในขั้นตอนการสานลายขัด จัดเปนลายแมบทของการสานที่เกาแกที่สุดของมนุษยเริ่มรูจักการจัก 
สาน เชน การนําไมมาขัดเพื่อเปนขอบเขตของบานหรือทําเปนรั้ว ลายขัดเกิดจากการขัดกันของเสน 
ตอกในแนวต้ังและแนวนอนอยางละเสนดวยการขัด 

      
ภาพท่ี 4.25  เสนแนวต้ังและเสนแนวนอน 

 

 วิธีการสานลายจะยกเสนตอก 1 เสน ขม 1 เสน สลับกันเรื่อยไป จนกวาจะสําเร็จ การสานลาย
ขัดหน่ึงมี 2 แบบ ลายขัดชิดและลายขัดโปรง 

                            
ภาพท่ี 4.26 ข้ันตอนการสานท่ี 1 และเสนท่ี 2 

 



 

 

  3.8 การสรางแบบ เปนการกําหนดรูปแบบผลงานโดยการรางแบบ ซ่ึงการสรางแบบมี
สวนสําคัญอยางมาก เปนการทําขึ้นเพื่อใชแสดงรายละเอียดในการสรางสรรคผลงานเพื่อใหผลงาน
ออกมาตามความตองการมากที่สุด และยังชวยใหมองเห็นถึงขอเสียจากการสรางผลงานได การสราง
แบบในผลงานโคมไฟจักสานสามารถจําแนกได 2 ขบวนการดังนี้  ขบวนการที่ 1 การสรางแบบเพื่อข้ึน
โครงสราง สวนท่ี 2 การสรางแบบเพ่ือกําหนดลวดลายจักสาน 

  สวนที่ 1 การสรางแบบเพื่อขึ้นโครงสราง ดําเนินการโดยการใชรางแบบ ดวยการ
กําหนดจุดแสดงรายละเอียดสัดสวน เพ่ือความสะดวกในการทํางาน  

 

             

    

          
 

ภาพท่ี 4.27 การแสดงรายละเอียดเพ่ือนําไปข้ึนโครงสราง 
 

  สวนที่ 2 การสรางแบบเพื่อกําหนดลวดลายจักสาน ผูวิจัยไดดําเนินการกําหนดจุดเสน
ตั ้ง เนื ่องจากเสนตั ้งเปนเสนที่มีความจําเปน ลายสานออกมาไดหรือไหมนั ้นขึ้นอยู กับ ขบวนการ
ดําเนินงานโดยการรางแบบเสนตั้งนั้น มีความจําเปนในการกําหนดรูปแบบลวดลายกอนการเริ่มงานทุก
ครั้ง 



 

 

 

       

 
 

ภาพท่ี 4.28 การกําหนดเสนต้ัง 
  

  3.9 การผลิตโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลและ
ศึกษากระบวนการการผลิตเพ่ือนํามาวางแผนในการสรางสรรคผลงานตอไป ผลงานโคมไฟจักสานรูแบบ
ธรรมชาตินั้นไดสรุปจากการวิเคราะหขอมูลจากผุเชี่ยวชาญและแบบสํารวจความพึงพอใจในผลงาน เพ่ือ
นํามารวบรวมประมวลผลการผลิตสามารถแบงออกไดดังนี ้
   3.9.1 การเตรียมวัสดุอุปกรณ 
   3.9.2 การการเตรียมแบบเพ่ือข้ึนโครงสราง 
   3.9.3 การข้ึนโครงสราง 
   3.9.4 การตกแตงโคมไฟดวยเทคนิคจักสาน 

   3.9.5 การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
   3.9.6 ผลงานสําเร็จโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

 

 การเตรียมวัสดุอุปกรณ  
 การเลือกใชวัสดุ และอุปกรณในการสรางสรรคผลงานผูวิจัยทําการคัดเลือกจากการใชหลักการ
ออกแบบโดยคํานําถึงความคงทนในการนํามาใชงาน และงายตอการดูแลรักษา หรือซอมแซม ผูวิจัย
เลือกใชลวดชุบสังกะสี ขนาด 1.2 มิลลิเมตรใน ซ่ึงมีพอดีงายตอการดัดข้ึนรูปแบบโครงสรางและใชเหล็ก
สี่หุนตัน ในการทําสวนยึดหลังเพื่อประคองชิ้นงานไมใหเกิดความออนตัว วิธีการเลือกลวดและเหล็กใน
การข้ึนโครงสรางดังน้ี 
  1. เลือกจากความหนาของลวดและเหล็ก 

  2. การอยูตัวเวลาถูกดัด 



 

 

  3. สามารถใชเทคนิคการเชื่อมเพ่ือการประสานกันได 

 
ภาพท่ี 4.29 ลวดสังกะสี ขนาด 1.2 มิลลิเมตร 
 

 
ภาพท่ี 4.30 เหล็กเสนเหลี่ยม ขนาด 4 หุนตัน 

 

 ผูวิจัยไดเลือกใชหนังเสนเทียม และไหมพรม ในการสรางสรรคผลงาน เนื่องจากมีความคงทน
และยืดหยุนเหมาะสมกับการนํามาสรางสรรคผลงาน 

 
ภาพท่ี 4.31 หนังเสนเทียม 

 



 

 

 

ภาพท่ี 4.32 ไหมพรม 

 

 อุปกรณท่ีใชในการ ตัด ตอ หอ หุม เปนอุปกรณท่ัวไปท่ีใชงานในชีวิตประจําวันและอุปกรณ
เครื่องมือชางท่ีใหในการสรางสรรคผลงาน เชนกาว กรรไกล คัดเตอร เครื่องเชื่อมเหล็ก เปนตน 

 

 
ภาพท่ี 4.33 คัดเตอรและใบคัตเตอร 

 

 
ภาพท่ี 4.34 กรรไกรตัดผา 

 



 

 

 
ภาพท่ี 4.35 เข็มเย็บหนัง 

 

 
ภาพท่ี 4.36 ครีมชนิดตางๆใชในการตัด และดัดโครงสราง 

 

 
ภาพท่ี 4.37 หินเจีย ใชในการตัดแตงผลงาน 

 



 

 

 
ภาพท่ี 4.38  ตูเชื่อมเหล็ก 

 

 
ภาพท่ี 4.39 ลวดเชื่อม 

 

 
ภาพท่ี 4.40 อุปกรณปองกันความปลอดภัย 

 



 

 

 
ภาพท่ี 4.41 สีสเปรยสําหรับรองพ้ืนโครงสราง 

 
การเตรียมแบบเพ่ือข้ึนโครงสราง 

 การเตรียมแบบ การดําเนินงานการขึ้นโคงสรางนําแบบที่ผูเชี่ยวชาญทําการคัดเลือกมาเขียน
ลายดวยโปรแกรมในคอมพิวเตอรเพื่อทําการขยายแบบเทาจริงตามที่ผูวิจัยกําหนด โดยกําหนดจุดสวน
เวาสวนโคงดวยสีท่ีแตกตางกันเพ่ือลดการสับสนและสะดวกจึงนําภาพสงพิมพภาพบนผาใบเพ่ือนํามาใช
เปนแบบในการข้ึนโครงสราง 

  

  

 
ภาพท่ี 4.42 แบบเพ่ือใชในการข้ึนโครงสราง 
 



 

 

 การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 การข้ึนโครงสราง 
 การขึ้นโครงสราง นําแบบที่จัดพิมพมาแลวเสร็จมาเปนตนแบบเพื่อทําการวัดขนาดเพื่อทําการ
ตัดเหล็กและนํามาดัดใหไดตารูปในแตละสวนนั้นๆ เมื่อไดเหล็กตามที่ตองการจึงนํามาทําการประกอบ
กัน โดยเทคนิคการการเชื่อมหรือการออกเหล็ก เปนการหลอมละลายเหล็กใหติดกัน โดยอาศัยความ
รอนจากการอารค (Arc) ท่ีเกิดข้ึนระหวางโลหะกับลวดเชื่อม ทําปฏิกิริยากันดวยอุณหภูมิความรอนท่ีสูง 
ซึ่งจะทําใหเหล็กที่ถูกเชื่อมหลอมละลายพรอมกับปลายของลวดเชื่อม จนกลายเปนเนื้อเดียวกัน เมื่อได
โครงสรางแลวจึงนําไปทําสีเพ่ือปองการชํารุดของชิ้นงานโครงสราง ข้ันตอนการข้ึนโครงสรางมีดังนี้ 
  1) การวัด การวัดลวดเพื่อหาความยาวของลวดในการนํามาใชในการขึ้นโครงสราง
ผูวิจัยทําการวัดโดยการทาบกับแบบจริงที่สั่งพิมพ ซึ่งการวัดลวดเพื่อตัดทําโครงสรางจะแบงเปนการวัด 
2 แบบคือ 

  1.การวัดพอดีแบบจะเปนการวัดเพื่อขึ้นโครงสรางที่ไมมีความนูนสูง ซึ่งการวัดใน
รูปแบบน้ีจะทําใหไดลวดออกมามีความพอดีกับแบบท่ีตองการ 
  2 การวัดใหเลยแบบจะเปนการวัดเพื่อขึ้นโครงสรางในจุดที่มีความนูนสูง ซึ่งการวัด
รูปแบบนี้เปนการวัดเพื่อเผื่อในสวนนูนสูง เพื่อที่จะนําไปทําการดัดและทําใหการตัดลวดไมสั้นเกินไป
สําหรับนําไปดัดเพ่ือใหเกิดความนูนในขั้นตอนตอไป การวัดเลยแบบนั้นจะทําการวัดใหเกินออกมา
ประมาณ 30 เซนติเมตร เพ่ือใหไดความจุดนูนสูงตามท่ีตองการ 
 

      

ภาพท่ี 4.43 การวัดแบบพอดีและเลยแบบ 

 

  2) การตัดและดัดเหล็ก 

  1 การตัดลวด นั้นเมื่อวัดไดขนาดตามที่ตองการจึงทําการมารคตําแหนงที่จะตัดเพื่อให
เกิดความแมนยํามากท่ีสุด ผูวิจัยเลือกใชคีมตัดลวดหรือคีมตัดเหล็กในการตัด  



 

 

         

ภาพท่ี 4.44  การตัดลวด 

 

  3) การดัดลวด เม่ือตัดลวดเสร็จแลวจึงนํามาทําการดัด โดยการใหคีมปากจิ้งจกเพ่ือ
ชวยทุนแรงในการดัดสวนโคงในสวนท่ีเล็กๆ หรือการดัดลวดเพ่ือใหเกิดความตรง ซ่ึงยากตอการใชมือใน
การดัด 

              

ภาพท่ี 4.45 การดัดในสวนโคง สวนตรง สวนกลม 

   

  4) การประกอบโครงสรางดวยการเชื่อม 

  นําลวดท่ีเตรียมไวท่ีไดท้ังหมดมาวางตามแบบท่ีพิมพเพ่ือลดการสับสนในการข้ึน
โครงสราง เม่ือวางลวดตามแบท่ีตองการเสร็จแลวจึงทําการเชื่อมไลไปทีละจุดจนครบหมดทุกจุด 

   

                 
ภาพท่ี 4.46 การเชื่อม และวางตําแหนงเพ่ือทําการเชื่อม 

 

  5) การเจียรเก็บรอยเชื่อมเพ่ือตกแตงผลงาน 

  การเก็บรอยเชื่อมดวยการเจียรเปนข้ันตอนหลังจากการเชื่อม เพ่ือเก็บรายละเอียดจาก
รอยเชื่อมและเศษสเก็ดไฟท่ีติดอยูท่ีผลงานจากการเชื่อม 



 

 

                   
ภาพท่ี 4.47 การเจียรเพ่ือเก็บรายละเอียด 

 

  6) การทําสี 
  การทําสีโครงสรางผลงงานนั้นเปนเปนขั้นตอนสุดทายในการทําโครงสรางหลังจาก
ข้ันตอนทุกอยางสมบูรณแลว เปนการทําสีเพ่ือปองกันการกัดกรอนของสนิม โดยกอนการทําสีจะทําการ
เก็บรายละเอียดดวยแปรงลวดทองเหลืองอีกทีแลวตามดวยการทําความสะอาดดวยภาพชุบนํ้าพอหมาด
แลวจึงนํามาเช็ด เพ่ือกําจัดเศษฝุนเล็กๆท่ีเกาะอยูกับผลงาน 

 

    

 ภาพท่ี 4.48 การทําความสะอาดดวยแปรงลวดและการทําความสะอาดดวยผาชุบนํ้า 
 

 

ภาพท่ี 4.49 การทําสี 
  



 

 

        

 

       
 

 
ภาพท่ี 4.50 โครงสรางเสร็จสมบูรณ             
 
 การตกแตงผลงาน 
 การตกแตงผลงานท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 1 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ 
  เปนผสมผสานเทคนิคท้ัง 3 เทคนิคท่ีกลาวมาขางตนแลวมาในใชงานชิ้นนี้เปนการจัด
องคประกอบใหมในการใชเทคนิคท่ีแตงกันเขามาผสมผสานในชิ้นงานหนึ่งชิ้น ซ่ึงจะมีท้ังการสาน  
การประดับดวยอคริลิคมิลเลอร และการเย็บหนัง มาใชในการสรางสรรคผลงานชิ้นน้ี 

  เทคนิคจักสาน 

  ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมหนังเสนที่จะใชถักวัดความขนาดความยาวใหไดตามที่ตองการ 
ทําการปาดปลายเสนท้ังสองดาน การปาดปลายเสนน้ัน จะไมทําใหหนังเสนท่ีเกิดจากตอแลวมีความหนา
จนเกินไป 



 

 

                                           

ภาพท่ี 4.51 การปาดหนังเสน 

 

  ข้ันตอนท่ี 2 นําปลายท่ีปาดไวดานใดดานหนามาทําการคอมโครงสรางท่ีจะทําการสาน
โดยใหปลายของหนังเสนยาวเลยโครงสรางมาเพ่ือจะทําการทากาว และนําไปประกบติดกันเพ่ือไมหนัง
เสนเกิดการเคลื่อนตัวในขณะทําการสานเสนต้ัง 

 
ภาพท่ี 4.52 การเริ่มเพ่ือทําการสานเสนต้ัง 
 

  ข้ันตอนท่ี 3 ทําการถักโดยถักในรูปแบบ สลับฟนปลา แตการถักผูวิจัยจะทําการมวน
หนังเขากับโครงสรางกอนหนึ่งรอบเพ่ือเปนการยึดหนังเสนไมใหเกิดการเคลื่อนท่ี และเพ่ือใหเกิดชองวาง
เพ่ือท่ีจะนําเสนนอนมาทําการตอไป 

           

ภาพท่ี 4.53 การยึดเสนต้ังกับโครงสราง 
 

  ข้ันตอนท่ี 4 การเดินเสนนอน เปนการเดินเสนขัดระหวางเสนต้ังกับเสนนอน โดย
สลับกันในรูปแบบ เสนนอนอยูลาง เสนต้ังอยูบน และเสนนอนอยูบน เสนต้ังอยูลาง ทําแบบนี้สลับกัน
ตอไปเลื่อยๆจนผลงานเสร็จสมบูรณ 
 

   



 

 

  เทคนิคการประดับดวยอคริลิคมิลเลอร 
  การเตรียมแบบ เปนการรางภาพเพ่ือกําหนดขนาดของชิ้นงานท่ีจะทําการตัดลงบนแผ
นอคริลิคมิลเลอรดวยเครื่องเลเซอร โดยการกําหนดขนาดและรูปแบบชิ้นงานเพ่ือใหเกิดขอผิดพลาดนอย
ท่ีสุด 

 

               

ภาพท่ี 4.54 ทําแบบเพ่ือแยกสวนชิ้นงานเพ่ือนําไปตัด 

 

            

ภาพท่ี 4.55 อคิลิคท่ีถูกตัดสําเร็จเพ่ือนําไปติดตั้งบนช้ินงาน 

 

  เทคนิคการเย็บหนัง 
  ผูวิจัยจะวัดขนาดเพ่ือทําการตัดแพทเทิรนบนกระดาษเพ่ือท่ีจะนําไปวางเปนแบบตัด
บนชิ้นหนังและจึงนําไปติดตั้งบนชิ้นงานบริเวณขอบของชิ้นงานดวยการเย็บขอบหนังยึดเขากับโครงสราง
หลัก ดวยการถักคเบ็ลด 

 
ภาพท่ี 4.56 การสรางแพทเทิรนเพ่ือนําไปตัดแผนหนัง 
   

 

 



 

 

 

  การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
  ผูวิจัยทําการติดตั้งไฟข้ึนอยูกับความเหมาะสมในตําแหนงท่ีจะทําใหเกิดแสงท่ีกะทบกับ
ชิ้นงานเพ่ือใหเกิดท่ีผานลายสาน ทําใหเงาไดเกิดลวดลายจักสานจากท่ีผูวิจัยสานดวย 

             
ภาพท่ี 4.57 การวางตําแหนงไฟ 

 
 งานสําเร็จ 

ภาพท่ี 4.58 ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 1 การนําไปใช 
 

  
 



 

 

 การตกแตงผลงานท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 2 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการพองสู 
          เทคนคิจักสาน 

  เทนนิคจักสานเปนการใชกระบวนเดียวกับแบบท่ี 1เปนการสานไขวกันไปมาสลับฟน
ปลา เพ่ือใหเกิดชองวางในการใหแสงสองผานออกมาจากโคมไฟ 

 เทคนิคการประดับกระจก 

  เทคนิคประดับกระจกเปนการนําเอาวัสดุอะคริลิคท่ีมีความมันเงามาใชเพ่ือตกแตงผลิต
ภัฑณ ทําใหเกิดความหลากหลายของวัสดุท่ีใชในการตกแตงชิ้นงาน ซ่ึงเปนเทคนิคท่ีมีความคลายคลึงกัน
กับเทคนิคการประดับกระจก และเปนการตกแตงชิ้นโดยการใชเทคนิคผสมสานกันกับ ระหวางเทคนิค
จักรสาน เทคนิคการทําปอมๆ เทคนิคการติดกระจก 

 ขบวนการท่ี 1 จัดทําแบบ เปนภาพรางเพ่ือกําหนดขนาดของชิ้นงานท่ีจะทําการตัดลงบนแผ
นอคริลิคมิลเลอรดวยเครื่องเลเซอร 
 

 
ภาพท่ี 4.59 แบบรางชิ้นสวนท่ีจะทําการตัดดวยเครื่องเลเซอร 
 
 ข้ันตอนท่ี 2 การนําไปประกอบ นําชิ้นสวนท่ีไดจากตัดดวยเครื่องเลเซอรมาทําการเจาะเพ่ือหา
ตําแหนงสายไฟ นําพาสวูดมารองใตอคิลิคระหวางสองแผน เพ่ือท่ีจะไดทําการซอนไฟไวใตแผนอคิลิท้ัง
สองติดตั้งลงบนชิ้นงานดวยการยึดติดกับโครงสรางดวยกาวอีฟอคซ่ี 

 

         

 



 

 

       
ภาพท่ี 4.60 แผนอคิริคท่ีไดจากการตัดดวยเลเซอร 
 
 การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
  ผูวิจัยทําการติดตั้งไฟข้ึนอยูกับความเหมาะสมในตําแหนงท่ีจะทําใหเกิดแสงท่ีกะทบกับ
ชิ้นงานเพ่ือใหเกิดท่ีผานลายสาน ทําใหเงาไดเกิดลวดลายจักสานจากท่ีผูวิจัยสานดวย 

 

             
ภาพท่ี 4.61 การวางตําแหนงไฟ 

 

 งานสําเร็จ 

 
ภาพท่ี 4.62 ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 2 การนําไปใช 



 

 

 วัสดุท่ีนํามาใชในการตกแตงผลงานท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 3 ชุดท่ี 5 การตัดทอน 
 การตกแตงดวยเทคนิคจักสานและเทคนิคการทําปอมๆ 
  การตกแตงดวยเทคนิคจัดสานน้ันเปนกระบวนการข้ันตอนเดียวกันกับชิ้นท่ี 1 ซ่ึงแตใน
ชิ้นท่ี 2 น้ีมีการจัดวางลายใหถักไปในทิศทางเดียวกันของแตละกลุมสีท่ีใช 
  การทําปอมๆ เปนการใชวัสดุท่ีมีลักษณะเปนเสนยาวมาใชทําการตกแตง แตเปนการใช
เทคนิคการทําปอมๆ เพ่ือใชตกแตงในสวนท่ีไมไดทําการสาน  
  ข้ันตอนการทําปอมๆ เริ่มจากการเตรียมแบบท่ีจะนําไหมพรมมามวนโดยแบบท่ีจะ
นําไปมวนไหมพรอมน้ันจะตองมีขนาดใหญกวาขนาดของลูกปอมๆ ประมาณ 2-3 เซนติเมตร เพ่ือท่ีเวลา
ตัดไหมพรมแลวปอมจะเกิดความฟูและความหนาแนนและไดขนาดความกวางตามท่ีตองการ เพ่ือใหเกิด
ความแตกตางกันระหวางวัสดุและเทคนิคกระบวนในการตกแตงผลงานชิ้นท่ี 2  

          
ภาพท่ี 4.63 การเตรียมแบบท่ีจะมวนไหมพรม 

 

    

ภาพท่ี 4.64 การตัดแตงเพ่ือใหเกิดความฟู 

 

 
ภาพท่ี 4.65 การนําลงไปประดับลงบนชิ้นงาน 
 
 



 

 

 การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
  ผูวิจัยทําการติดตั้งไฟข้ึนอยูกับความเหมาะสมในตําแหนงท่ีจะทําใหเกิดแสงท่ีกะทบกับ
ชิ้นงานเพ่ือใหเกิดท่ีผานลายสาน ทําใหเงาไดเกิดลวดลายจักสานจากท่ีผูวิจัยสานดวย 

 

             
ภาพท่ี 4.66 การวางตําแหนงไฟ 

 

 งานสําเร็จ 

 

ภาพท่ี 4.67 ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 3 การนําไปใช 
 
  
 



 

 

 การตกแตงผลงานท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 4 ชุดท่ี 4 การเผชิญหนาคูตอสู 
 การตกแตงดวยเทคนิคจักสานและเทคนิคการเย็บหนัง 
  เทนนิคจักสานเปนการใชกระบวนเดียวกับแบบที่ 1 แบบที่ 2 และ แบบที่ 3 ซึ่งจะมี
การตกแตงเพ่ิมเติมดวยเทคนิค การเย็บหนัง เปนการเย็บกับโครงสรางของตัวงาน เพ่ือทําการปดทับและ
ลดชองวางท่ีเกิดจากการสานการเย็บหนังเปนการชวยกําหนดการออกของแสงไฟ โดยผูวิจัยจะวัดขนาด
เพ่ือทําการตัดแพทเทิรนบนกระดาษเพ่ือท่ีจะนําไปวางเปนแบบตัดบนชิ้นหนัง 

 
ภาพท่ี 4.68 แพทเทิรน (Pattern) 

 

เมื่อไดชิ้นสวนหนังตามที่ตองการแลวจึงนําชิ้นสวนหนังนั้นมาทําการเจาะรู โดยการตอกดวยอุปกรณท่ี
เรียกวา ตุดตู หรือตัวตอก ตามจุดมารคที่ตองการและจึงนําหนังที่ทําการตอกเสร็จไปเย็บเพื่อตกแตง
ลวดลายใหเรียบรอย จึงนํามาประกอบกับโครงสรางท่ีกําหนดไวและทําการปดหลังแผนหนังดวยแผนซับ
ใน และลงสีเปนอันเสร็จสมบูรณ 
 

         
   

       
ภาพท่ี 4.69 การเตรียมชิ้นงานหนัง 
 

  



 

 

 การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
  ผูวิจัยทําการติดตั้งไฟข้ึนอยูกับความเหมาะสมในตําแหนงท่ีจะทําใหเกิดแสงท่ีกะทบกับ
ชิ้นงานเพ่ือใหเกิดท่ีผานลายสาน ทําใหเงาไดเกิดลวดลายจักสานจากท่ีผูวิจัยสานดวย 

 

             
ภาพท่ี 4.70 การวางตําแหนงไฟ 

  
 งานสําเร็จ 

 
ภาพท่ี 4.71 ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 4 การนําไปใช 
 
 
 



 

 

 การตกแตงผลงานท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 5 ชุดท่ี 1 รูปแบบการวายนํ้า 
 การตกแตงดวยเทคนิคจักสาน 

  ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมหนังเสนที่จะใชถักวัดความขนาดความยาวใหไดตามที่ตองการ 
ทําการปาดปลายเสนท้ังสองดาน การปาดปลายเสนนั้น เพ่ือใหสะดวกตอการเริ่มและการตอ จะไมทําให
หนังเสนท่ีเกิดจากตอแลวมีความหนาจนเกินไป 

 

                                           
ภาพท่ี 4.72 การปาดหนังเสน 

 

  ข้ันตอนท่ี 2 นําปลายท่ีปาดไวดานใดดานหนามาทําการคอมโครงสรางท่ีจะทําการสาน
โดยใหปลายของหนังเสนยาวเลยโครงสรางมาเพ่ือจะทําการทากาว และนําไปประกบติดกันเพ่ือไมหนัง
เสนเกิดการเคลื่อนตัวในขณะทําการสานเสนต้ัง 
 

 
ภาพท่ี 4.73 การเริ่มเพ่ือทําการสานเสนต้ัง 
 

  ข้ันตอนท่ี 3 ทําการถักโดยถักในรูปแบบ สลับฟนปลา แตการถักผูวิจัยจะทําการมวน
หนังเขากับโครงสรางกอนหนึ่งรอบเพ่ือเปนการยึดหนังเสนไมใหเกิดการเคลื่อนท่ี และเพ่ือใหเกิดชองวาง
เพ่ือท่ีจะนําเสนนอนมาทําการตอไป 

           
ภาพท่ี 4.74 การยึดเสนต้ังกับโครงสราง 



 

 

  ข้ันตอนท่ี 4 การเดินเสนนอน เปนการเดินเสนขัดระหวางเสนต้ังกับเสนนอน โดย
สลับกันในรูปแบบ เสนนอนอยูลาง เสนต้ังอยูบน และเสนนอนอยูบน เสนต้ังอยูลาง ทําแบบนี้สลับกัน
ตอไปเลื่อยๆจนผลงานเสร็จสมบูรณ 
 

 การจัดวางตําแหนงไฟเพ่ือใหแสงสวาง 
  ผูวิจัยทําการติดตั้งไฟข้ึนอยูกับความเหมาะสมในตําแหนงท่ีจะทําใหเกิดแสงท่ีกะทบกับ
ชิ้นงานเพ่ือใหเกิดท่ีผานลายสาน ทําใหเงาไดเกิดลวดลายจักสานจากท่ีผูวิจัยสานดวย 

 

             
ภาพท่ี 4.75 การวางตําแหนงไฟ 

 

 งานสําเร็จ 

 

ภาพท่ี 4.76 ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 5 การนําไปใช 



 

 

 การทดสอบความพ่ึงพอใจตอการใชงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
  4.1.4.1 การกําหนดกลุมตัวอยาง ผูบริโภคท่ัวไป การกําหนดกลุมตัวอยาง การศึกษา
กลุมผูบริโภคท่ัวไป  คือผูท่ีพักอาศัยอยูในโรงแรมและคอนโดตางๆ ในเขตกรุงเทพและปริมณฑลหรือผูท่ี
เขารวมงาน ท่ีมีอายุ 31 ปข้ึนไป โดยใชเครื่องมือแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูลตามการประเมิน
ประสิทธิผลของผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบจากธรรมชาติ เปนเครื่องมือวัดประเภทมาตราสวน
ประมาณคา ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือประกอบแบบสอบถามมี 3 ตอน 
ดังนี้ 
  ตอนท่ี 1 แบบสํารวจขอมูลเก่ียวกับสถานภาพท่ัวไปของผูตอบแบบสอบถาม 

  ตอนท่ี 2 แบบประเมินรูปแบบผลงาน การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
  ตอนท่ี 3 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

ตารางผลสรุปแบบประเมินความพึงพอใจกลุมตัวอยาง  
แบบท่ี รูปแบบโคมไฟ จํานวนความสนใจ 
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21  
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13  

ตารางท่ี 4.12 ตารางสํารวจกลุมตัวอยาง 



 

 

 ผลการวิเคราะห 
 จากการศึกษารวบรวมขอมูล จากภาคเอกสารภาคสนาม แนวทางทฤษฎีและผลงานวิจัยท่ีเก่ียว
เพ่ือนํามาใชเปนแนวทางประกอบการสรางสรรคผลงานโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติเปนการนําเอา
เนื้อหาท่ีมีความสอดคลองและเก่ียวของมาใชในการสรางสรรคผลงาน เพ่ือนําไปทดสอบความพึงพอใจ
ของผูบริโภคท่ีมีตอผลงานการสรางสรรค โคมไฟจักรสานรูปแบบธรรมชาติ 

 

 ชิ้นท่ี 1 โคมไฟจักสานรูปแบบท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 1 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ 

 
ภาพท่ี 4.77 โคมไฟจักสาน ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ  
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ชิ้นท่ี 2 โคมไฟจักสานรูปแบบท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 2 ชุดท่ี 3 อิริยาบทการพองสู 

 
ภาพท่ี 4.78 โคมไฟจักสาน ชุดท่ี 3 อิริยาบทการการพองสู 

 

 ชิ้นท่ี 3 โคมไฟจักสานรูปแบบท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 3 ชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 

ภาพท่ี 4.79 โคมไฟจักสาน ชุดท่ี 5 การตัดทอน 



 

 

 ชิ้นท่ี 4 โคมไฟจักสานรูปแบบท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 4 ชุดท่ี 4 การเผชิญหนาคูตอสู 

 
ภาพท่ี 4.80 โคมไฟจักสาน ชุดท่ี 4 การเผชิญหนาคูตอสู 
 

 ชิ้นท่ี 5 โคมไฟจักสานรูปแบบท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 5 ชุดท่ี 1 รูปแบบการวายนํ้า 

 

ภาพท่ี 4.81 โคมไฟจักสาน ชุดท่ี 1 การวายนํ้า 



 

 

 ตารางสรุปผลคาเฉล่ียความพึงพอใจตอผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
รายการประเมิน N=100 

X S.D. ระดับความคิดเห็น 
1. รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
1.1 รูปแบบสามารถใชงานไดจริง 0.88 4.43 มาก 

1.2 รูปแบบมีความเฉพาะตัวในระดับใด 0.88 3.40 ปานกลาง 
1.3 รูปแบบงายตอการใชสอย 0.50 4.47 มาก 

1.4 รูปแบบมีความแตกตางจากรูปแบบอ่ืนท่ีเคยพบเห็น 0.69 4.30 มาก 

1.5 รูปแบบมีการนําเสนอลวดลายจักสานในระดับใด 0.55 4.60 มากท่ีสุด 

รวม 0.70 4.24 มาก 

2. ความงามในผลิตภัณฑโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
2.1 ความงามในดานรูปแบบรูปทรง 0.92 4.47 มาก 

2.2 ความงามมีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ 0.88 3.87 มาก 

2.3 ความในดานลวดลายจักสาน 0.62 4.53 มากท่ีสุด 

2.4 ความงามในดานสีสัน 0.87 3.63 มาก 

2.5 ความงามในรูปลักษณท่ีทรงคุณคา 0.95 4.20 มาก 

รวม 0.85 4.14 มาก 

3. การใชงาน 

3.1 งายตอการติดตั้ง 1.10 4.00 มาก 

3.2 มีความปลอดภัย 0.89 3.73 มาก 

3.3 น้ําหนักเบาสะดวกตอการเคลื่อนยาย 0.68 4.27 มาก 

3.4 สะดวกตอการทําความสะอาด 1.06 3.53 มาก 

3.5 สะดวกตอการบํารุงรักษา 0.68 4.07 มาก 

รวม 0.88 3.92 มาก 

 
 
 
 
 



 

 

รายการประเมิน N=100 
X S.D. ระดับความคิดเห็น 

4. ประโยชนใชสอย 

4.1 ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ 0.40 4.80 มากท่ีสุด 

4.2 มีสีสันท่ีสวยงาม 0.60 4.20 มาก 

4.3 มีลวดลายท่ีสวยงาม 0.49 4.40 มาก 

4.4 มีความรวมสมัย 0.66 4.40 มาก 

4.5 มีเอกลักษณเฉพาะตน 0.49 4.40 มาก 

รวม 0.53 4.44 มาก 

5. การบํารุงรักษา 
5.1 การบํารุงรัษา หลอดไฟ 0.88 4.40 มาก 

5.2 การบํารุงรักษา วัสดุเหล็ก 0.75 4.20 มาก 

5.3 การบํารุงรักษา หนังเสน 0.48 4.37 มาก 

5.4 การบํารุงรักษา สวิตชไฟ 0.62 4.47 มาก 

5.5 การบํารุงรักษา ปลั๊ก , สายไฟ 0.50 4.57 มากท่ีสุด 

รวม 0.64 4.40 มาก 

รวมท้ังหมด 0.72 4.22 มาก 

ตารางท่ี 4.13 ตารางสรุปผลคาเฉลี่ยความพึงพอใจตอผลิตภัณฑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

ตารางสรุปผลคาเฉล่ียผูบริโภคตอผลงานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

รายการประเมิน 
 

ผลคาเฉล่ีย 

1. รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
1.1 รูปแบบสามารถใชงานไดจริง 4.43 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

1.2 รูปแบบมีความเฉพาะตัวในระดับใด 3.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

1.3 รูปแบบงายตอการใชสอย 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

1.4 รูปแบบมีความแตกตางจากรูปแบบอ่ืนท่ีเคยพบเห็น 4.30 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

1.5 รูปแบบมีการนําเสนอลวดลายจักสานในระดับใด 4.60 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

2. ความงามในผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
2.1 ความงามในดานรูปแบบรูปทรง 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

2.2 ความงามมีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ 3.87 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

2.3 ความงามในดานลวดลายจักสาน 4.53 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

2.4 ความงามในดานสีสัน 3.63 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

2.5 ความงามในรูปลักษณท่ีทรงคุณคา 4.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

3. การใชงาน 
3.1 งายตอการติดตั้ง 4.00 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

3.2 มีความปลอดภัย 3.73 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

3.3 น้ําหนักเบาสะดวกตอการเคลื่อนยาย 4.27 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

3.4 สะดวกตอการทําความสะอาด 3.53 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

3.5 สะดวกตอการบํารุงรักษา 3.87 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

 
 
 
 
 
 



 

 

 
รายการประเมิน 

 
ผลคาเฉล่ีย 

4. ประโยชนใชสอย 
4.1 ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ 4.80 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

4.2 มีสีสันท่ีสวยงาม 3.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

4.3 มีลวดลายท่ีสวยงาม 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

4.4 มีความรวมสมัย 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

4.5 มีเอกลักษณเฉพาะตน 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

5. การบํารุงรักษา 
5.1 การบํารุงรักษา หลอดไฟ 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

5.2 การบํารุงรักษา วัสดุเหล็ก 3.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

5.3 การบํารุงรักษา หนังเสน 4.37 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

5.4 การบํารุงรักษา สวิตชไฟ 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

5.5 การบํารุงรักษา ปลั๊ก , สายไฟ 4.57 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

ตารางท่ี 4.14 สรุปผลคาเฉลี่ยความพึงพอใจของผูบริโภค 

 

 รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ การทดสอบผลความพึงพอใจในดาน
รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติผลปรากฏวา รูปแบบสามารถใชงานไดจริงมีคาเฉลี่ย
มากท่ีสุดมีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.60 

 
ภาพท่ี 4.82 ภาพแสดงผลคาเฉลี่ยดานรูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 

4.43

3.40

4.47

4.30

4.60

รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ

1.รูปแบบสามารถใชงานไดจริง 2.รูปแบบมีความเฉพาะตัวในระดับใด

3.รูปแบบงายตอการใชสอย 4.รูปแบบมีความแตกตางจากรูปแบบอื่นท่ีเคยพบเห็น

5.รูปแบบมีการนําเสนอลวดลายจักสานในระดับใด



 

 

 ความงามในผลิตภัณฑโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ การทดสอบผลความพึงพอใจในดาน
ความงามในผลิตภัณฑโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผลปรากฏวา ความงามในดานลวดลายจักสาน 
มีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.53 

 
ภาพท่ี 4.83 ภาพแสดงผลคาเฉลี่ยดานความงามในผลิตภัณฑโคมไฟจักสาน 
 
 การใชงาน การทดสอบผลความพึงพอใจในดานการใชงาน ผลปรากฏวา น้ําหนักเบาสะดวกตอ
การเคลื่อนยายมีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.27 

 
ภาพท่ี 4.84 ภาพแสดงผลคาเฉลี่ยดานการใชงาน 
 

4.47

3.87

4.53

3.63

4.20

ความงามในผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ

1.ความงามในดานรูปแบบรูปทรง 2.ความงามมีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ

3.ความในดานลวดลายจักสาน 4.ความงามในดานสีสัน

5.ความงามในรูปลักษณท่ีทรงคุณคา

4.00

3.73

4.27

3.53

3.87

การใชงาน

1.งายตอการติดต้ัง 2.มีความปลอดภัย
3.นํ้าหนักเบาสะดวกตอการเคล่ือนยาย 4.สะดวกตอการทําความสะอาด
5.สะดวกตอการบํารุงรักษา



 

 

 ประโยชนใชสอย การทดสอบผลความพึงพอใจในดานประโยชนใชสอยผลปรากฏวา ใหแสง
สวางท่ีเพียงพอมีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.80 

 
 

ภาพท่ี 4.85 ภาพแสดงผลคาเฉลี่ยดานประโยชนใชสอย 
 

 การบํารุงรักษา การทดสอบผลความพึงพอใจในดานการบํารุงรักษาผลปรากฏวา การ
บํารุงรักษา ปลั๊ก,สายไฟมีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.57 

 
 

ภาพท่ี 4.86 ภาพแสดงผลคาเฉลี่ยดานการบํารุงรักษา 
 
 

4.80

3.20

4.40

4.40

4.40

ประโยชนใชสอย

1.ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ 2.มีสีสันท่ีสวยงาม

3.มีลวดลายท่ีสวยงาม 4.มีความรวมสมัย

5.มีเอกลักษณเฉพาะตน

4.40

3.20

4.37

4.47

4.57

การบํารุงรักษา

1.การบํารุงรัษา หลอดไฟ 2.การบํารุงรักษา วัสดุเหล็ก 3. การบํารุงรักษา หนังเสน

4.การบํารุงรักษา สวิตชไฟ 5.การบํารุงรักษา ปล๊ัก , สายไฟ



 

 

ตารางสรุปผลคาเฉล่ียผูบริโภคตอผลงานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

รายการประเมิน 
 

ผลคาเฉล่ีย 

1. รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
1.1 รูปแบบสามารถใชงานไดจริง 4.43 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

1.2 รูปแบบมีความเฉพาะตัวในระดับใด 3.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

1.3 รูปแบบงายตอการใชสอย 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

1.4 รูปแบบมีความแตกตางจากรูปแบบอ่ืนท่ีเคยพบเห็น 4.30 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

1.5 รูปแบบมีการนําเสนอลวดลายจักสานในระดับใด 4.60 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

2. ความงามในผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
2.1 ความงามในดานรูปแบบรูปทรง 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

2.2 ความงามมีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ 3.87 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

2.3 ความงามในดานลวดลายจักสาน 4.53 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

2.4 ความงามในดานสีสัน 3.63 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

2.5 ความงามในรูปลักษณท่ีทรงคุณคา 4.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

3. การใชงาน 
3.1 งายตอการติดตั้ง 4.00 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

3.2 มีความปลอดภัย 3.73 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

3.3 น้ําหนักเบาสะดวกตอการเคลื่อนยาย 4.27 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

3.4 สะดวกตอการทําความสะอาด 3.53 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

3.5 สะดวกตอการบํารุงรักษา 3.87 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

 
 
 
 
 
 



 

 

 
รายการประเมิน 

 
ผลคาเฉล่ีย 

4. ประโยชนใชสอย 
4.1 ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ 4.80 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

4.2 มีสีสันท่ีสวยงาม 3.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

4.3 มีลวดลายท่ีสวยงาม 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

4.4 มีความรวมสมัย 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

4.5 มีเอกลักษณเฉพาะตน 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

5. การบํารุงรักษา 
5.1 การบํารุงรักษา หลอดไฟ 4.40 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 3 

5.2 การบํารุงรักษา วัสดุเหล็ก 3.20 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 5 

5.3 การบํารุงรักษา หนังเสน 4.37 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 4 

5.4 การบํารุงรักษา สวิตชไฟ 4.47 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 2 

5.5 การบํารุงรักษา ปลั๊ก , สายไฟ 4.57 มีคาเฉลี่ยมากเปนอันดับท่ี 1 

ตารางท่ี 4.6 สรุปผลคาเฉลี่ยความพึงพอใจของผูบริโภค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 สรุปผลการวิเคราะหความพึงพอใจในการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผูวิจัยไดใช
แบบสอบถามความพึงพอใจในผลงาน เพื ่อนํามาวิเคราะหและนําไปสู กระบวนการออกแบบและ
สรางสรรคผลงาน โดยการใชศิลปหัตถกรรมจักสานมาเปนกระบวนการในการตกแตงโคมไฟ ทั้งในดาน
ความงาม และประโยชนใชสอย เพื่อใชในการทําแบบสอบถามความพึงพอใจตอผูบริโภค โดยตั้งกลุม
ตัวอยางท่ีใชในการทําแบบสอบถามจํานวน 100 คน โดยใชรูปแบบหลักๆดังน้ี 1.อิริยาบถการวายน้ํา 2.
อิริยาบถการผสมพันธุ 3.อิริยาบถการพองสู 4.อิริยาบทการตอสู 5.การตัดทอน มีผลสรุปไดดังนี้ 
 การทดสอบผลความพึงพอใจในดานรูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติผล
ปรากฏวา รูปแบบสามารถใชงานไดจริงมีคาเฉลี่ยมากท่ีสุดมีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.60 

 การทดสอบผลความพึงพอใจในดานความงามในผลิตภัณฑโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผล
ปรากฏวา ความงามในดานลวดลายจักสาน มีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.53 

 การทดสอบผลความพึงพอใจในดานการใชงาน ผลปรากฏวา นํ ้าหนักเบาสะดวกตอการ
เคลื่อนยายมีคาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.27 

 การทดสอบผลความพึงพอใจในดานประโยชนใชสอยผลปรากฏวา ใหแสงสวางที่เพียงพอมี
คาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.80 
 การทดสอบผลความพึงพอใจในดานการบํารุงรักษาผลปรากฏวา การบํารุงรักษา ปลั๊ก,สายไฟมี
คาเฉลี่ยมากท่ีสุด มีคาเฉลี่ยอยูท่ี 4.57 

 ผลรวมการทําแบบสอบถามความพึงพอใจตอผลงานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบ
ธรรมชาติ ไดเก็บรวบรวขอมูลจากการลงพื้นที่ และทําแบบสอบถามเพื่อนํามาใชในการวิเคราะหพัฒนา
สรางสรรคผลงานจากความพึงพอใจของกลุมตัวอยาง จํานวน 100 คน โดยกําหนดคําถามความพึงพอใจ
ในผลงานดังนี้ 1ดานรูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 2ดานความงามในผลิตภัณฑ
โครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 3ดานการใชงาน 4ดานประโยชนใชสอย 5ดานการบํารุงรักษา ผล
ปรากฏวา ผลงานความพึงพอใจในดานประโยชนใชสอย ใหแสงสวางที่เพียงพอมีคาเฉลี่ยมากที่สุด มี
คาเฉลี่ยอยูท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

สรุปองคความรูในขบวนการทํางานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตารางท่ี 4.5 องคความรูในการสรางสรรคง 
 
 

 
 
 

 

ผลงาน 
 เปนการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ
ในรูปแบบติดผนัง ซ่ึงผลงานมีรูปแบบท่ีแสดงออกถึงอิริยาบท
ตางๆของปลากัด มีการนําเทคนิคจักสานซ่ึงเปนภูมิปญญาท่ีมี
มายาวมาใช  ในการสร  างพ ื ้นผ ิ วบนต ัว โคม ม ีการจัด
องคประกอบและใชหลักการออกแบบและทฤษฎีในการ
สรางสรรคผลงาน 

 

ข้ันตอนการออกแบบสรางสรรค 

การสรางผลงาน 
ศึกษากระบวนการ
สรางสรรคโคมไฟถึง
ความเปนไปไดโดยใช
รูปแบบอิริยาบทของ
ปลาก ั ด ในการ ข้ึน
โครงสรางของโคมไฟ
ทําการตกแตงตัวโคม
ดวยเทคนิคจักสานท่ี
เปนภูมิปญญา 

เทคนิควิธีการ 
เ ป  น ก า ร ว ิ เ ค ร า ะ ห
ออกแบบแนวคิดท ี ่ ได
จากอิริยาบทของปลากัด
นํามาตัดทอนโดยการใช
เทคนิคจากว ัฒนธรรม
และภูมิปญญาพื ้นบาน
ดวยกระบวนการจักสาน
เพื ่อสรางสรรคผลงาน
โคมไฟจักสานท่ีมีรูปแบบ
เฉพาะตน 

 

แนวคิด 

แรงบันดาลใจ เปนการนําเอา
ภูมิปญญาพื้นบานที่มีอยูมา
ยาวเพื่อเพิ่มคุณคุณคาใหแก
หัตถกรรจักสาน และเปน
การพัฒนารูปแบบโคมไฟที่
ตางแตงไปจากเดิม และเปน
การสนับสนุนผลักดันในการ
รณรงคใหปลากัดเปนปลา
ประจําชาติไทย 

 

ทฤษฎี 
- ศิลปะการเลียนแบบ 
- การแทนท่ีดวยสิ่งใหม 
- แนวคิดการออกแบบสื่อ
อารมณ 
- งานออกแบบทางการ
ตกแตง/ความงาม 

- การเนนความสําคัญ 



 

 

สรุปองคความรูผลงานท่ีไดรับความนิยมเปนอันดับ 1 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ 
 ผลงานการสรางสรรคผลงาน ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ เปนผลงานท่ีนําเอาแนวคิดดานภูมิ
ปญญาหัตถกรรมจักสาน มาใชเปนเทคนิคหลักในการตกแตงผลงานในกระบวนการเปนการใชทฤษฎีการ
ตัดทอน มาวิเคราะหรวมกับขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญในการนําเอาจุดเดนท่ีคลายคลึงของเทคนิคการ
จักสาน โดยผูวิจัยเลือกนําเอาเสนแนวนอน ซึ่งในการงานจักสานเสนแนวจะเปนเสนที่ทําหนาที่ขัดกับ
เสนแนวต้ัง โดยการนําเสนแนวนอนมาทําพัน (จํานวนรอบแลวแตเราจะเปนคนกําหนด) กับโครงสราง
ชิ้นงาน และจึงทําการดึงเสนเชื้อท่ีพันกับโครงสรางอีกดานนึง แตตองระวังตองใหเสนอยูแนวท่ีขนานกัน
เพ่ือปองกันการบิดของเสน 

  ในผลงานจะถูกแบงสัดสวนในการใชวัสดุที ่แตกตางกันมาสรางผลงานดังนี้ ใชเสนลายสาน
จํานวน 40 เปอรเซ็น ใชแผนหนังจํานวน 30 เปอรเซ็น และ เปนแผนกระจกสี จํานวน 20 เปอรเซ็น 
ผลงานมีจังหวะลีลาในการใชวัสดุที่แตกตางกัน การใชแผนหนังและแผนกระจกสี ในการสรางสรรค
ผลงานนั้นมีการเลือกใชหลักการทางทฤษฎี การแทนที่ดวยสิ่งใหม จึงทําใหผลงานมีความนาสนใจ การ
นําแผนหนังมาใชนั้นเปนการปดพื้นที่วางที่ผูวิจัยไมไดเลือกทําการสานเพื่อลดการกําเนิดของแสงที่สาด
ออกมา การใชกระจกสีมาผสมผสานกับการใชแสงที่กระทบกับแผนกระจก จึงทําใหเกิดการสะทอน
กระทบชิ่งของแสง ทําใหผูวิจัยสามารถควบคุมปริมาณของแสงที่จะเกิดขึ้นใหเพียงพอตอความตองการ
ได 

    
ภาพท่ี 4.87 โครงสรางการเนนถึงจุดสําคัญ ชุดท่ี 2 อิริยาบทการผสมพันธุ 
 

 องคประกอบในการสรางสรรค เปนการเอาทฤษฎีการเนนความสําคัญ (Emphasis) เปนการ
นําเอาหลักองคประกอบ เชน เสน สี รูปทรง และลักษณะพื้นผิว มาผสมผสานโดยการใชหลักการ
ออกแบบทฤษฎี การตกแตง/ความงาม ซึ่งผลงานมีรูปแบบที่เนนถึงจุดเดน จากจุดกลึงกลางของงาน 
เพื่อเปนจุดนําสายตาและกระจายออกเปนระยะยถัดไป ในผลงานมีการเวนชองวางและวัสดุที่แตกตาง
กันตามหลักทัศนธาตุ เพื่อชวยเพิ่มหรือลดปริมาณแสงที่ออกมาไดเพื่อใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพ
ผสมกลมกลืนกันสะทองอารมณ ความรัก ความอบอุน 



 

 

สรุปองคความรูผลงานท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 2 ชุดท่ี 2 อิริยาบทการพองสู 
 ผลงานมีความหลายในการเลือกใชวัสดุท่ีจะนํามาตกแตงผลงาน มีการแบงสัดสวนในการใชวัสดุ
ในอัตราสวน 80/20 วัสดุที่เลือกในอัตราสวน 80 นั้นเปนวัสดุหนังเสนนํามาถักเพื่อปดและเปดชองวาง
ใหมีการสลับซับซอนกันไปมาจนสุดชิ้นงาน ผสมผสานกับการใชวัสดุอคิลิคมิลเลอรที่มีความมันวาวทํา
ใหผลงานเกิดการสะทอนข้ึนระหวางแสงกับผูชมผลงาน 

 

    
ภาพท่ี 4.88 โครงสรางการเนนถึงจุดสําคัญ ชุดท่ี 3 อิริยาบทการพองสู 
 
 การจัดวางผลงานเปนใชการเนนถึงจุดสําคัญระหวางจุดศูนกลางของผลงานดวยหลักความ
สมดุล และสัดสวนตามความเปนจริง ความรูสึกสะทอนอารมณ ทําใหผลงานเกิดความเปนเอกภาพอัน
นึ่งอันเดียวกัน ในการสรางสรรคผลงานการจัดวางทิศทางการทํางานของรูปทรงใหมีความพุงทยาย เขา
หาจุดที ่นาสนใจของผลงาน เพื ่อเปนการแสดงออกของเนื ้อหาที ่มีความดุดันของอิริยาบทปลากัด
ผสมผสานกับ ความอบอุน โดยมีการใชองคประกอบของทัศนธาตุกับตัวปลากัดดวยการใชหางของปลา
กัดแผกระจายออกในการผูกเรื่องราวเชื่อมโยงกัน ผลงานจะมีรูปทรงนูนตํ่าทําใหผลงานเกิดมิติในหลาย
รอบดานเมื่อพบเห็น ไมวาจะการมองทางตรงหรือดานขาง เพื่อเปนดึงดูดสายใหเกิดความสนใจไมวาจะ
ทางตรงหรือดานขาง การใหแสงของผลงานมีการตกกะทบชิ่งดวยการนําเทคโนโลยีเลเซอรคัดแผนอคิ
ลิคมิลเลอรเพ่ือลดระยะเวลาในการสรางสรรคผลงาน และยังเปนการแทนท่ีสิ่งใหมดวยการใชนวัตกรรม
การผลิตอคิลิคมิลเลอรมาแทนที่การใชกระจกสีเพื่อใหชิ้นงานมีนํ้าหนักที่เบาขึ้น ลดการเกิดอุบัติเหตุ
ระหวางการใชงานไดอีกดวย การใหแสงท่ีกระทบอคิลิคมิลเลอรแลวผูวิจัยไดจัดใหการแสงไปกระทบกับ
กระจกสีที่ติดอยูบนตัวปลาโดยใชแผนกระจกขนาด 1 เซนติเมตรเพื่อเลียนแบบเกร็ดปลาทําใหผลงานมี
ความประสานสัมพันธกลมกลืนกับทิวทัศนทําใหเกิดเอกภาพท้ังเนื้อหาและรูปทรง ท่ีมีปริมาตรลื่นไหลไป
กับท่ีวางของอากาศอันเปนทักษะและความคิดเห็นท่ีตองการสื่อแสดงออกถึงความรัก ความอบอุบ 

 



 

 

สรุปองคความรูผลงานท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 3 ชุดท่ี 5 การตัดทอน 
 การสรางสรรคผลงานการผสมผสานของวัสดุที่ตางกัน โดยไดนําแนวความคิดการสรางผลงาน
ของศิลปน มาเปนแรงบรรดาลใจในเลือกใชวัสดุตามหลักทัศนธาตุดวยอัตราสวน 80/20 เปนการใชหนัง
เสนในการสาน 80 เปอรเซ็น และลูกปอมๆ 20 เปอรเซ็น ผลงานเกิดความสมดุลสรางระยะในตัววสัดุท่ี
นํามาใช  

 

    
ภาพท่ี 4.89 โครงสรางรูปสามเหลี่ยมชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 
 โดยการจัดวางใหเปนโครงสรางรูปสามเหลี่ยมดวยหลักการความสมดุล และสัดสวนตามความ
เปนจริง ทําใหสะทอนความรูสึกมั่นคง เปนเอกภาพ ทิศทางของการจัดรูปทรงที่พุงประสานเขาหาจุดท่ี
นาสนใจของภาพ การใชไฟที่ที่กําหนดใหแสงผานสองออกมาระหวางเสนสาน  เพื่อเปนการแสดงออก
ของเนื้อหา ความรัก ความอบอุน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

สรุปองคความรูผลงานท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 4 ชุดท่ี 4 การเผชิญหนาคูตอสู 
 ผลงานปนการผสมผสานของวัสดุที่มีความแตกตางกัน โดยใชการแบงเปอรเซ็นในนํามาใชใน
การตกแตงผลงาน อัตราสวน 80/20 ปนการเลือกใชหนังเสนเพ่ือการสาน อัตราสวน 80 เปอณเซ็นของ
การพ้ืนท่ีท่ี และเปนการใชแผนหนัง อัตราสวน 20 เปอรเซ็นโดยการตกแตงแผนหนังดวยเทคนิคการเย็บ 
เพ่ือสรางพ้ืนสัมพัสท่ีแตงตางกันออกไป 

 

    
ภาพท่ี 4.90 โครงสรางรูปสามเหลี่ยมชุดท่ี 4 การเผชิญหนาคูตอสู 
 
 การจัดวางผลงานโครงสรางรูปทรงสามเหลี่ยมที่พุงสวนทางเขาหากัน ทําใหผลงานเกิดความ
เปนเอกภาพ ความสมดุล สรางจุดสนใจในผลงานท่ีหลากหลายทําใหผลงานเกิดความนาสนใจสะทอนมุม
ในหลายมิติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

สรุปองคความรูผลงานท่ีไดรับความนิยมมากเปนอันดับ 5 ชุดท่ี 1 รูปแบบการวายนํ้า 
 การตกแตงผลิตภัณฑที่ใช เทคนิคเดียวคือเทคนิคการจักสาน แตมีการแบงอัตราสวนการใชสีท่ี 
70/20/10 เปนการใชสีแดงในอัตราสวน 70 เปอรเซน สีครีมในอัตราสวน 20 เปอรเซ็น และสีฟา10 
เปอรเซ็น มีการใชทฤษฎีการเลียนแบบมาใชในการสรางสรรคผลงาน 

 

      
ภาพท่ี 4.91 โครงสรางการเนนถึงจุดสําคัญ ชุดท่ี 1 รูปแบบการวายนํ้า 
 
 รูปแบบผลงานเปนมีการเนนถึงจุดสําคัญ ถายทอดเชื่อมไปถึงจุดรองดวยการใชตัวปลากัดทอด
ยาวลื่นไหลไปเชื่อมโยงกับลวดลายน้ําและปลาอีกสองท่ีทําการวายเขาหาจุดเดน มีความเปนเอกภาพ กัน
อยางลงตัวสะทอนถึง อารมณ ความรัก ความอบอุน การกําหนดทิศทางของแสงเปนการใชหนังเสนใน
การชวยปดและเปดปริมาณที่แสงจะสงออกมาใหมีเงาที่ไดทําการสานไวอยางเปนเอกภาพอันหนึ่งอัน
เดียวของผลงาน 



 
 

บทท่ี 5 
สรุปอภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 

 การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ผูวิจัยไดทําการศึกษา โดยมีการ
สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค นําไปสูการอภิปรายผลการดําเนินการวิจัย และขอเสนอแนะจากการ
ทําวิจัยครั้งน้ี 

 5.1 สรุปผลการวิจัย 

 5.2 การอภิปรายผล 

 5.3 ขอเสนอแนะ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ สามารถสรุปไดดังนี้ 
  5.1.1 ขอมูลเกี่ยวกับโคมไฟรูปแบบธรรมชาติ เปนการนําเอาโคมไฟรูปแบบติดผนัง
มาใชจึงทําใหเกิดความเหมาะสมตอการนําไปใชงานในสถานท่ีๆ มีพ้ืนท่ีจํากัด ลักษณะของโคมไฟติดผนัง
นั้นผูวิจัยไดนําเอาเทคนิคการซอนไฟและการจัดวางตําแหนงของหลอดไฟมาใชเพื่อใหแสงที่เกิดขึ้นได
ทํางานรวมกับพ้ืนผิวของชิ้นงานท่ีใชในการสรางสรรค ทําใหเม่ือเปดใชงาน ผลงานจะสรางแสงและเงาท่ี
ผลาดผานออกมาจากพื้นผิวที่ผู วิจัยไดกําหนดและเวนชองวางเอาไว ทําใหผลงานสามารถสะทอน
อารมณและความรูท้ังในยามเปดและปดการใชงาน 

  5.1.2 ขอมูลเก่ียวกับเทคนิคจักสาน ผูวิจัยทําการเลือกใชลวดลายสาน คือลายขัดหน่ึง
ซึ่งเปนลายพื้นฐานของงานจักสาน ลายขัดหนึ่ง จัดเปนลายแมบทของการสานที่เกาแกที่สุดของมนุษย
เริ่มรูจักการจัก สาน เชน การนําไมมาขัดเพื่อเปนขอบเขตของบานหรือทําเปนรั้ว ลายขัดเกิดจากการ
ขัดกันของเสน ตอกในแนวตั้งและแนวนอนอยางละเสนดวยการขัด ซึ่งสามารถชวยสงเสริมมูลคาใหกับ
ลายสานอีกดวย 

  5.1.3 การสรางสรรคโคมไฟจากเทคนิคจักสานรูปแบบจิตนาการจากธรรมชาติ
ผูวิจัยจัดทําโดยการนําขอมูลท่ีรวบรวมไดมาวิเคราะหถึงการนําไปพัฒนากระบวนการผลิตโคมไฟจักสาน 
โดยวิเคราะห กระบวนการในการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ ดวย
การนําเอาหลักกการทางทฤษฎีการลอกเลียนแบบ ผสมผสานกับหลักการและองคประกอบศิลป มาใช
ในการออกแบบผลงาน การคัดเลือกประเภทการใชงานโคมไฟที่เหมาะสม และมีความรวมสมัย ซึ่งใน
ผลงานมีการนําเสนอรูปแบบการสรางสรรคผลงานในมุมมองท่ีแตกตางไปจากเดิม โดยการนําเอาเทคนิค



 
 

จักสานซึ่งเปนเทคนิคทางดานศิลปหัตถกรรมที่มีมายาวมาใชในการสรางสรรคเปนตัวโคมไฟเพื่อใชใน
การบดบังปริมาณของแสงท่ีเกิดข้ึน ทําใหผลงานเกิดความสุนทรีย สะทองถึงความสุข และความสวยงาม
สอดคลองกับความตองการของผูบริโภค 

 

5.2 อภิปรายผล 
 การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการพัฒนากระบวนการสรางตนแบบโคมไฟจักสาน
รูปแบบธรรมชาติ ผูวิจัยไดศึกษขอมูลเรียนรูนําไปพัฒนากระบวนการผลิตโคมไฟจักสาน โดยวิเคราะห 
กระบวนการในการออกแบบสรางสรรคผลิตภัณฑโคมไฟจักสาน ตามวัตถุประสงคการวิจัยไดดังน้ี  
 5.2.1 ดานรูปแบบโคมไฟธรรมชาติเพื่อนํามาใชออกแบบสรางสรรคโคมไฟจักสาน ผูวิจัย
พบวาโคมไฟนั้นหมายถึง อุปกรณท่ีควบคุมการกระจายแสงของหลอดไฟและปองกันไมใหหลอดไฟไดรับ
อันตราย พัฒนาจากภายในทั่วไปมาเปนไฟเฉพาะจุด คือ ใหแสงสวางเฉพาะที่ การใชงานก็จะแตกตาง
กันออกไป ใชเปนอุปกรณประดับตกแตงท้ังภายในและภายนอกสอดคลองกับงานวิจัยมของ ชํานาญ หอ
เกียรติ,2540 น.10 ในการสรางสรรคผลงานผูวิจัยไดเลือกใชโคมไฟประเภทติดผนัง และหลักการใชงาน
ประโยชนใชสอย เนื่องจากสภาพสังคมในปจจุบัน ผูคนสวนใหญมักเลือกพักอาศัยตามโรงแรงหรือ
คอนโดเปนหลัก ดวยเหตุสภาพของความสะดวกสบายใกลที่มีพื้นทีในการสรางที่อยูอาศัยคับแคบ การ
ออกแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติประเภทติดผนังนั้น สามารถชวยประหยัดพื้นที่ใชสอยใน
แนวราบ และยังสามารเพ่ิมความงามใหแกผนังท่ีอยูอาศัยอีกดวย  
 5.2.2 ดานลวดลายจักสานที่นํามาสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบรวมสมัย ไดรับอิทธิพล
มาจาก วิชิต ไชยวงศ ผูบุกเบิกกระแสหัตถกรรมรวมสมัยคนแรกในประเทศไทย ไดสรางผลงานหัตถ
อุตสาหกรรมจากความสามารถดานศิลปะไทย ท่ีนําไปสูการพัฒนางาหัตถกรรมเเบบเดิม ๆ ใหกลายเปน
ผลงานประยุกตรวมสมัย ผูวิจัยจึงทําการศึกษางานหัตถกรรมทางดานการจักสาน พบวาเครื่องจักสาน
เปนการประกอบกันของวัสดุเพื่อใหเกิดแรงยึดซึ่งกันและกันและยากที่จะสามารถแยกออกจากกันได 
โดยองคประกอบของการจักสานนั้นจะประกอบดวย เสนแนวตั้ง เสนแนวนอน และโครงสราง มาจัด
สลับกันไปมาเพ่ือใหเกิดแรงยึดกันจนเกิดเปนแผนเปนผืนอยางเปนระเบียบ ซ่ึงลวดลายจักสานน้ันผูวิจัย
ไดเลือก ลายขัด มาใชในการสรางสรรคผลงานเนื่องจากลายขัดนั้นเปนลายพื้นฐาน ซึ่งอาจจะเปน
ลวดลายเบ่ืองตนของการทําเครื่องจักสานท่ีเกาแกท่ีสุด ลักษณะของลายขัดเปนการสรางแรงยึดระหวาง
กันดวยการขัดกันกับตอกหรือวัสดุอ่ืนสอดคลองกับแนวคิดของ สนไชย ฤทธิโชติ, น.179 เปนการนําเอา
ภูมิปญญาท่ีมีมายาวนานมาประยุกใชรวมกันเพ่ือผลงานมีความรวมสมัย 

 

 



 
 

5.2.3 ดานการสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบจิตนาการจากธรรมชาติในรูปแบบโคมไฟติด
ผนัง ผูวิจัยพบวา ในการสรางสรรคผลงานมีความสอดคลองกับผลงานวิจัย กรกต อารมณดี เปนผลงาน
เพ่ือการตกแตงสงเสริมภาพลักษณ โดยใชเทคนิคการทําวาว และจักสานหัตถกรรมพ้ืนบานมาเปนแมบท
ในการสรางสรรค  ซึ่งในการสรางสรรคผลงานผูวิจัยไดนําแนวคิดและทฤษฎีตางๆมาใชรวมกับการ
ออกแบบดังนี้ 1)ศิลปะคือการลอกเลียนแบบ (Art as Imitation) ทฤษฎีนํามาทําการออกแบบเปน
ผลงานที่สรางสรรคโดยใชรูปแบบจากธรรมชาติเปนตัวแปรตนในการออกแบบของผลงานนํามาตัดทอน
ดัดแปลงในบางสวน เพื่อใหผลงานเกิดความเหมาะสมในการนําไปใช 2)งานออกแบบทางดานการ
ตกแตง/ความงาม (Decorative-Aesthetic) ในผลงานจะไมเนนถึงการใชงานท่ีหลากหลายซ่ึงผลงานจะ
เนนไปถึงหลักสุนทรีย ดานความงานเพื่อใหผลงานเกิดความโดดเดน 4)ศิลปะและงานฝมือ (Art and 

Craft Movement) ผลงานจะมีการใชเทคทางดานศิลปหัตกรรมการจักสาน มาใชในการตกแตง
สรางสรรคผลงาน 5)การแทนที่ดวยสิ่งใหม (Substiute) ดวยการผสมผสานของการรังสรรควัสดุ ความ
แตกตางกันเพ่ือลดและเพ่ิมจุดสนใจใหกับชิ้นงาน และในผลงานงานมีการนําความคิดสรางสรรคทางดาน
วัฒนธรรมและภูมิปญญาจากแบบดั่งเดิม ผสมวิทยาการความรูในดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเกี่ยว
คลองกับงานวิจัยของ ปานฉัตท อินทรคง, 2560, น.57 เปนการนําภูมิปญญาการจักสานซึ ่งเปน
ศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มีมายาวนาน มาใชประกอบในการสรางสรรคพื้นผิวของโคมไฟ เปนผลิตภัณฑ
โคมไฟจักสานที ่มีแรงบันดาลใจในการสรางสรรครูปแบบมาจาก อิริยาบถของปลากัด ดวยการนํา
หลักการจัดองคประกอบมาใชในการสรางสรรคผลงานสอดคลองผลงานการสรางสรรคของ ชลูด น่ิม
เสมอ, 2559, น.43 โดยใชหลักทัศนธาตุ เชน เสน สี ลักษณะพ้ืนผิว นํ้าหนัก แสงและเงา มีการนําทฤษฎี 
เนนความสําคัญดวยทิศทางทัศนียภาพ (Perspective) เปนการเนนจุดที ่นาสนใจดวยทิศทางของ 
Perspective โดยใชหลักทัศนียภาพไปสูจุดศูนยกลางจุดทัศนียภาพ ทําใหภาพเกิดจุดเดนของภาพ
สอดคลองกับงานวิจัยของ สมพร ธุรี, 2553, น.44 นํามาผนวกใชในการสรางผลืตภัณฑผลงานเพื่อให
เกิดความเปนเอกภาพเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน สะทอนอารมณ ความรูสึกของผูบริโภค และมีรูปแบบรวม
สมัย 

 

5.3 ขอเสนอแนะเพ่ือศึกษาครั้งตอไป 
 ในการวิจัยครั้งตอไปควรศึกษาทดลองในเรื่องของการนําวัสดุอุปกรณท่ีมีความเห็นสมควร ท้ังใน
การขึ้นโครงสรางและการสรางพื้นผิวบนโครงสราง ในดานรูปแบบควรลดความหยักโคงของรูปแบบ
ผลงาน และการติดตั้งไฟและการเก็บซอนสายไฟท่ีใชประกอบกับผลงานใหมีความเปนระเบียบเรียบรอย 
เหมาะสมและสวยงาม สรางความปลอดภัยใหกับผูบริโภค 
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ภาพผนวก ก. 
ตัวอยางเคร่ืองมอืท่ีใชในการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 แบบประเมินรูปแบบผลงาน การสรางสรรคโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

รายการประเมิน 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

1. รูปแบบผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
1.1 รูปแบบสามารถใชงานไดจริง      

1.2 รูปแบบมีความเฉพาะตัวในระดับใด      

1.3 รูปแบบงายตอการใชสอย      

1.4 รูปแบบมีความแตกตางจากรูปแบบอ่ืนท่ีเคยพบเห็น      

1.5 รูปแบบมีการนําเสนอลวดลายจักสานในระดับใด      

2. ความงามในผลิตภัณฑโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
2.1 ความงามในดานรูปแบบรูปทรง      

2.2 ความงามมีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ      

2.3 ความงามในดานลวดลายจักสาน      

2.4 ความงามในดานสีสัน      

2.5 ความงามในรูปลักษณท่ีทรงคุณคา      

3. การใชงาน 

3.1 งายตอการติดตั้ง      

3.2 มีความปลอดภัย      

3.3 น้ําหนักเบาสะดวกตอการเคลื่อนยาย      

3.4 สะดวกตอการทําความสะอาด      

3.5 สะดวกตอการบํารุงรักษา      

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

รายการประเมิน 

ระดับความคิดเห็น 

5 4 3 2 1 

4. ประโยชนใชสอย 

4.1 ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ      

4.2 มีสีสันท่ีสวยงาม      

4.3 มีลวดลายท่ีสวยงาม      

4.4 มีความรวมสมัย      

4.5 มีเอกลักษณเฉพาะตน      

5. การบํารุงรักษา 

5.1 การบํารุงรักษา หลอดไฟ      

5.2 การบํารุงรักษา วัสดุเหล็ก      

5.3 การบํารุงรักษา หนังเสน      

5.4 การบํารุงรักษา สวิตชไฟ      

5.5 การบํารุงรักษา ปลั๊ก , สายไฟ      

 

ตอนท่ี 3 ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 แบบสอบถามความคิดเห็นท่ีมีตอการสรางสรรโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
 

รายการประเมิน 

ความคิดเห็น 

+1 0 -1 ขอเสนอแนะ 

1. การพัฒนารูปแบบโคมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
1.1 รูปแบบสามารถใชงานไดจริง     

1.2 รูปแบบงายตอการใชสอย     

1.3 รูปแบบมีการนําเสนอท่ีชัดเจน     

1.4 รูปแบบสามารถเก็บรักษาทําความสะอาดงาย     

1.5 รูปแบบสีสันแตกตางจากท่ัวไปในระดับใด     

2.ความงามในดานเทคนิค 

2.1 ความงามในดานจักสาน     

2.2 ความงามในดานสี     

2.3 ความงามในดานวัสดุท่ีนํามาใช     

2.4 ความงามในดานขนาดของเสนจักสาน     

2.5 ความงามในดานรูปแบบ ลวดลาย     

3. สรางองคความรูในการสรางสรรค 
3.1 สรางองคความรูโดยใชหลัการทฤษฎีในการสรางสรรค     

3.2 สรางองคความรูโดยใชสีในการใหความรูสึก     

3.3 สรางองคความรูโดยใชเสนในการใหความรูสึก     

3.4 สรางองคความรูโดยใชท่ีวางในการใหความรูสึก     

3.5 สรางองคความรูโดยใชแสงเงาในการใหความรูสึก     

  

 

 

 

 

 

 



 
 

 

รายการประเมิน 

ความคิดเห็น 

+1 0 -1 ขอเสนอแนะแกไข 

4.ความงามในการสรางสรรคโครมไฟจักสานรูปแบบธรรมชาติ 
4.1 ความงามในดานรูปแบบรูปทรง     

4.2 ความงามในดานการใชวัสดุ     

4.3 ความงามในดานเทคนิคจักสาน     

4.4 ความงามในดานรูปลักษณท่ีทรงคุณคา      

4.5 มีความแตกตางจากรูปแบบท่ีเคยพบ     

5. การใชงานจริง 
5.1 มีความสะดวกตอการใชสอย     

5.2 งายตอการบํารุงรักษา     

5.3 ชิ้นงานมีความปลอดภัย     

5.4 ใหแสงสวางท่ีเพียงพอ     

5.5 มีความเปนเอกลักษณเฉพาะ     

 

ขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................
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....................................................................................................................................................................
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แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 

ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 

ชุดท่ี 1 อิริยาบถการวายนํ้า 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 

ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
ชุดท่ี 2 อิริยาบถการผสมพันธุ 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 

ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
ชุดท่ี 3 อิริยาบถการพองสู 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 

ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
ชุดท่ี 4 อิริยาบถการตอสู 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

แบบประเมินผลงานภาพรางโดยผูเช่ียวชาญ 

ภาพแบบราง ผศ.ปรีดา บุญยรัตน คุณคมกฤช บริบูรณ ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
ชุดท่ี 5 การตัดทอน 

 

   

 

 

  

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

การคัดเลือกลายสานท่ีใชในการสรางสรรค 

 

ลาย 

ผูเชี่ยวชาญทางดานทัศ
ศิลป 

ผศ.ปรีดา บุญยรัตน 

ผูเชี่ยวชาญทางดานจัก
สาน 

คุณคมกฤช บริบูรณ 

ผูเชี่ยวชาญทางดาน
ออกแบบ 

ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร 
1. ลายขัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. ลายทแยง 

 

 

 

 

 

  

 

 

3. ลายขด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4. ลายอิสระ 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

การเก็บขอมูลภาคสนาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

สรุปการพบผูเช่ียวชาญท่ีปรึกษาผูเช่ียวชาญดานงานทัศนศิลป 
ผศ.ปรีดา บุญยรัตน อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปะการออกแบบพัสตราภรณ  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 

 

สรุปการพบผูเช่ียวชาญท่ีปรึกษาผูเช่ียวชาญดานงานจักรสาน 

คุณคมกฤช บริบูรณ ทายาทชางศิลปหัตถกรรมดานงานจักรสาน 

       

 

สรุปการพบผูเช่ียวชาญท่ีปรึกษาผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ 

ผศ.ดร.อรัญ วาณิชกร อาจารยประจําวิชาการออกแบบทัศนศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

     

 

 



 
 

หนังสือเอกสารขอเขาพบผูเช่ียวชาญ

 



 
 

     

 



 
 

 

 

 

 



 
 

หนังแบบคํารองขอตรวจบทคัดยอภาษาอังกฤษ (Abstract) 

 

 

 

 

 



 
 

วารสารการประชุมวิชาการระดับชาติ 
 

 



 
 

 

ประกาศณียบัตรการเขารวมการประชุมระดับชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

ผลงานการสรางสรรค 
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