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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ        
2) พัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 3) ประเมินการใช้รูปแบบ
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และ 4) ประเมินทักษะความเป็นพลเมืองโลก  

การวิจัยใช้วิธีการวิจัยแบบผสมผสาน เก็บรวบรวมข้อมูลจาก ศิลปินแห่งชาติด้าน
ศิลปะการแสดง จ านวน 4 คน และครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 คน ครูผู้สอนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
จ านวน 15 คน อาจารย์สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา จ านวน 9 คน นักศึกษาวิชาชีพครูนาฏศิลป์ 
จ านวน 10 คน และนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น จ านวน 80 คน เครื่องมือวิจัย คือ 1) แบบ
สัมภาษณ์ แบบมีโครงสร้าง 2) แบบประเมินความเหมาะสมและความเป็นไปได้ 3) คู่มือแผนการจัดการ
เรียนรู้ 4) แบบประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้ 5) แบบสอบถามความพึงพอใจ และแบบสัมภาษณ์ผู้
เข้าอบรม 6) แบบประเมินความเป็นพลเมืองโลก การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพใช้การวิเคราะห์เนื้อหา 
การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงประมาณใช้สถิติ ได้แก่ ค่าความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และ 
t-test 

ผลการวิจัย พบว่า การสอนของศิลปินแห่งชาติมีกระบวนการสอน คือ สอนให้รู้ ท าให้ดู อยู่ให้
เห็น และการใช้เทคโนโลยีน ามาพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก คือ 
KSAT learning management model For Global Citizenship มี 6 ขั้นตอน คือ ขั้นรับรู้ ขั้นเรียนรู้ 
ขั้นทบทวน ขั้นช านาญ ขั้นพัฒนา และขั้นขยายผล ผลการประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้สู่ความเป็น
พลเมืองโลก ด้านความเหมาะสมและความเป็นไปได้ พบว่า อยู่ในระดับมากท่ีสุด (�̅� = 4.93, SD = 0.16) 
(�̅� = 4.71, SD = 0.45) การประเมินความเป็นพลเมืองโลกผู้เรียน พบว่า  ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยหลังเรียนสูง
กว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ที่ระดับ .01 (t = 90.48) ( P =.000) ความพึงพอใจต่อรูปแบบการ
จัดการเรียนรู้สู่ความเป็นพลเมืองโลก  อยู่ในระดับมากท่ีสุด (�̅� = 4.83, SD = 0.44)  
 
ค าส าคัญ: รูปแบบการจัดการเรียนรู้ นาฏศิลป์ไทย ความเป็นพลเมืองโลก 
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ABSTRACT 
 

The objectives of this research were to:  1)  transcribe Thai dance teaching 
model of national artists, 2) develop Thai dance learning management model for global 
citizenship, 3) evaluate using Thai dance management model for global citizenship, and 
4) evaluate global citizenship skills.  

Mixed methodology research was used to correct data from 4 national artists in 
performing arts, 5 senior/expert teachers, 15 basic education teachers, 9 teachers of Thai 
dance studies, 10 professional dance teacher students, and 80 secondary school students. 
The research instruments were: 1)  structured interview form, 2) suitability and possibility 
evaluation form, 3)  learning management plan manual, 4)  learning management model 
evaluation form, 5) participant satisfaction questionnaire and interview form, and 6) global 
citizenship learning achievement test. Content analysis was using for qualitative data. The 
statistics used for quantitative data analysis were frequency, percentage, mean, standard 
deviation and t-test. 

The results of the research revealed that teaching model of the national artists 
consisted of teach for knowledge, teach for sampler and teach for accomplished.  KSAT 
learning management model of Thai dance developed for global citizenship has 6 steps:  
recognition stage, learning stage, repeat stage, skillful stage, development stage, and 
expansion stage.  The result of the learning management model for global citizenship in 
suitability and probability was at the highest level (�̅� = 4.93, SD = 0.16), (�̅� = 4.71, SD = 0.45). 
Students’ global citizenship posttest was higher than pretest at a statistically significant level 
of .01 (t =  90.48) (P =  .000), and the satisfaction towards learning management model for 
global citizenship was at the highest level (�̅� = 4.83, SD = 0.44). 

 
Keywords: learning management model, Thai dance, global citizenship 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลงด้วยบารมี อาจารย์ปราณี ส าราญวงศ์  และ ด้วยความกรุณาจาก
คุณครูศิลปินแห่งชาติ ได้แก่ 1) ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 2) ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ 3) ครูประสิทธิ์ 
ปิ่นแก้ว 4) รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ  ครูผู้เชี่ยวชาญ ได้แก่ 1) ครูนพรัตน์ศุภการ หวังในธรรม 
2) รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ 3) รองศาสตราจารย์ค ารณ สุนทรานนท์ 4) รองศาสตราจารย์
นฤมล ขันสัมฤทธิ์ 5) ครูนันทา น้อยนิตย์  ที่ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ในด้านต่าง ๆ ให้แก่ผู้วิจัย ผู้บริหาร
ของวิทยาลัยนาฏศิลป คณะศิลปนาฏดุริยางค์ และคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ส านักการสังคีต 
กระทรวงวัฒนธรรม ที่ได้สนับสนุนวิทยากรในภาคปฏิบัติ ผู้เชี่ยวชาญการสอนทางด้านนาฏศิลป์ไทย 
ครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในสถาบันการศึกษา ทั้งระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และระดับอุดมศึกษา 
ตลอดจนผู้เกี่ยวข้องทีก่รุณาให้ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ สอบถาม อบรม ซึ่งนับเป็นประโยชน์นานัปการอย่างยิ่ง 
ต่อการวิจัยในครั้งนี้และขอกราบขอบพระคุณท่านผู้เชี่ยวชาญที่ได้ตรวจสอบเครื่องมือในการวิจัย ได้แก่ 
1) อาจารย์ ดร.สรรชัย ชูชีพ 2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย 3) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.กฤติยา ชูสงค์ 4) รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ 5) รองศาสตราจารย์ค ารณ สุนทรานนท์         
6) รองศาสตราจารย์ ดร.รจนา สุนทรานนท์ 7) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล            
8) ผู้ช่วยศาสตราจารย์โสภณ  สาธรสัมฤทธิ์ผล และ 9) อาจารย์จินตนา กล้วยประยงค์ ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้ง
และขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.นนทลี พรธาดาวิทย์ อาจารย์ที่ปรึกษา         
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประทุมทอง ไตรรัตน์ และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รินรดี พรามณี ที่ปรึกษาร่วม      
เป็นผู้สร้างแรงบันดาลใจให้รู้สึกรักในการวิจัย และท่านผู้เชี่ยวชาญ พ่ีน้องอาจารย์ นักศึกษาสาขา
นาฏศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ที่ได้คอยช่วยเหลือ และให้ค าปรึกษาแก้ไขงานตลอดจนให้
ค าปรึกษาดุษฎีนิพนธ์ด้วยความเอาใจใส่ที่ดีตลอดมา และขอกราบขอบพระคุณ ดร.ชวลิต สุนทรานนท์ 
ที่เป็นแสงสว่างในการศึกษา และ รองศาสตราจารย์ ดร.จินตนา สายทองค า ที่ได้เสียสละเวลาในการ
สอบและบ่มเพาะความรู้ให้แก่ผู้วิจัย ขอกราบขอบพระคุณ คณะกรรมการสอบดุษฎีนิพนธ์ทุกท่าน ที่ได้
ให้ค าแนะน าและข้อคิดเห็นต่าง ๆ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณผู้บริหารคณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม 
คณาจารย์สาขาวิชาเทคนิคศึกษาที่เคารพทุกท่าน ที่ได้แนะน าการด าเนินชีวิตและวิธีการใช้ชีวิตอย่าง
สมบูรณ์แบบ และขอขอบพระคุณผู้บริหารของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ที่ได้สนับสนุน
การด าเนินงานวิจัย  

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณพ่อ แม่ พ่ี น้องทั้งสองฝ่าย ลูก ๆ ที่ให้ความรัก และครอบครัว    
ที่เป็นก าลังใจในการศึกษาพ่ีน้องเทคนิคศึกษาทั้ง 3 รุ่น ทุกคน ทุกท่านที่ได้ช่วยให้ก าลังใจท าให้ดุษฎีนิพนธ์
ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
   ความเป็นพลเมืองและการศึกษาเพ่ือความเป็นพลเมือง มีประเด็นที่น่าสนใจที่นักการศึกษา  
ทั่วโลกต่างให้ความสนใจ คือ การปลูกฝังเอกลักษณ์ประจ าชาติทั้งมิติที่เชื่อมโยงกับภูมิภาค และในระดับโลก 
โดยมิติของภูมิภาคควรให้ความส าคัญกับเอกลักษณ์ประจ าชาติ ส่วนมิติของโลกให้ความส าคัญกับ
ลักษณะของความเป็นพลเมืองระหว่างชาติ ควรใส่ใจกับสิ่งแวดล้อม แตเ่อกลักษณ์ประจ าชาติในปัจจุบัน
มีความซับซ้อน เนื่องจากอุดมการณ์พ้ืนฐานของแต่ละสังคมเปลี่ยนไป โดยเฉพาะอุดมการณ์ทางการเมือง
และเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ สิ่งเหล่านี้มีอิทธิพลต่อลักษณะของพลเมือง โดยเฉพาะปัจจุบันโลกยุคโลกาภิวัตน์
ท าให้สังคมมีความซับซ้อนมากขึ้น ประชากรมีการเคลื่อนย้ายถิ่นที่อยู่อาศัยได้ง่ายขึ้น เกิดความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมท าให้สังคมเกิดความคิดใหม่ ๆ (Lee Wing On, 2010) ดังนั้นการศึกษาเพ่ือความเป็นพลเมือง
จ าเป็นต้องสร้างค่านิยมของพลเมืองที่เหมาะสมต่อการสร้างพลเมืองตามลักษณะของแต่ละประเทศ    
โดยไม่ละทิ้งรากฐานวัฒนธรรมของแต่ละประเทศ  

ยูเนสโก (UNESCO, 2015) กล่าวว่าการศึกษาเพ่ือความเป็นพลเมืองโลกมีเป้าหมาย           
ที่จะเปลี่ยนแปลงการสร้างองค์ความรู้ ทักษะ ค่านิยม และทัศนคติของผู้เรียนให้มีความสามารถอยู่ร่วมกัน 
การมีส่วนร่วมในเรื่องความเป็นธรรมและสันติภาพของโลก โดยมีแนวทางและมุมมอง รวมถึง
วิธีด าเนินการที่หลากหลายขึ้นอยู่กับการน าไปปรับใช้ในแต่ละบริบท รวมถึงการศึกษาเพ่ือสิทธิมนุษยชน 
การศึกษาเพ่ือสันติภาพ การศึกษาเพ่ือการพัฒนาที่ยั่งยืน และการศึกษาเพ่ือสร้างความเข้าใจอันดี     
ระหว่างประเทศ การศึกษาที่มุ่งเน้นการเข้าใจวัฒนธรรมต่างถิ่น และแนวโน้มสังคมในศตวรรษที่ 21 
(Cogan and Derricott, 2000, Pitiyanuwat, and Rukspollmuang, 2000) กระแสหลัก 4 ประการ 
ได้แก่ 1) กระแสโลกาภิวัฒน์ (Globalization) 2) กระแสการสื่อสารและเทคโนโลยีสารสนเทศ 
( Information Technology And Communication)  3 )  กระแสสั งคม/ เศรษฐกิ จฐานความรู้  
(Knowledge Based Society/Economy) 4) กระแสค่านิยมโลก (Global Values) คุณลักษณะความเป็น
พลเมืองโลก (Global Citizenship Characteristics) เป็นหลักการสากลที่ผู้สอนควรปลูกฝังให้เกิดขึ้น         
แก่ผู้เรียน เช่น ความรู้สึกห่วงใยผูกพันต่อเพ่ือนมนุษย์และโลก ทักษะในการติดต่อสัมพันธ์ข้ามวัฒนธรรม 
สมรรถนะสากลด้านการท างาน ทัศนคติและค่านิยมเพ่ือการปฏิสัมพันธ์ที่ดี ความคิดยืดหยุ่นพร้อมปรับตัว 
เคารพความหลากหลายทางวัฒนธรรม (ปนัดดา ดิศกุล, เข้าถึงเมื่อ 19 มกราคม 2561) 

ปัจจุบันการจัดการเรียนรู้ เปลี่ยนแปลงตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
พุทธศักราช 2551 ในการสร้างนักเรียนให้เป็นพลโลกหรือพลเมืองโลก (Global Citizen) โดยมุ่งพัฒนา
ผู้เรียนทุกคน ซึ่งเป็นก าลังของชาติให้เป็นมนุษย์ที่มีความสมดุล ทั้งด้านร่างกาย ความรู้ คุณธรรม         
มีจิตส านึกในความเป็นพลเมืองไทยและความเป็นพลเมืองโลก ยึดมั่นการปกครองตามระบอบประชาธิปไตย 
อันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข กระบวนการเน้นความรู้และทักษะพ้ืนฐาน รวมทั้งเจตคติที่จ าเป็น
ต่อการศึกษาต่อการประกอบอาชีพ และการศึกษาตลอดชีวิต มุ่งเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญบนพ้ืนฐาน   
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ความเชื่อว่า  ทุกคนสามารถเรียนรู้และพัฒนาตนเองได้เต็มตามศักยภาพ  ในการสร้างความคิดรวบยอด 
(Concept) เรื่องพลเมืองโลก ผ่านหลักสูตรสถานศึกษาโดยบูรณาการกิจกรรมต่าง ๆ เนื่องจากพลเมืองโลก
มีความเหมือนและความแตกต่างกันหลายด้าน เช่น สถานที่อยู่อาศัย ภาษา ศาสนา ความเชื่อ วัฒนธรรม 
ชีวิตความเป็นอยู่อย่างสันติสุข การอยู่ร่วมกันในมิติต่าง ๆ เช่น การติดต่อสื่อสาร การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
การค้า การร่วมกิจกรรมในระดับนานาชาติและอ่ืน ๆ พลเมืองโลกจะอยู่ร่วมโลกกันอย่างสันติสุขต้องเข้าใจ 
ยอมรับ เรียนรู้ความเหมือนและความแตกต่างกัน ความร่วมมือกันรักษ์โลก ดังนั้นการศึกษามีบทบาท
พัฒนาความสามารถทางด้านความคิด เพ่ือเตรียมตัวผู้เรียนให้พร้อมที่จะด าเนินชีวิตอยู่ในสังคม อย่าง
รู้เท่าทันโลกแห่งการเปลี่ยนแปลง 

จอห์น แมคโดนัลด์  ผู้อ านวยการองค์การควบคุมคุณภาพการศึกษาสก๊อตแลนด์ กล่าวว่า
หลักสูตรจะต้องสร้างให้เด็กรุ่นใหม่มีความสามารถในการสื่อสารระดับสากลโดยมีภาษาอังกฤษ        
เป็นภาษากลางพร้อมที่จะเรียนรู้ เข้าใจ และยอมรับในศาสนา วัฒนธรรมและภาษาที่แตกต่าง มีความ
รับผิดชอบและมุ่งมั่นพัฒนาสังคมส่วนรวมในระดับนานาชาติไม่เห็นแก่ผลประโยชน์ของตน แต่ยังคง
รักษาเอกลักษณ์ของประเทศของตนไว้ และช่วยให้เด็กพัฒนาศักยภาพได้เต็มที่ รู้จักคิดวิเคราะห์และ
แก้ปัญหา คิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ใช้เทคโนโลยีหาความรู้ มีความรู้ทั้งวิชาการ วิชาชีพและทักษะชีวิต 
รู้จักตนเองและให้เกียรติผู้อ่ืน เป็นผู้น าและผู้ตามที่ดี ท างานเป็นทีมและมีคุณธรรม (จักรกฤษ พรมโคตร, 
2561) ในช่วง 20 ปี ที่ผ่านมาวัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญต่อเศรษฐกิจของชาติเพ่ิมมากข้ึน เข้าไปมีบทบาท
ในอุตสาหกรรมต่าง ๆ เป็นตัวขับเคลื่อนการเติบโตเศรษฐกิจของประเทศในการสร้างรายได้ก่อให้เกิด     
การจ้างงานเป็นการพัฒนาเศรษฐกิจ และองค์การเพ่ือความร่วมมือและการพัฒนาทางเศรษฐกิจ 
(Organisation for Economic Co-operation and Development : OECD) (Deborah, J. & Francis   
J. Leazes J., 2014) วัฒนธรรมสามารถน ามาสร้างมูลค่า การมีส่วนร่วมทางเศรษฐกิจทั่วโลกของ
ผลิตภัณฑ์ ได้มาจากวัฒนธรรมและความคิดสร้างสรรค์ คิดเป็นร้อยละ 3.4 ของ GDP โลกในปี 2550 
และมีมูลค่าเกือบ 1.6 ล้านล้านเหรียญสหรัฐ (UNESCO, 2006, p. 13) ในท านองเดียวกันการศึกษา 
ทางศิลปะ และวัฒนธรรมมีความส าคัญต่อการพัฒนามนุษย์ในการพัฒนาทักษะส่วนบุคคล ทักษะความรู้
ความเข้าใจ ความคิดสร้างสรรค์ สิทธิมนุษยชน และวัฒนธรรมเพ่ือการศึกษา ส่งเสริมการมีส่วนร่วม  
ทางวัฒนธรรม และปรับปรุงคุณภาพการศึกษาทางด้านศิลปวัฒนธรรมได้อย่างสร้างสรรค์  (กรมศิลปากร 
ส านักบริหารกลาง, เข้าถึงเมื่อ 19 กุมภาพันธ์ 2562)   

นาฏศิลป์เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของวัฒนธรรม ในอดีตนาฏศิลป์เป็นเครื่องราชูปโภคของ
พระมหากษัตริย์ มีไว้เพ่ือส าหรับการขับกล่อม ถวายความผ่อนคลาย และเพ่ือความส าราญพระราชหฤทัย
ของพระมหากษัตริย์ ราชวงศ์ และขุนนางชั้นผู้ใหญ่ ต่อมานาฏศิลป์พัฒนาไปเป็นศาสตร์ที่พระราชโอรส  
พระราชธิดา กุลบุตร และกุลธิดา ต้องเรียนเพื่อพัฒนาทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ นาฏศิลป์เป็นศาสตร์
ที่รวมสรรพวิชาไว้ จึงเป็นวิชาส าคัญที่ทุกคนต้องศึกษา นอกจากนั้นนาฏศิลป์เป็นภาษาสากล                  
ที่ทุกชาติ ทุกภาษา เข้าใจได้ด้วยอารมณ์และความรู้สึก รับรู้ถึงสภาวะแห่งอารมณ์ ทั้งหมดความนี้
เรียกว่า “สุนทรียรส คือ รสแห่งความงาม” (มาโนช บุญทองเล็ก, 2558, น. 22) การสอนนาฏศิลป์อยู่ใน
กลุ่มสาระศิลปะสังกัดในการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน เป็นกลุ่มสาระที่ช่วยพัฒนาให้ผู้เรียนมีความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงามมีสุนทรียภาพความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อคุณภาพ               
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ชีวิตมนุษย์  กิจกรรมทางศิลปะช่วยพัฒนาผู้เรียนทั้งด้านร่างกาย  จิตใจ สติปัญญา อารมณ์ สังคม 
ตลอดจนการน าไปสู่การพัฒนาสิ่งแวดล้อม ส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง อันเป็นพ้ืนฐาน   
ในการศึกษาต่อ หรือประกอบอาชีพ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551, น. 167) นาฏศิลป์ในระบบการศึกษา
ปัจจุบันได้มีการน าเทคโนโลยีการศึกษา และมีการน านวัตกรรมการสอน เข้ามามีบทบาทในการจัดการ
เรียนรู้อย่างแพร่หลาย เพ่ือให้ผลของการจัดการเรียนรู้นั้นบรรลุผลการสอน จากการศึกษาสภาพ
การศึกษาสภาพการจัดการเรียนนาฏศิลป์ (พัชรีพงศ์ คล่องนาวา, 2553)           

จากการวิจัยของ ภาณุรัชต์ บุญส่ง (2561) ได้ศึกษาถึงการด ารงอยู่ของนาฏศิลป์ไทยในยุค
ประเทศไทย 4.0 พบว่า นาฏศิลป์ไทยที่เป็นรูปแบบมาตรฐานตามแบบแผนเดิมความนิยมลดน้อยลง 
เพราะสังคมปัจจุบันเกิดการเปลี่ยนแปลงหลากหลายปัจจัยส่วนใหญ่เชื่อมโยงกับการพัฒนาประเทศ  
จากข้อมูลการศึกษาได้น าการเสนอแนวคิดเพ่ือพัฒนางานด้านนาฏศิลป์ไทย ให้เป็นที่สนใจแก่ประชาชน
โดยทั่วไป นาฏศิลป์ไทยควรเกิดการพัฒนาสร้างสรรค์ข้ึนให้เข้ากับยุคสมัยเท่าทันกับเทคโนโลยี 

การจัดการศึกษาด้านนาฏศิลป์ที่ผ่านมาเป็นไปตามหลักปรัชญานิรันตรนิยม (Perenialism) 
ที่เน้นครูเป็นส าคัญเนื่องจากสรรพวิชาความรู้มาจากตัวครู เพราะนาฏศิลป์ไทยเน้นการถ่ายทอดความรู้ 
โดยการสืบทอดจากตัวบุคคลสู่บุคคลมากกว่าต ารา หรือหนังสือ การจัดการองค์ความรู้จากศิลปิน
แห่งชาติ สาขานาฏศิลป์ไทย ศิลปินแห่งชาติ คือบุคคลที่ได้รับการยกย่องในวิชาชีพว่ามีความเป็นเลิศ       
ในการสร้างสรรค์ และพัฒนาองค์ความรู้ ซึ่งองค์ความรู้ต่าง ๆ เหล่านี้ถือได้ว่าเป็นสมบัติทางการศึกษา         
ที่น ามาพัฒนาเป็นรูปแบบการจัดการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ในการสืบทอดและการพัฒนา
นาฏศิลป์ไทย เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาคนและสังคมไทย การจัดการองค์ความรู้ดังกล่าวยังเกิดประโยชน์ 
อีกหลายประการที่แสดงถึงวิถีความเป็นไทย ความคิดสร้างสรรค์ ทั้งด้านศาสนา สังคมวัฒนธรรม          
การปกครองทีส่ั่งสมสืบทอดกันมา และมีการพัฒนาให้เกิดประโยชน์แก่คนในชาติ และเป็นที่รู้จักของชาวโลก 
จากความซับซ้อนและการเปลี่ยนแปลงทางสังคม นาฏศิลป์ไทยสามารถน ามาสร้างสรรค์ซึ่งเป็นการ
พัฒนาความสามารถของมนุษย์ให้มีสุนทรียศาสตร์ในความคิดริเริ่มในสิ่งแปลกใหม่จากประสบการณ์ 
การสั่งสมความรู้ การแก้ไขสถานการณ์ การประยุกต์ การสะท้อนสังคม ปรับเปลี่ยนให้ทันกับสังคม 
วัฒนธรรมในโลกปัจจุบัน ถือได้ว่าองค์ประกอบที่ส าคัญในการพัฒนาประเทศที่แสดงถึงความเจริญ คือ          
วัฒนธรรม (ปิ่นเกศ วัชรปาณ, 2559) ดังนั้นการจัดการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ไทย ต้องค านึงถึง
รากเหง้าของความเป็นไทย การจัดการเรียนรู้ที่มุ่งตอบโจทย์ความต้องการของผู้เรียน เน้นพัฒนาทักษะ
ที่หลากหลายในการเรียนรู้อยู่ในสังคมโลก กระบวนการจัดการเรียนรู้ วิธีการสอนและการประยุกต์ใช้
ความรู้ในวิชานาฏศิลป์ เทคนิคและวิธีการถ่ายทอดความรู้จากผู้สอนไปสู่ผู้เรียน และกระบวนการวัดผล
ประเมินผลที่เน้นการสร้างความรู้  ความเข้าใจให้เกิดทักษะอย่างมีความสุขไปสู่ผู้เรียน และการใช้
ประโยชน์จากองค์ความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติในการเป็นพลโลกที่ดีของโลก ดังนั้น
การศึกษาการพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกจึงเป็นประเด็น               
ที่น่าสนใจในการศึกษา 
 
1.2  วัตถุประสงค์กำรวิจัย 

1.2.1  เพ่ือถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ 
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1.2.2  เพ่ือพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
1.2.3  เพ่ือประเมินการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
1.2.4  เพ่ือประเมินทักษะความเป็นพลเมืองโลก 

 
1.3  ขอบเขตของกำรวิจัย 

1.3.1  ขอบเขตเชิงเนื้อหา 
   การวิจัยนี้มีขอบเขตด้านเนื้อหา คือ การศึกษาเฉพาะ การแสดงชุดร าวงมาตรฐาน     
ฉบับกรมศิลปากร 10 เพลง ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร ามาซิมาร า เพลงคืนเดือนหงาย 
เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชาย
ใจหาญ และเพลงบูชานักรบ 

1.3.2  ขอบเขตเชิงประชากร 
 ศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง จ านวน 4 คน 
 ครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 5 คน 
 ครูนาฏศิลป์ในระดับการศึกษาในระดับขั้นพ้ืนฐานในโรงเรียนเครือข่าย 50 คน 
 อาจารย์ในสถาบันอุดมศึกษา 9 คน 
 นักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา ชั้นปีที่  4 ปีการศึกษา 

2562 จ านวน 10 คน 
 นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น จ านวน 80 คน 

1.3.3  ขอบเขตเชิงระยะเวลา 
 พฤศจิกายน 2562 - เมษายน 2564 

 
1.4  ประโยชน์ที่ได้รับจำกกำรวิจัย 

1.4.1  การถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ของศิลปินแห่งชาติด้านศาสตร์การสอน การแสดง
ทางด้านนาฏศิลป์ไทย สามารถเก็บรวบรวมเป็นคลังข้อมูล ให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องน าไปเผยแผ่สู่เยาวชน
และผู้สนใจได้ศึกษา ส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ วัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติไทยที่ดีงามสู่สังคมโลก 

1.4.2  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่พัฒนาขึ้นเป็นแนวทางให้ครูผู้สอนที่จบในสาขานาฏศิลป์ไทย 
และครูผู้สอนทีส่ าเร็จการศึกษาในสาขาอ่ืน แต่ได้รับมอบหมายให้สอนในรายวิชานาฏศิลป์ มีความเข้าใจ
ขั้นตอนการจัดการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่ชัดเจนและถูกต้อง ตามรูปแบบของกรมศิลปากร   
และสามารถพัฒนาผู้เรียนให้มีทักษะการเป็นพลเมืองโลก 

 
1.5  นิยำมศัพท์เฉพำะ 

1.5.1  การถอดองค์ความรู้ หมายถึง การใช้วิธีการสัมภาษณ์ สังเกตศิลปินแห่งชาติให้ได้มา     
ซ่ึงองค์ความรู้ ประสบการณ์ การท างานที่ปฏิบัติมาอย่างยาวนาน 

1.5.2  การถ่ายทอดองค์ความรู้ หมายถึง เป็นวิธีการที่ศิลปินแห่งชาติใช้ในการถ่ายทอด
ความรู้ใช้ในการสอนนาฏศิลป์ 



16 

1.5.3  ศิลปินแห่งชาติ หมายถึง ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะล้ าค่าอันทรงคุณค่าของแผ่นดิน 
ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติเป็นผู้พิจารณา 

1.5.4  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ หมายถึง การสังเคราะห์วิธีการ ขั้นตอนที่ใช้ในการจัดการ
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยที่ครูผู้สอนออกแบบโดยบูรณาการความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยกับความเป็นพลเมืองโลก 

1.5.5  พลเมืองโลก หมายถึง ทักษะของผู้เรียนที่เกิดจากการเรียนวิชานาฏศิลป์ ได้แก่        
ตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยมที่ดีมีความหลากหลาย บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยก 
การอยู่ร่วมกัน การพัฒนาที่ยั่งยืน การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจและการ
ตระหนักถึงความเป็นพลเมืองโลก 

1.5.6  นาฏศิลป์ไทย หมายถึง ศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ ได้แก่ การละคร 
การฟ้อนร า ระบ า และเต้น โดยสร้างสรรค์กระบวนท่าร าจากธรรมชาติ ด้วยความวิจิตรงดงาม ท าให้
ผู้ชมเกิดอารมณ์สะเทือนใจ (Emotion) มีจินตนาการ (Imagination) ในการแสดงอย่างลึกซึ้ง 

1.5.7  ร าวงมาตรฐาน หมายถึง การแสดงชุดหนึ่งในหลักสูตรการเรียนในระดับประถมศึกษา 
และระดับมัธยมศึกษา 10 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร ามาซิมาร า เพลงคืนเดือน
หงาย เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า     
เพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ 
 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   
การวิจัย เรื่อง การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก   

เป็นการศึกษาที่มุ่งถอดองค์ความรู้การสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ เพ่ือน ามาพัฒนารูปแบบ
การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่การเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยได้ตรวจสอบเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง คือ  

2.1  ศิลปวัฒนธรรม ศึกษาทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  
 2.1.1  ความหมายและความส าคัญของศิลปวัฒนธรรม 
 2.1.2  ประเภทของศิลปวัฒนธรรม 
 2.1.3  ศิลปวัฒนธรรมกับความเป็นพลเมืองโลก 

2.2  นาฏศิลป์  
 2.2.1  ความหมายและความส าคัญของนาฏศิลป์ 
 2.2.2  ประเภทของนาฏศิลป์ 
 2.2.3  องค์ประกอบของนาฏศิลป์ 
 2.2.4  ร าวงมาตรฐาน 

2.3  การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
 2.3.1  ความส าคัญของการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
 2.3.2  การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ในอดีต 
 2.3.3  รูปแบบและวิธีการการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
 2.3.4  ปัญหาการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 

2.4  การถอดองค์ความรู้ 
 2.4.1  ความหมายและความส าคัญของการถอดองค์ความรู้ 
 2.4.2  รูปแบบการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 2.4.3  ประโยชน์ของการถ่ายทอดองค์ความรู้ 

2.5  ความเป็นพลเมืองโลก 
 2.5.1  ความหมายและความส าคัญของความเป็นพลเมืองโลก 
 2.5.2  ทักษะความเป็นพลเมืองโลก 

2.6  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ 
 2.6.1  ความหมายของรูปแบบการจัดการเรียนรู้ 
 2.6.2  องค์ประกอบที่ส าคัญของรูปแบบการสอน 
 2.6.3  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย 
 2.6.4  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่เน้นการพัฒนาทักษะด้านกระบวนการ 
 2.6.5  รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการบูรณาการ 
 2.6.6  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK Model    
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2.1  ศิลปวัฒนธรรม ศึกษาทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2.1.1  ความหมายและความส าคัญของวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม (Culture) เป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับชีวิตของคนเรา และเป็นหลักการคิด    
ที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 19 รากศัพท์ต้นก าเนิดมาจาก Cultivate หมายถึง การไถพรวนเพ่ือการเพาะปลูก 
เพ่ือความงอกงาม รวมถึงความอุดมสมบูรณ์ ความประณีต การบ่มเพาะ ให้ได้มาซึ่งความส าเร็จ ความดีงาม 
ความคิดที่มีระเบียบแบบแผน ประเพณี พิธีกรรม ต่าง ๆ ที่ถือปฏิบัติกันต่อ ๆ มา ธีรยุทธ บุญมี (2546ก,     
น. 55) ได้ให้ความหมายของ “วัฒนธรรม” ว่ามีความหมายหลายนัยและครอบคลุมในทุก ๆ เรื่องแม้แต่ใน
ต่างประเทศเองยังไม่มีค าตอบที่เฉพาะเจาะจงซึ่งขึ้นอยู่กับเรื่องใดหรือต้องการเน้นในเรื่องใด อาจเป็น
ทางการหรือไม่เป็นทางการ และได้มนีักการศึกษาให้ความหมายของวัฒนธรรม ไว้ดังนี้ 

 วิลเลี่ยม (William, 1977) กล่าวว่า “วัฒนธรรม” เป็นค าที่มีความซับซ้อน หลากหลาย 
และก าหนดค านิยามยากที่สุด ซึ่งสัมพันธ์กับ วีระ บ ารุงรักษ์ (2525, น. 40) นิยามว่า วัฒนธรรม คือ การ
ประมวลความรู้ ทักษะ เจตคติขั้นสูงของมนุษย์ ตลอดทั้งรูปแบบต่าง ๆ ของการแสดงออกทางความคิด  
สู่ความรู้ การมีทักษะ และเจตคติ อันเป็นที่ยอมรับกันในสังคมหนึ่ง ๆ อย่างแพร่หลาย ซึ่งสอดคล้องกับ 
ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ (2543, น. 4) ที่กล่าวว่า วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นทั้งหมด มีระเบียบ
แบบแผน ผลเกิดจากพฤติกรรมการเรียนรู้  มีองค์ความรู้ มีแนวคิดคติความเชื่อ ค่านิยม ทัศนคติ การ
ก าหนดวิถีชีวิต รวมทั้งผลสัมฤทธิ์ที่ออกมาทางพฤติกรรม สมาชิกทุกกลุ่มชนมีความเป็นเจ้าของ  มีการ
ถ่ายทอดจากรุ่นไปสู่รุ่น นอกจากนั้นวัฒนธรรมยังมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาเพ่ือตอบสนองความ
ต้องการของเหล่าชน 

 เสถียรโกเศศ (พระยาอนุมานราชธน) (2525, น. 93) กล่าวว่า วัฒนธรรม คือ สิ่งที่
มนุษย์ก าหนดการเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง ผลิตหรือสร้างเพ่ือแสดงถึงความเจริญงอกงามในวิถีของ   
ความเป็นส่วนรวมที่มีการก าหนดวิธีการถ่ายทอด การสืบต่อกันมายึดถือเป็นแบบอย่าง  สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
และรวมถึงผลิตผลของส่วนรวมที่มนุษย์ได้เรียนรู้จากคนสู่คนในการสืบต่อกันจนกลายเป็นประเพณี 
ตลอดจนความรู้สึก ความคิดเห็น กิริยาอาการ และการกระท าใด ๆ ของมนุษย ์ ในส่วนรวมเป็นแบบพิมพ์
หรือรูปแบบเดียวกัน และแสดงออกมาในรูปของภาษา ศิลปะ ความเชื่อ ระเบียบประเพณี เป็นต้น ส่วน 
จอมพล ป. พิบูลสงคราม กล่าวว่า วัฒนธรรมของชาติเป็นเครื่องแสดงให้เห็นความเจริญงอกงามใหญ่
หลวงของชาติ และเป็นสิ่งส าคัญที่ไม่ได้เป็นแค่เครื่องหมายภายนอก หรือเป็นแค่เพียงสิ่งซึ่งอวดโลกว่า
เป็นชนชาติที่มีความเจริญเท่านั้น แต่วัฒนธรรม มีผลลึกซึ้งเข้าไปถึงชีวิตจิตใจคนเพ่ือเป็นเครื่องผดุง
ศีลธรรม ซึ่งเป็นปัจจัยแห่งความเจริญงอกงามและสร้างความแข็งแรงมั่นคงของชาติบ้านเมืองให้เจริญ
งอกงาม  

 การอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มทีม่ีระบบรูปแบบที่ชัดเจนย่อมเป็นพ้ืนฐานของมนุษย์ที่มีวัฒนธรรม
ที่ช่วยให้เกิดความสามัคคี และท าให้สมาชิกในกลุ่มมีแรงจูงใจที่จะสร้างสรรค์ ความเจริญงอกงามให้แก่
สังคมที่ตนเป็นสมาชิกอยู่ให้มีความสันติสุข (พระธรรมปิฎก (ป.อ. ประยุตฺโต), 2542, น. 186) และ 
ผะอบ โปษกฤษณ์ (2524, น. 87) ได้ให้ความหมายสัมพันธ์กันว่า “วัฒนธรรม” คือวิถีชีวิตที่ได้ปฏิบัติแล้วดี
เป็นผลรวมของการสั่งสมสร้างสรรค์ภูมิธรรม ภูมิปัญญา ที่ถ่ายทอดสืบต่อกันมาของสังคมนั้น  ๆ       
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หรือสรุปได้ว่า วัฒนธรรมคือประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถที่สังคมนั้นมีอยู่หรือแนวยึดถือปฏิบัติ 
ของสังคม 

 สาโรช บัวศรี (2531, น. 21) กล่าวว่า “วัฒนธรรม” หมายถึง ความดี ความงาม และ
ความเจริญในชีวิตมนุษย์ ซึ่งปรากฏในรูปแบบต่าง ๆ และได้ตกทอดมาถึงในปัจจุบัน หรือมีการปรับปรุง
และสร้างสรรค์ขึ้นในแต่ละสมัยและในปัจจุบันที่เกิดข้ึนในรูปแบบต่าง ๆ  ได้แก่ ศิลปกรรม มนุษย์ศาสตร์ 
การช่างฝีมือ การกีฬาและนันทนาการ และคหกรรมศาสตร์ เป็นต้น และ ประเวศ วะสี (2547, น. 23) 
ได้กล่าวไว้ว่า “วัฒนธรรม” คือ พลังของสังคมทางภูมิปัญญา เพ่ือพัฒนาเศรษฐกิจ จิตใจ การเมือง 
สังคม สิ่งแวดล้อม และศิลปะ ส่วน นิคม มูสิกะคามะ (2539, น. 8) ให้ความหมาย “วัฒนธรรม” คือ วิถีชีวิต
ของคน เกิดจากกระบวนการอันซับซ้อนทางสังคมหรือกลุ่มชน โดยรวมเอามิติทางด้านจิตใจ วัตถุ      
ภูมิปัญญาและอารมณ์รวมไว้ด้วยกันจนเป็นรูปแบบเอกลักษณ์ของสังคมนั้น มิใช่เพียงเรื่องของศิลปะ
และวรรณกรรม แต่หมายรวมถึง สิทธิมนุษยชนขั้นพ้ืนฐาน ระบบค่านิยม ตลอดจนขนบธรรมเนียม 
จารีตประเพณี และความเชื่อต่าง ๆ 

 พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 (2485, น. 19) ระบุว่า “วัฒนธรรม” 
คือ ลักษณะที่บ่งชี้ถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียว เจริญก้าวหน้าของชาติ
และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน และ “วัฒนธรรม” คือ วิถีชีวิตเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของสังคม  
เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบัติและการแสดงออกความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิก    
ในสังคมเดียวกัน สามารถแก้ไขและซาบซึ้งร่วมกัน วัฒนธรรมไทย คือ วิถีชีวิตที่คนไทยได้สั่งสม 
เลือกสรร ปรับปรุง แก้ไข จนเป็นสิ่งดีงามเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมและเป็นเครื่องมือ หรือเป็น
แนวทางในการป้องกันและแก้ไขปัญหาสังคม นอกจากนี้  “วัฒนธรรม” คือ มรดกแห่งสังคม ซึ่งสังคม
ปรับปรุงและรักษาไว้ให้เจริญ งอกงาม วัฒนธรรมเกิดจากการประพฤติปฏิบัติร่วมกัน เป็นแนวเดียวกัน
อย่างต่อเนื่องของสมาชิกในสังคม ที่มีการสืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อกันมาจากอดีต หรืออาจเป็น
สิ่งประดิษฐ์คิดค้นสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หรืออาจรับเอาสิ่งที่เผยแพร่มาจากสังคมอ่ืน ๆ หากสมาชิกยอมรับ
และยึดถือเป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกัน ก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของสังคมนั้น และในปี พ.ศ. 2535 
ได้ก าหนดความหมาย “วัฒนธรรม” หมายถึง ความเจริญงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากระบบความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับสังคม และมนุษย์กับธรรมชาติ จ าแนกออกเป็น 3 ด้านคือ จิตใจ 
สังคม และวัตถุ มีการสั่งสมและสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง
จนกลายเป็นแบบแผนที่สามารถเรียนรู้และก่อให้เกิดผลิตกรรมและผลิตผลทั้งที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรม อันควรค่าแก่การวิจัย อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู ถ่ายทอด เสริมสร้างเอตทัคคะและแลกเปลี่ยน เพ่ือสร้าง
ดุลยภาพแห่งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และธรรมชาติ ซึ่งจะช่วยให้มนุษย์สามารถด ารงชีวิตอย่าง
มีสุข สันติสุข และอิสรภาพ อันเป็นพ้ืนฐานแห่งอารยธรรมของมนุษย์  

 คณะกรรมาธิการโลกว่าด้วยวัฒนธรรมและการพัฒนา (The World Commission 
on Culture and Development) ได้ น าเสนอรายงาน  เรื่ อง ความหลากหลายทางวัฒ นธรรม              
(Our Creation Diversity) ต่อที่ประชุมสมัยสามัญของยูเนสโก เมื่อตุลาคม 2538 ความว่า วัฒนธรรม 
เป็นปัจจัยในการถ่ายทอดพฤติกรรม และพลังแห่งการเปลี่ยนแปลง สร้างสรรค์ เสรีภาพ และความเป็น      
ผู้ตื่นตัวต่อความแปลกใหม่ที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตอยู่เสมอ และวัฒนธรรม คือ พลัง จิตส านึก อ านาจ ความรู้ 
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และความหลากหลายส าหรับชุมชนและสังคม ซึ่งจากความหลากหลายของวัฒนธรรมจึงเกิดปัญหา    
ท้าทายมนุษยชาติปัจจุบัน คือ การปรับวิถีชีวิตให้สอดคล้องกับสังคมและสิ่งแวดล้อมในปัจจุบัน และที่ก าลัง   
จะเปลี่ยนไปในอนาคต โดยเฉพาะการปรับแนวคิดใหม่ พฤติกรรมใหม่ การจัดระเบียบสั งคมใหม่ และ
การพัฒนาสู่การส่งเสริมแนวทางการพัฒนาทั้งหลายบนพื้นฐานมิติทางวัฒนธรรม (อมรรัตน์ เทพก าปนาท.
2562) 

 ดังนั้นสรุปได้ว่า “วัฒนธรรม” หมายถึง การก าหนดแนววิถีการด ารงชีวิต (The Way 
of Life) ของคนในสังคม ตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตาย อันแสดงถึงความเจริญงอกงามในชีวิตลักษณ์อันสูง  
ในการด ารงวิธีกิน วิธีอยู่ วิธีแต่งกาย วิธีท างาน วิธีพักผ่อน วิธีแสดงอารมณ์ วิธีสื่อความ วิธีจราจรและ
ขนส่ง วิธีอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ วิธีแสดงความสุขทางใจ และหลักเกณฑ์การด าเนินชีวิตการด ารงอยู่ 
และการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจากบริบทของสังคมที่เปลี่ยนไปบนพื้นฐานความเจริญงอกงามทั้งทางด้าน
กายภาพและชีวภาพ วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขและกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือ
ค้นพบสิ่งใหม่ วิธีใหม่ที่ใช้แก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่า ซึ่งอาจท าให้สมาชิก
ของสังคมเกิดความนิยม และในที่สุดอาจเลิกใช้วัฒนธรรมเดิม การผสมผสานหรือการหล่อหลอม
วัฒนธรรมใหม่ที่เหมาะสมต่อบริบทของสังคมนั้น ๆ  ดังนั้น การรักษาหรือธ ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมเดิม      
จึงต้องมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาวัฒนธรรมให้เหมาะสมมีประสิทธิภาพตามยุคสมัย 

2.1.2  ประเภทของศิลปวัฒนธรรม 
 การแบ่ งประเภททางด้านศิลปวัฒนธรรม  ขึ้นอยู่กับแต่ละเหตุผลหรือแต่ละ

กระบวนการคิดอย่างที่เป็นเหตุผลของแต่ละบุคคล โดยการแบ่งมีความแตกต่างกันไป ดังนี้ 
 อมรรัตน์ เทพก าปนาท (2562) แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 
1)  วัฒนธรรมทางวัตถุ ได้แก่ สรรพสิ่งที่มีความเก่ียวข้องกับปัจจัยสี่  
2)  วัฒนธรรมทางจิตใจ ได้แก่ ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ศาสนา ศิลปะ วรรณคดี 

กฎระเบียบต่างๆ ที่ส่งเสริมในเรื่องจิตใจ 
 ส่วน UNESCO มรดกทางวัฒนธรรม 2562 (อ้างถึงใน  รุจิระ บุนนาค (ลงพิมพ์ในแนวหน้า : 

25 มกราคม 2556) ได้แบ่ง “มรดกวัฒนธรรม” ออกเป็น 2 ส่วนคือ Tangible Cultural Heritage คือ 
มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องได้ เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุต่าง ๆ และ Intangible Cultural Heritage 
คือ มรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้อันเป็นเรื่องเกี่ยวกับภูมิปัญญา ทรัพย์สินทางปัญญา ระบบคุณค่า 
ความเชื่อ พฤติกรรมและวิถีชีวิต ซึ่งวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้นี้ มีผู้เสนอว่าน่าจะใช้ค าว่า “วิถีชน”      
จะเห็นภาพได้ชัดเจนกว่า 

 แปลก  สนธิรักษ์ (2516, น. 44) ซึ่งมีความเห็นสอดคล้องกันกับ สมชัย ใจดี และ
ยรรยง ศรีวิริยาภรณ์ (2549, น. 6-30) ได้แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

 1)  ประเภทคติธรรม คือ วัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับหลักการในการด าเนินชีวิต 
โดยส่วนมากเกี่ยวข้องกับเรื่องของจิตใจ ซึ่งมักจะได้รับอิทธิพลมาจากศาสนา ความเชื่อ เช่น ความ
ขยันหมั่นเพียร ความเสียสละ ความรักความสามัคคีและความรับผิดชอบ เป็นต้น 
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 2)  ประเภทเนติ ธรรม คือ วัฒนธรรมที่ เกี่ ยวข้องกับจารีต กฎหมาย รวมถึ ง
ขนบธรรมเนียม ประเพณี ที่เป็นที่ยอมรับนับถือกันซ่ึงมีนัยยะส าคัญเท่าเทียมกับกฎหมาย เช่น การเคารพสิทธิ์
ของผู้อื่น การเลือกใช้สิทธิ์ของตนที่มี และรักษาหน้าที่ของตนตามกฎหมาย และการเคารพกฎ เป็นต้น 

 3)  ประเภทวัตถุธรรม คือ วัฒนธรรมประเภทจับต้องได้ ทางวัตถุ ที่มีความเชื่อมโยง
เกี่ยวข้องกับการกินอยู่ที่ดี เครื่องนุ่งห่ม การบ้านการเรือน และอ่ืน ๆ เช่น รูปแบบการแต่งกายที่ถูกต้อง
ตามกาลเทศะ และตามความนิยมในการประกอบอาชีพเลี้ยงตน เป็นต้น 

 4)  ประเภทสหธรรม คือ วัฒนธรรมที่มีความหลากหลายทางสังคม ซึ่งหมายถึง 
คุณธรรมต่าง ๆ ที่เป็นหลักแนวยึดให้ทุกคนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างผาสุก และรวมถึงจรรยามารยาท 
ระเบียบการอยู่ร่วมในสังคม การเข้าสังคม มารยาทในด้านต่าง ๆ ในการด าเนินวิถีชีวิต เช่น การเป็น
แขก การเป็นเจ้าภาพ การเป็นผู้ให้ การเป็นผู้รับ การงานมงคล และการไปงานอวมงคล เป็นต้น 

เสถียร โกเศศ (พระยาอนุมานราชธน) (2515, น. 82) แบ่งประเภทของวัฒนธรรม
โดยทั่วไปแล้วสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ วัฒนธรรมทางด้านวัตถุ และวัฒนธรรมทางด้าน
จิตใจ 

 1)  วัฒนธรรมทางด้านวัตถุ (Material Culture) ได้แก่ เครื่องนุ่งห่ม อาคารที่พักอยู่อาศัย 
เครื่องมือ เครื่องใช้ต่าง ๆ วัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับวัตถุนี้มีความส าคัญแก่ชาติในการแสดงออก 
ซึ่งรูปแบบที่เกี่ยวข้องกับสิ่งปลูกสร้างเป็นเครื่องแสดงออกถึงสัญลักษณ์ของชาติแสดงถึงความเป็นชาติ   
ที่มีอารายชาตินั้น ๆ โดยเฉพาะความลุ่มลึกในงานช่างทางด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมอันแสดงถึง
ความงดงาม และการหล่อหลอมมาอย่างยาวนานของบรรพชน สิ่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเป็นเครื่องดึงดูด
ให้แก่ผู้พบเห็นให้เกิดสุนทรียรสและอรรถรสในการบริโภคผลงานทางด้านวัฒนธรรมนับเป็นสิ่งที่ควรค่ายิ่ง
ในการเชิดชูเกียรติแก่ชาติและบรรพชน 

 2)  วัฒนธรรมทางด้านจิตใจ (Non- Material Culture) ได้แก่ ความรู้สึกนึกคิด  
ความเชื่อถือ ศีลธรรมจรรยา ขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีการต่าง ๆ นับว่ามีความส าคัญยิ่งแก่ชาติ
เพราะเป็นพฤติกรรมที่แสดงออกถึงแบบฉบับอันดีงามประจ าชาติ ศิลปะทุกแขนงวิชาเป็นสิ่งที่ ช่วย
บรรเทาความสับสนวุ่นวายในสังคมให้ลดน้อยลง เพราะการประพฤติการปฏิบัติของผู้จรรโลงวัฒนธรรม
ในชาตินั้นเป็นไปในทางที่ดีงาม มีจรรยามารยาทและมีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ซึ่งกันและกัน ชาติที่ได้พัฒนา
ความเจริญรุ่งเรืองของวัฒนธรรมจะมีวัฒนธรรมทางจิตใจเป็นสิ่งส าคัญยิ่งต่อการพัฒนาชาติ 

 ประมวล คิดดินสัน (2521, น. 14) แบ่งประเภทของวัฒนธรรมตามหลักมานุษยวิทยา
เป็น 2 ประเภทด้วยกัน คือ 

 1)  วัฒนธรรมทางวัตถุ คือ ผลผลิตแห่งความสามารถในเชิงการสร้างสรรค์ของมนุษย์  
ได้แก่ ผลงานในด้านศิลปหัตถกรรมต่าง ๆ ตลอดจนเทคโนโลยีของมนุษย์รวมถึงการค้นคิดประดิษฐ์
เครื่องมือและผลผลิตจากการใช้เครื่องมือ 

 2)  วัฒนธรรมทางสังคม คือ รูปแบบของการกระท าอันเป็นพฤติกรรมที่มนุษย์            
มักแสดงออกทั้งทางด้านร่างกายและอารมณ์ เช่น การขับร้อง การฟ้อนร า การล าน า การประกอบ
พิธีกรรมตามความเชื่อความศรัทธาที่สืบต่อกันมา การใช้ภาษาการสื่อสารและการให้ความหมายของภาษา 
การเลี้ยงดูทารก การนับล าดับเครือญาติ การบ้าน การเรือน การท ามาหากิน การเกษตร การเชื่อโดย
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ปราศจากเหตุและปัจจัยเพราะเชื่อในจินตนาการ ศาสนา การปกครอง จารีต ประเพณี จรรยามารยาท
หรือข้อห้ามต่าง ๆ  

 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 5 สาขา คือ 
 1)  สาขามนุษยศาสตร์ ได้แก่ วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับขนมธรรมเนียมประเพณี คุณธรรม 

ศีลธรรม ค่านิยม ศาสนา ปรัชญา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี มารยาทในสังคม การปกครอง กฎหมาย 
เป็นต้น  

 2)  สาขาศิลปะ ได้แก่ วัฒนธรรมทางด้านภาษา วรรณคดี ดนตรี การละคร ฟ้อนร า 
จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม เป็นต้น 

 3)  สาขาการช่างฝีมือ ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องเย็บ ปัก ถัก ร้อย การแกะสลัก การทอผ้า 
การจักสาน การท าเครื่องใช้ เครื่องเงิน เครื่องทอง เครื่องถม การจัดดอกไม้ การท าตุ๊กตา การทอเสื่อ 
การประดิษฐ์ การท าเครื่องปั้นดินเผา  

 4)  สาขาคหกรรมศิลป์ ได้แก่ วัฒนธรรมในเรื่องอาหาร เสื้อผ้า การแต่งกาย ความรู้
เรื่องการบ้าน การเรือน การจัดและดูแลที่อยู่อาศัย ความรู้เรื่องยา ความรู้ในการอบรมเลี้ยงดูเด็ก 
ความรู้ที่จะอยู่กินครองเรือนอย่างมีสุข มารยาทในการรับประทานอาหาร การต้อนรับแขก การรู้จัก
ประกอบอาชีพ เพ่ือช่วยเศรษฐกิจของครอบครัว เป็นต้น 

 5)  สาขากีฬา และนันทนาการ ได้แก่ วัฒนธรรมเกี่ยวกับการกีฬา การละเล่น ทั้งนี้
เพ่ือการกีฬาและนันทนาการ เช่น มวยไทย ฟันดาบ กระบี่-กระบอง พลองไม้สั้น-ไม้ยาว ปัญจสีละ และ
การละเล่นพื้นเมืองต่าง ๆ  

 สรุปได้ว่า วัฒนธรรมสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทด้วยกันคือ วัฒนธรรม
ทางด้านวัตถุ และวัฒนธรรมทางด้านจิตใจ ทั้งนี้วัฒนธรรมทั้งสองด้านจะต้องมีความสัมพันธ์ในลักษณะ
เท่ากัน และวัฒนธรรมอันอาจหมายความรวมถึง สิ่งที่แสดงถึงความเจริญงอกงามที่ เกิดขึ้นได้                  
ทั้งทางด้านจิตใจและวัตถุ อันเกิดขึ้นจากการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาอย่างดีงาม ในการวิจัยนี้ ผู้วิจัย         
ได้ยึดเกณฑ์ตามแนวส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

2.1.3  ศิลปวัฒนธรรมกับความเป็นพลเมืองโลก  
 ศิลปะและวัฒนธรรม เป็นเครื่องบ่งชี้ความเจริญรุ่งเรืองของประเทศ และแสดงถึง

ความเป็นชาติที่มีอารยธรรม องค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (UNESCO) 
(Mayer อ้างถึงใน สัญชัย สุลักษณานนท์, 2537, น. 14) ก าหนดให้ชุมชนโลกใช้มิติทางวัฒนธรรมในการ
พัฒนาประเทศ ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง เพราะนอกจากจะพัฒนาวัฒนธรรมแล้วยังใช้วัฒนธรรม
เป็นพลังส าคัญของการพัฒนา แนวความคิดนี้ไม่ใช่การหวนคืนสู่อดีต แต่เป็นการกลับไปสู่รากเหง้า   
ของตนเองเพ่ือก้าวต่อไปข้างหน้าอย่างมั่นใจ และสมความภาคภูมิใจในการธ ารงเอกลักษณ์ ( Identity) 
ของตนไว้ นอกจากนั้นคุณค่าทางวัฒนธรรมยังมีผลในด้านจิตใจ ความรู้สึกที่  เรียกว่า พลังศีลธรรม          
ซ่ึงรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ ตราไว้ ณ วันที่ 6 เมษายน 
พุทธศักราช 2560 มาตรา 43 บุคคลและชุมชน ย่อมมีสิทธิ (1) อนุรักษ์  ฟ้ืนฟู  หรือส่งเสริมภูมิปัญญา  
ศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม และจารีตประเพณี อันดีงามทั้งของท้องถิ่นและของชาติและ มาตรา 57 
รัฐต้อง (1) อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู และส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น ศิลปะ วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม และจารีต
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ประเพณีอันดีงามของท้องถิ่นและของชาติ  และจัดให้มีพ้ืนที่สาธารณะส าหรับกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง
ส่งเสริมและสนับสนุนให้ประชาชน ชุมชน และองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  ได้ใช้สิทธิ และมีส่วนร่วม    
ในการด าเนินการด้วย (ประยุทธ์ จันทร์โอชา, 2560, น. 12, 15) 

 ปัจจุบันรัฐบาลได้ส่งเสริมให้น างานด้านศิลปะและวัฒนธรรมเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ 
หรือที่เรียกว่า การเพ่ิมต้นทุนทางวัฒนธรรม โดยมุ่งส่งเสริมโครงการอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ งานด้าน
ศิลปกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี และศิลปะการแสดง น ามาเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ ดังที่ปรากฏในแผนการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (ส านักงานพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่ งชาติ   
ส านักนายกรัฐมนตรี, 2560, น. 24) ได้ก าหนดจุดเปลี่ยนที่ส าคัญในการเชื่อมต่อกับยุทธศาสตร์ของชาติ 
20 ปี ในลักษณะการน าไปสู่การปฏิบัติที่มุ่งหวังผลก าไร และน างานทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม     
เป็นกลไกในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจ อันส่งผลไปสู่การพัฒนาเพ่ิมมูลค่าต้นทุนทางศิลปะและวัฒนธรรม
ของชาติให้สูงขึ้น เพ่ือประโยชน์สุขของประชาชนและสังคมสืบไปเพื่อเป็นพลโลกที่ดี 

 สรุปได้ว่าการเป็นพลโลกมีความเหมือนและแตกต่างกันหลากหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็น
สถานที่อยู่อาศัย การสื่อสารภาษาที่ใช้ลัทธิ ศาสนา ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม วัฒนธรรม วิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ ล้วนคือส่วนหนึ่งของการเป็นพลโลก สิ่งต่าง ๆ ที่กล่าวมาข้างต้นรวมเรียกว่าความหลากหลาย
ทางด้านวัฒนธรรม การด ารงอยู่อย่างสันติสุข การร่วมอาศัยในการพัฒนา การอยู่ร่วมกันหลายด้าน เช่น 
การติดต่อสื่อสาร การแลกเปลี่ยนเรียนรู้ข้ามวัฒนธรรม เศรษฐกิจการค้าขาย และการเข้าร่วมกิจกรรมต่าง ๆ 
ในระดับนานาชาติ การเป็นพลโลกมนุษย์มีความต้องการการอยู่ร่วมกันอย่างผาสุก ปราศจากความขัดแย้ง
และต้องมีความเข้าใจเกิดการยอมรับและการเรียนรู้ ยอมรับในความเหมือนและความแตกต่างกัน 
ร่วมมือกันรักษ์โลก สร้างโลก ให้เป็นที่อยู่อย่างสงบ ด้วยการเข้าใจความหลากหลายของศิลปวัฒนธรรม   
ในแต่ชาติพันธุ์ 

 
2.2  นาฏศิลป์  

2.2.1  ความหมายและความส าคัญของนาฏศิลป์ 
 นาฏศิลป์เป็นแขนงหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม บ่งชี้ความเจริญรุ่งเรืองของประเทศชาติ 

นาฏศิลป์ คือศาสตร์ที่รวมศิลปะวิทยาการด้านศิลปวัฒนธรรมไว้  คือ งานช่างสิบหมู่ งานหัตถศิลป์   
เครื่องศิราภรณ์ และเครื่องถนิมพิมพาภรณ์ นาฏศิลป์จึงเป็นศูนย์รวมของสรรพวิชาของศิลปวัฒนธรรม 
นาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่รวมเอกลักษณ์ของชาติรวมไว้ดังความหมาย ที่นักวิชาการได้ให้ไว้ดังนี้ 

 ธนิต อยู่โพธิ์ (2531, น. 1) กล่าวว่า การถือก าเนิดของนาฏศิลป์ คือ การละคร ฟ้อนร า 
ระบ า เต้น ซึ่งสอดคลองกับ กรมศิลปากร (2525, น. 29) และ อาคม สายาคม (2525, น. 29) กล่าวว่า  
นาฏศิลป์ หมายถึง การร่ายร า การละคร การฟ้อนร า และระบ า  ในท านองเดียวกันกับ อาภรณ์ มนตรี
ศาสตร์ และ จาตรุงค์ มนตรีศาสตร์ (2525, น. 66) และ จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2527, น. 176)  ได้ให้
ความหมายไว้ว่า “นาฏศิลป์” หมายถึง การร้องร าท าเพลง การให้ความบันเทิงใจ มีอารมณ์อ่ืนร่วมด้วย
ความสะเทือนอารมณ์ มีความโน้มเอียงของอารมณ์ สะเทือนความรู้สึก อาศัยการละครเป็นหลัก หากแต่
ศิลปะประเภทนี้มีความจ าเป็นต้องอาศัยศิลปะการด้านดนตรี และการร้องเข้ามาร่วมด้วยแสดงเพ่ือให้
เกิดอรรถรสของความงามในการแสดงมากยิ่งขึ้น  เช่นเดียวกับ สุมิตร เทพวงษ์ (2541 , น. 12)                 
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ให้ความหมายของนาฏศิลป์ คือ ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า ความช าชองในการละครฟ้อนร า 
การร้องร าท าเพลง ให้ความบันเทิงใจอันประกอบด้วยความโน้มเอียงทางอารมณ์ เป็นการฟ้อนร าที่มนุษย์
ประดิษฐ์ขึ้น สร้างสรรค์จากธรรมชาติด้วยความประณีต มีจริตเหนือจากธรรมชาติอย่างงดงามบนพ้ืนฐาน
ของวัฒนธรรมอันดีงาม 

 พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ. 2534 (2545, น. 279) ได้นิยามศัพท์ของนาฏศิลป์ 
หมายถึง ศิลปะการละคร การฟ้อนร า หรือความรู้ที่เป็นแบบแผนของการฟ้อนร า เป็นสิ่งที่มนุษย์
สร้างสรรค์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความปราณีตงดงามมีแบบแผน 

 อมรา กล่ าเจริญ (2542, น. 1-3) ได้ให้ความหมายของนาฏศิลป์ หมายถึง การฟ้อนร า 
ที่มนุษย์ประดิษฐ์และรังสรรค์ขึ้นจากธรรมชาติ ด้วยความประณีตอันงดงามอย่างลึกซึ้ง ความเพียบพร้อม
ไปด้วยความวิจิตรบรรจง อย่างละเอียดอ่อน ได้แก่ การฟ้อนร า ระบ า ร า เต้น รวมถึง การร้องและ        
การบรรเลงของดนตรีประกอบด้วย  และ เรณู โกศินานนท์ (2544, น. 51) กล่าวว่า นาฏศิลป์ หมายถึง 
ศิลปะแห่งการฟ้อนร า เป็นพ้ืนฐานที่มีมาอย่างยาวนานแสดงถึงความเป็นผู้มีอารยธรรม ความรุ่งเรือง
ของชาติ เพราะชาติที่มีวัฒนธรรมอันเก่าแก่ย่อมมีวัฒนธรรมทางด้านนาฏดุริยางคศิลป์เป็นของตนเอง 
กระบวนท่าทางของการแสดงนาฏศิลป์มีต้นก าเนิดมาจากท่าธรรมชาติเป็นพ้ืนฐาน ประกอบกับการ
สื่อสารทางอารมณ ์มาสู่การแสดงอย่างลงตัว  

 ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2552, น. 10) กล่าวว่า นาฏศิลป์ หมายถึง การร่ายร า และมี
การก าหนดการเคลื่อนไหวไปมาอย่างมีจังหวะจะโคน เป็นสิ่งที่มนุษย์รังสรรค์สร้างขึ้นด้วยจินตนาการ 
อย่างประณีตงดงาม เกิดเป็นการเคลื่อนไหวงดงามน่าชม สื่อความหมายสัมผัสสู่ผู้ชมเพ่ือก่อให้เกิด
ความรู้สึกร่วมกัน อาจเป็นอารมณ์สะเทือนใจอย่างหลากอารมณ์ซึ่งสอดคล้องกับ ฉันทนา เอ่ียมสกุล 
(2554, น. 62) ที่กล่าวถึงอารมณ์นั้นได้แก่  อารมณ์สะเทือนใจ รัก โกรธ ตัดพ้อ ต่อว่า เกลียดชัง 
สนุกสนาน เพลิดเพลิน นอกจากนั้นนาฏศิลป์รวมถึง ศิลปะแห่งโขน การละครและการฟ้อนร าอีกด้วย 
และ จินตนา สายทองค า (2558, น. 37) กล่าวถึงความหมายของนาฏศิลป์ ว่าเป็นงานที่เกี่ยวกับ การร า 
การเต้น การฟ้อนร า หรือการละคร การแสดงที่เป็นเรื่องเป็นราว โดยมีผู้ที่ใช้ ค าอ่ืนแต่มีความหมาย
เดียวกัน อาทิ นาฏศิลป์ นาฏยศิลป์ ศิลปะการแสดง เป็นต้น ซึ่งค าทั้งหมดที่กล่าวมาล้วนแล้วมีความ
หมายถึง การละคร ฟ้อนร า เต้น ละครร า โขน หนังใหญ่ อีกทั้งยังครอบคลุมถึงศิลปะการแสดงอีกด้วย 
สอดคล้องกับ ค ารณ สุนทรานนท์ และ รจนา สุนทรานนท์ (2559, น. 5) ได้ให้นิยามว่า นาฏศิลป์ คือ 
ศิลปวัฒนธรรมของชาติมีการละคร ฟ้อนร า ระบ ามีพ้ืนฐานมาจากธรรมชาติ สร้างสรรค์ด้วยความวิจิตร
งดงามอันบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติได้อย่างชัดเจน 

 จากการให้ ความหมายของนาฏศิลป์  สามารถสรุป ได้ ว่ านาฏศิลป์  หมายถึ ง 
ศิลปะการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ มีรูปแบบการแสดงเป็นการละคร การฟ้อนร า ระบ า และเต้น 
โดยสร้างสรรค์กระบวนท่าร ามาจากท่าทางในธรรมชาติหรือสิ่งที่มีเกิดขึ้นอยู่ในธรรมชาติ มาสร้างสรรค์
ด้วยความวิจิตรงดงาม ท าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์สะเทือนใจ  (Emotion) มีจินตนาการ (Imagination)      
ในการแสดงอย่างลึกซึ้ง 

 นาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่มีความส าคัญ คือ ท าให้ผู้เรียนทุกระดับของการศึกษาได้รับ 
การพัฒนาด้านของการเจริญเติบโต ไม่ว่าจะเป็นความรู้ ความจ า สังคม ค่านิยม การคิดหาเหตุผล     



25 

การสร้างสรรค์ การพัฒนากล้ามเนื้อ การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า การพัฒนาตนเอง การตรงต่อเวลา ทักษะวินัย 
จิตพิสัย การเข้ากับกลุ่ม การท างานเป็นทีมหรือสภาพแวดล้อมของสังคมต่าง ๆ นาฏศิลป์ จึงน่าจะเป็น
วิชาที่ท าให้ผู้เรียนสนุกสนานรื่นเริงอย่างเต็มที่ทั้งการแสดงออกทางร่างกาย ความคิด ตลอดจนพัฒนาการ
ทางจิตใจ อารมณ์ และนอกจากนี้ นาฏศิลป์ยังสามารถน าไปสัมพันธ์เชื่อมโยงหรือบูรณาการ กับวิชาการ 
องค์ความรู้ และกิจกรรมต่าง ๆ แก่ผู้เรียนได้อย่างส าคัญทีเดียว (อมรา กล่ าเจริญ , 2535, น. 80) 
ประการส าคัญนาฏศิลป์เป็นตัวขับเคลื่อนส าคัญ ที่ใช้ในการเสริมสร้างพัฒนาการด้านต่าง ๆ และ มาโนช  
บุญทองเล็ก (2559, น. 98) กล่าวว่า นาฏศิลป์ช่วยพัฒนาด้านร่างกาย ธรรมชาติของผู้เรียนที่ไม่ชอบอยู่นิ่ง 
แต่ชอบการเคลื่อนไหวร่างกาย  ในการเดิน วิ่ง กระโดด โยกย้ายร่างกายไปมา ดังนั้น การที่เด็กได้ร่ายร า  
ท าให้ผู้เรียนได้เคลื่อนไหวกล้ามเนื้อทุกส่วนของร่างกายทั้งกล้ามเนื้อมัดเล็กและกล้ามเนื้อมัดใหญ่       
ให้สอดคล้องกับท านอง จังหวะและเสียงดนตรี ซึ่งเป็นเหมือนการออกก าลังกายไปในตัวส่งผลให้เด็ก    
มีร่างกายที่แข็งแรง สมส่วน คล่องแคล่ว กระฉับกระเฉง น าไปสู่การพัฒนาทางด้านอารมณ์และสติปัญญา
อีกด้วยสัมพันธ์กับ สุภาวดี โพธิเวชกุล (2550, น. 17) กล่าวว่า การเรียนนาฏศิลป์ การฝึกหัดถ่ายทอด 
ท่าร าให้ผู้เรียนนั้น การฟ้อนร าผู้เรียนต้องจดจ าและแยกแยะท่าทางการร าแบบไทยให้ถูกต้อง เช่น ท่าจีบหงาย 
จีบคว่ า ตั้งวง ตีไหล่ อีกทั้งต้องจดจ าท่าทางต่าง ๆ ให้เข้ากับเนื้อร้องและจังหวะของเพลงอย่างถูกต้อง
แม่นย า และพร้อมเพรียงกับผู้อื่น เป็นการช่วยพัฒนาทางด้านสติปัญญาในเรื่องของความจ า และการคิด
วิเคราะห์ อีกท้ังเป็นการเสริมทักษะทางด้านสังคมให้กับผู้เรียนโดยตรง นาฏศิลป์ยังช่วยสร้างเสริมพัฒนา
ลักษณะนิสัยที่ดีของผู้เรียน มีความคิดเท่าทันต่อการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรม ในการเปลี่ยนแปลง
ของวัฒนธรรมโลก การเข้าใจชีวิตและการเข้าใจโลก ที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น นาฏศิลป์ยังมีความ
เป็นสุนทรียธรรมสมกับความเป็นมนุษย์ที่เจริญแล้วโดยใช้องค์ความรู้ทางนาฏศิลป์มาพัฒนาวัฒนธรรม
ให้เหมาะสมกับยุคสมัย 

 นาฏศิลป์ช่วยปลูกฝังความรักชาติบ้านเมืองให้กับผู้เรียน เป็นสิ่งส าคัญที่ต้องแทรกอยู่
ในกิจกรรมต่าง ๆ สิ่งที่จะเป็นสื่อที่ดีที่สุด คือ การใช้เพลงหรือดนตรี ท านองและจังหวะต่าง ๆ เป็นเครื่อง 
ช่วยกระตุ้นส่งเสริม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เพลงที่มีจังหวะ เร้าใจ คึกคัก สนุกสนาน ที่มีความหมายเกี่ยวกับ
ความรักชาติ ความเสียสละเพ่ือชาติ ของวีรชนบรรพบุรุษ ตลอดจนการเป็นแบบอย่างที่ดีงามของผู้เสียสละ 
เป็นการกระตุ้นให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าและความส าคัญของประเทศชาติ บรรพบุรุษที่ได้ช่วยกันป้องกัน
ประเทศชาติ  ความภาคภูมิใจในถิ่นก าเนิดสอดคล้องกับ  สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2539, น. 38) ที่กล่าวว่า 
นาฏศิลป์เป็นศาสตร์ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรม ที่บรรพชนได้สร้างไว้ การถ่ายทอดและการพัฒนา
จากรุ่นสู่รุ่น อันแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาติและบรรพชนจึงเป็นเครื่องมือหนึ่งในการพัฒนา    
คนในชาติให้มีความรักชาติอย่างอารยชนที่มีอารยธรรม 

 สรุปได้ว่า นาฏศิลป์เป็นศาสตร์แขนงหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม ซึ่งเป็นศิลปะประจ าชาติไทย  
ที่นักการศึกษาทุกระดับการศึกษาในอดีต และปัจจุบันใช้เป็นเครื่องมือพัฒนาผู้เรียน ทั้งในด้านความรู้ 
ด้านทักษะการอยู่ร่วมในสังคม และทัศนคติที่ดีต่อการด ารงอยู่ในชาติอย่างมีเกียรติและสมความภาคภูมิ 
เป็นศาสตร์ที่พัฒนาทั้งด้านกายภาพ และจิตวิญญาณ เพราะนาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่ต้องใช้ร่างกาย     
เป็นสื่อกลางในการเคลื่อนไหว โดยการก าหนดให้ “อายตนะทั้งหก” เป็นตัวกลางผ่านทาง “ผัสสะ” คือ 
หูรับรู้เสียงผ่านทางโสตทักษะ ตารับรู้ภาพจากครูผู้สอน จมูกคือการรับรู้ถึงความสดชื่นของบรรยากาศ  
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ลิ้นรับรู้ผ่านทางการรับรสชาติ ของเหงื่อโดยการเรียนรู้ถึงลักษณะเฉพาะของการเรียนนาฏศิลป์ กายรับรู้
จากการสัมผัสระหว่างครูและศิษย์  ด้วยความอ่อนโยน ใจหรือจิต รับรู้ได้จากความสุข ความสนุกสนาน   
ของผู้เรียนและผู้สอน การเรียนนาฏศิลป์เป็นการเสริมสร้างให้ผู้เรียนมีทักษะนิสัยที่ไม่หยาบกระด้าง มีมารยาท 
รักในขนบธรรมเนียมประเพณีไทย โดยดูได้จาก กิริยาการเดิน การไหว้ และการนั่ง เป็นต้น และดังนั้น   
ในการเรียนวิชานาฏศิลป์ความส าคัญคือ ครูผู้สอน ครูผู้สอนต้องเป็นต้นแบบที่ดีให้กับผู้เรียน โดยครู       
ต้องวางเป้าหมายที่ชัดเจนในการสอน ก าหนดสิ่งต่าง ๆ ให้กับผู้เรียนในด้านการเปลี่ยนแปลงทางพฤติกรรม
ของผู้เรียน 3 ประการคือ ด้านความรู้ ด้านทักษะ และด้านเจตคติ  ดังนี้ 

 พุทธิพิสัย คือ พฤติกรรมที่ผู้เรียนแสดงออกให้ครูผู้สอนรับรู้ได้ว่าผู้เรียน มีความรู้ในสิ่ง
ที่เรียน มีความเข้าใจในเนื้อหาน าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวันได้เหมาะสม ความรู้ที่ได้รับ
การถ่ายทอดจากครูไปสู่ผู้เรียนถึงข้ันตัดสินคุณค่าต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งได้ 

 จิตพิสัย คือ พฤติกรรมที่ ผู้ เรียนแสดงออกทางด้านอารมณ์  อาจถึงขั้นมีการ
เปลี่ยนแปลงทางด้านจิตใจ โดยครูผู้สอนสามารถวัดได้จากการที่ผู้เรียนแสดงออกมา การแสดงความ
คิดเห็นหน้าชั้นเรียน หรือบอกถึงเจตคติของผู้เรียนอย่างฉับพลัน 

 ทักษะพิสัย คือ พฤติกรรมที่แสดงออกว่าผู้เรียนมีความสามารถใช้ประสาทสัมผัสระหว่าง
ความคิด และการเคลื่อนไหวอวัยวะต่าง ๆ ของร่างกายในการปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม มีความคล่องตัว
ในการเคลื่อนไหวอย่างคล่องแคล่ว ซึ่งลักษณะดังกล่าวต้องปฏิบัติอย่างต่อเนื่องเพ่ือให้เกิดความเคยชิน 
ครูผู้สอนต้องพัฒนาตนเองตลอดเวลาเพ่ือความทันสมัยของข้อมูลทางด้านการศึกษา และพัฒนารูปแบบ
การสอนให้มีความน่าสนใจเพื่อส่งเสริมให้ผู้เรียนสนใจในการเรียนรู้ยิ่งขึ้น 

2.2.2  ประเภทของนาฏศิลป์  
 นาฏศิลป์ มีการก าหนดรูปแบบของการแสดงในแต่ละประเภทไว้หลากหลายรูปแบบ 

นักวิชาการและนักการศึกษาได้แยกประเภทของนาฏศิลป์ไว้ดังนี้ 
 ปิยวดี มากพา (2555, น. 112) กล่าวว่า นาฏศิลป์ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทด้วยกัน

คือ นาฏศิลป์ในราชส านัก และนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏศิลป์ในราชส านักซึ่งเป็นเครื่องราชูปโภคของ
พระมหากษัตริย์ มีขนบธรรมเนียมและจารีตประเพณีที่ดีงามในการแสดงอย่างเป็นแบบแผน ลักษณะ 
ในการแสดงออก คือ การแสดงและการร่ายร า มีการทรงตัวตั้งตรงตั้งแต่ช่วงเอวขึ้นไป มีการทรงตัวและ
การเกร็งกล้ามเนื้อ สร้างความสมดุลในการทรงตัว และนาฏศิลป์พ้ืนบ้านนั้น เป็นการแสดงที่มีความ
เกี่ยวข้องกับกรรมมาชีพ การละเล่นของแต่ละพ้ืนถิ่นแสดงท่าทางในการละเล่นอย่างอิสระ  เน้นความ
สนุกสนานเป็นหลัก เช่นเดียวกันกับ รจนา สุนทรานนท์ และ ค ารณ สุนทรานนท์ (2556, น. 79) ได้แสดง
ความเห็นสอดคล้องกันกับ  ฉันทนา เอ่ียมสกุล (2554, น. 62-63) จ าแนกประเภทของนาฏศิลป์ออกได้
เป็น 5 ประเภทด้วยกันคือ ระบ า ร า ฟ้อน ละคร และโขน ซึ่งสัมพันธ์กับ กรมศิลปากร (2541, น. 35-40) 
ว่าการแสดงนาฏศิลป์ ไทยมีการพัฒนาโดยมีทั้ งรูปแบบของศิลปะที่อยู่ ในพระราชูปถัมภ์ของ
พระมหากษัตริย์ หรือพระบรมวงศานุวงศ์ ที่เกิดขึ้นส าหรับราชส านัก เรียกว่า “นาฏศิลป์ราชส านัก” และ
รูปแบบของศิลปะที่เป็นของสามัญชนตามภูมิภาคต่าง ๆ เรียกว่า “นาฏศิลป์พ้ืนเมือง” แบ่งออกได้ดังนี้ คือ  
1) นาฏศิลป์ราชส านักเป็นที่มาของประเภท โขน ละคร ที่มีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเครื่องเลียนแบบ
เครื่องทรงของพระมหากษัตริย์และมีรูปแบบของการแสดงที่เป็นแบบแผนมาแต่โบราณ มีความประณีต
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งดงามทั้งผู้แสดงกระบวนท่าร า เครื่องแต่งกาย เพลงร้อง และท านองดนตรี รวมทั้งบทที่ใช้ในการแสดง   
2) นาฏศิลป์พ้ืนเมืองเป็นศิลปะการแสดงที่เกิดขึ้นตามท้องถิ่นต่าง ๆ มักเล่นกันเพ่ือความสนุกสนาน หรือ
เป็นการแสดงที่เกี่ยวกับการประกอบอาชีพของชาวบ้านตามภาคต่าง ๆ ซึ่งมีทั้งระบ า ร า ฟ้อน เซิ้ง การแสดง
พ้ืนเมือง นาฏศิลป์ทั้งสองรูปแบบได้รับการปรับปรุงและพัฒนามาเป็นล าดับขั้นจนปรากฏเป็นประเภท
การแสดงนาฏศิลป์ได้ 4 ประเภท คือ 1) โขน  2) ละคร  3) ระบ า ร า ฟ้อน  4) การแสดงพ้ืนเมือง
สอดคล้องกับ สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์ (2532, น. 13) ที่กล่าวว่ารูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์ไทย
ปรากฏหลายประเภท ดังนี้ การแสดงโขน การแสดงละคร การแสดงระบ า ร ามาตรฐาน และการแสดง
นาฏศิลป์พ้ืนเมือง ในส่วนของ  สุมิตร เทพวงษ์ (2541, น. 4)  กล่าวถึงองค์ประกอบของนาฏศิลป์ว่า    
มี 3 ประเภท ได้แก่ การขับร้องซึ่งเป็นการเปล่งเสียงออกมาอย่างไพเราะ และเร้าใจควรแก่การฟัง    
การฟ้อนร า เป็นการแต่งประดิษฐ์กิริยาอาการของมนุษย์ให้สวยงามกว่าปกติ น่าทัศนา และระบ า     
เป็นการร่ายร ามีท่าทางและลีลาเป็นเครื่องประกอบจังหวะเมื่อรวม 3 ประการนี้เข้าด้วยกัน ก็ได้ชื่อว่า
เป็นสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) คือวิชาว่าด้วยทฤษฎีความงาม 

 สรุปได้ว่าประเภทของนาฏศิลป์ไทยแบ่งได้เป็น 5 ประเภท  คือ การแสดงประเภท
ระบ า การแสดงประเภทร า การแสดงประเภทฟ้อน การแสดงประเภทละคร และการแสดงประเภทโขน 
สามารถอธิบายองค์ประกอบได้ดังนี้ 

 การแสดงประเภทระบ า ได้แก่ ระบ ามาตรฐาน เช่น ระบ าย่องหงิด ระบ าสี่บท ระบ า
กฤดาภินิหาร เป็นต้นและระบ าเบ็ดเตล็ด เช่น ระบ านกยูง ประกอบการแสดงละครเรื่อง อิเหนา      
ตอนหย้าหรันตามนกยูง เป็นต้น เป็นศิลปะการแสดงที่ใช้ผู้แสดงตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป โดยเน้นความพร้อมเพรียง
ของกระบวนท่าร า การแต่งกายงดงามและการแปลแถวมีความสวยและพร้อมเพรียง มีระเบียบเรียบร้อย 

 การแสดงประเภทร า ได้แก่ การเคลื่อนไหวร่างกายด้วยกระบวนท่าร าอย่างอ่อนช้อย
งดงามตามแบบแผนของนาฏศิลป์ สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภทย่อย คือ ร าเดี่ยว ร าคู่ และร าหมู่ 
เช่นร าเดี่ยว เฉพาะตัวร าฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน ร าคู่ ร าฝรั่งคู่ ร ากิ่งไม้เงินทอง และร าหมู่ ร าโคม ร าวง
มาตรฐาน เป็นต้น 

 การแสดงประเภทฟ้อน ได้แก่ การแสดงของชาวภาคเหนือ และภาคอีสาน ที่เน้นใช้
จ านวนผู้แสดงจ านวนมาก มีจังหวะและลีลาการฟ้อนรุกเร้าอารมณ์ เป็นไปตามจังหวะเสียงของดนตรี
ประกอบการแสดง มีความพร้อมเพรียง การแต่งกายนิยมสวมชุดเสื้อผ้าพ้ืนถิ่น อาจรวมความหมายถึง
เซิ้งด้วย (ชวลิต สุนทรานนท์ และคณะ, 2550, น. 16) 

 การแสดงประเภทละคร ได้แก่ การแสดงที่เน้นการเล่าเรื่อง เป็นเรื่องราว วางลักษณะ
การด าเนินเรื่อง บุคลิกลักษณะ บรรยากาศ สถานที่ และฉากประกอบการแสดง มี 2 ประเภทย่อย คือ 
ละครแบบดั้งเดิม ได้แก่ ละครชาตรี ละครนอก ละครใน  และประเภทที่ 2 คือละคร ที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ 
ได้แก่ ละครดึกด าบรรพ์ ละครพันทาง ละครเสภา ละครร้อง ละครพูด ละครสังคีตเป็นต้น 

 การแสดงประเภทโขน ได้แก่ การแสดงที่รวมศิลปะวิทยาการเข้าด้วยกัน มีการพากย์ 
การเจรจา ตัวละครประกอบด้วย ฝ่ายพระ ฝ่ายนาง ฝ่ายยักษ์ ฝ่ายลิง และฝ่ายเทวดา โดยการน าศิลปะ
ในแขนงต่าง ๆ มาผสมผสานอย่างลงตัว คือ หนัง ระบ า ร า เต้น ชักนาคดึกด าบรรพ์ โดยมีรูปแบบการแสดง
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ที่พัฒนามาตามล าดับแบ่ง 5 ประเภทย่อยคือ 1) โขนกลางแปลง 2) โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว 3) โขนโรงใน 
4) โขนหน้าจอและ 5) โขนฉาก 

2.2.3  องค์ประกอบของนาฏศิลป์ 
 ความงดงามและการแสดงออกถึงความเป็นผู้มีอริยธรรม ความโดดเด่นในศิลปวิทยาการ

ทุกแขนงย่อมมีองค์ประกอบที่หลากหลาย ในแต่ละองค์ประกอบเมื่อมารวมกันแล้วเกิดความงดงาม
ทางด้านศิลปวิทยานั่นเรียกว่าความลงตัว การแสดงทางด้านนาฏศิลป์มีนักวิชาการได้ให้แนวความคิดไว้
หลากหลายดังต่อไปนี้ 

 ธีรวัฒน์ ช่างสาน (2562) กล่าวว่า นาฏศิลป์มีองค์ประกอบที่ท าให้การแสดงมีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว ที่มีความสวยงามโดดเด่น และบ่งบอกถึงความมีอารยธรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม ในส่วน
ของการแสดงมาแต่อดีตกาล คือ ลีลาท่าร า การขับร้องเพลงไทย ดนตรีไทย และการแต่งกาย           
ซึ่งสอดคล้องกับ อมรา กล่ าเจริญ (2561, น. 5) ดังรายละเอียดคือ 

 1)  ลีลาท่าร า หมายถึง กระบวนการเคลื่อนไหวของอวัยวะร่างกายของนักแสดง     
สื่อความหมายออกมาในลักษณะต่าง ๆ เช่น การสื่อความแทนค าพูด แทนอากัปกิริยาที่ปฏิบัติอยู่ เป็นต้น 
ท่าร าที่เข้ามามีบทบาทต่อการแสดงนั้น มาจากหลายแหล่ง เช่น นาฏยศัพท์ ภาษานาฏศิลป์ การตีบท 
และการใช้บท กล่าวคือ 

(1)  นาฏยศัพท์ หมายถึง ศัพท์ที่ใช้เรียกท่าร าทางนาฏศิลป์ หรือการละคร      
การฟ้อนร า การสร้างสรรค์ท่าร าที่เกี่ยวข้องกับนาฏศิลป์ไทย ผู้แสดงต้องเข้าใจกระบวนการร่ายร าทีส่่งผล
ถึงความประณีตของท่วงท่าในการสร้างสรรค์ของศิลปินอย่างงดงามลงตัว นาฏยศัพท์ที่บรมครู
ผู้เชี่ยวชาญได้สร้างสรรค์ไว้พอจะรวบรวมได้คือ นามศัพท์  กิริยาศัพท์ และนาฏยศัพท์เบ็ดเตล็ดที่ใช้ใน
การเรียนการสอนและใช้สื่อสารในการแสดง 

(2)  ภาษานาฏศิลป์ หมายถึง ภาษาที่ใช้ส าหรับการสื่อสารของนักแสดงเพ่ือให้
เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์สื่อไม่ใช้ค าพูด เป็นอวจนะภาษาคือ ภาษาใบ้ โดยใช้อากัปกิริยาของอวัยวะ
ร่างกายเป็นตัวสื่อสารเพ่ือบอกอาการความต้องการให้ผู้รับสารเข้าใจในการสื่อสาร  ภาษาท่าทาง
นาฏศิลป์ปรากฏอยู่ในการแสดงละคร หรือบทระบ าของละครไทยบางเพลงก็มีกิริยาท่าทางที่ปรากฏ
ออกมาทางอวัยวะของร่างกาย สีหน้าและอารมณ์ที่ปรากฏขึ้นมา สามารถจ าแนกได้เป็น 3 ประเภท  คือ  
ท่าซึ่งใช้แทนค าพูด ท่าซึ่งเป็นอิริยาบถและกิริยาอาการ  และท่าซึ่งแสดงถึงอารมณ์ภายใน  

(3)  การตีบท หรือการใช้บท หมายถึง การร าตามบทร้อง บทพากย์และบทเจรจา 
โดยใช้ภาษาท่า ภาษานาฏศิลป์ และภาษาโขน เพ่ือสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจสอดคล้องตามเนื้อร้อง 
จังหวะและท านองเพลง วิธีการฝึกหัดการตีบท ผู้แสดงจ าเป็นจะต้องศึกษาบทโขน หรือบทละครให้เข้าใจ
บทบาทหน้าที่ของตัวละครอย่างถ่องแท้ และตีความหมายของบทโขนหรือบทละครให้เข้าใจ การใส่
ท่าทางตามบทร้อง สื่อความหมายออกมาตามท่าร าที่ก าหนด หรือบทเพลงเพ่ือสื่อความหมายให้ผู้ชม
เข้าใจตามความหมาย และอารมณ์ของเพลง สื่อสารให้ผู้ชมเข้าใจในบทบาทของตัวละคร โดยทั่วไปเพลง
ที่น ามาประดิษฐ์ท่าร ามี 2 ลักษณะ คือ เพลงบรรเลง หมายถึง เพลงที่มีแต่ท านองและจังหวะ ไม่มีเนื้อร้อง
ประกอบ และเพลงมีบทร้อง หมายถึง เพลงที่มีทั้งท านอง จังหวะ และเนื้อเพลงบรรยายอิริยาบทของตัว
ละครประกอบด้วย (กรมศิลปากร, 2539, น. 1) 
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 2)  การขับร้องเพลงไทย ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของศิลปวัฒนธรรมไทย   
ซึ่งเป็นมรดกตกทอดทางวัฒนธรรมอีกมายาวนาน เพลงไทยมีเอกลักษณ์ คือ การเอ้ือน ที่สร้างความไพเราะ
เสนาะหู และบทร้อง ใช้ภาษาทางวรรณกรรม ก่อให้เกิดอารมณ์คล้อยตาม หวั่นไหว มีจินตนาการ       
ไปตามเรื่องราวสภาวะของบท  สามารถแบ่งประเภทของการขับร้องเพลงไทยเดิมได้ 4 วิธีคือ 

(1)  การร้องล าลอง หมายถึง การบรรเลงดนตรีไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลง    
คนร้องจะร้องไปตามท านองของตน และดนตรีบรรเลงประกอบโดยใช้ท านองส่วนของตนต่างหาก      
แต่ทั้งคนร้องและคนบรรเลง ต้องใช้ลูกฆ้องหรือเนื้อเพลงแท้ ๆ อย่างเดียวกัน เพียงแต่คนร้องบรรจุค าร้อง
ลงไปตามลูกฆ้อง ส่วนนักดนตรีแปรลูกฆ้องเป็นท านองเต็ม (Full Melody) ให้เข้ากับเครื่องดนตรี       
ทีบ่รรเลงเพลงที่ใช้ร้องล าลอง มักเป็นเพลงที่ฟังได้ไพเราะ เช่น เพลงเต่าเห่ เพลงช้าสร้อยสน เพลงตุ้งติ้ง 
เพลงกลองโยน เป็นต้น (มนตรี ตราโมท, 2507, น. 36) 

(2)  การร้องคลอ หมายถึง การร้องพร้อมไปกับการบรรเลงดนตรี โดยผู้บรรเลง
จะต้องบรรเลงดนตรีให้เข้ากับทางร้องในท านองเดียวกัน เพ่ือฟังได้กลมกลืน เพลงที่จะร้องคลอได้
ไพเราะ จะเป็นเพลงจ าพวกเพลงสองชั้นธรรมดาทั่วไป (มนตรี ตราโมท, 2507, น. 5) 

(3)  การร้องส่ง หรือการร้องรับ หมายถึง การที่นักร้องผู้ขึ้นเสียงร้องตามท านอง
เพลงและการบรรเลงเพลงนั้น ๆ คนร้องร้องขึ้นก่อน เมื่อจบแล้วดนตรีจึงรับด้วยลูกฆ้องเดียวกัน เพียงแต่ว่า
การร้องนั้น ผู้ร้องถอดเสียงร้องของตนให้ตรงกับลูกฆ้องที่ออกมาเป็นเอ้ือน แต่ดนตรีถอดลูกฆ้องออกมา
เป็นท านองเต็ม (Full Melody) การร้องส่งหรือการร้องรับนี้ ดนตรีจะต้องมีการสวมร้องด้วยการร้องอาจจะมี
ทั้งช้าและเร็ว การร้องจึงเป็นตัวเชื่อมระหว่างดนตรีและการขับร้องมีความกลมกลืนในขณะขับร้อง
ประกอบการบรรเลงด้วย (ประคอง ชลานุภาพ และ สมาพร กุญแจทอง, สัมภาษณ์ 10 มีนาคม 2562) 

(4)  การร้องเคล้า หมายถึง การบรรเลงดนตรีไปพร้อม ๆ กับการร้องเพลง คนร้อง 
ร้องไปตามท านองเพลงของตน คือ ร้องก็ด าเนินไปในทางร้อง ส่วนดนตรีก็บรรเลงประกอบไป ในท านอง
ส่วนของตนยึดถือแต่เนื้อเพลง คล้ายกับการร้องล าลอง แต่การร้องเคล้านี้ ดนตรีกับร้องเป็นคนละอย่างกัน 
แต่เมื่อร้องกับดนตรีเคล้าประสานกันแล้ว ท าให้มีความไพเราะเป็นอย่างยิ่ง (มนตรี ตราโมท, 2507, น. 7) 

 3)  ดนตรีไทย หมายถึง ดนตรีที่ประดิษฐ์ขึ้นและพัฒนาจากภูมิปัญญาไทย มีการ    
สืบทอดมายาวนาน และมีการก าหนดให้เกิดเสียง เกิดท านอง สูง ต่ า มีช่วงจังหวะสม่ าเสมอ ดนตรีไทย
เกิดขึ้นจากการผสมวงที่เป็นเอกลักษณ์โดยการน าเอาเครื่องดนตรีหลาย  ๆ ชิ้นมาผสมผสานเสียง        
จนสามารถรวมเป็นวงใหญ่สามารถแบ่งตามประเภทของการบรรเลงที่เป็นระเบียบมาแต่โบราณกาล
จนถึงปัจจุบันเป็น 3 ประเภท คือ วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย และวงมโหรี ดังนี้ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน 
2545, น. 260) 

(1)  วงปี่พาทย์ หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบด้วยเครื่องตีเป็นส าคัญ เช่น ฆ้อง 
กลอง และมีเครื่องเป่าที่ เป็นประธานได้แก่ ปี่  นอกจากนั้นวงปี่พาทย์แบ่งเป็น วงปี่พาทย์ชาตรี           
วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์เครื่องห้า วงปี่พาทย์เครื่องคู่ วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ วงปี่พาทย์ไม้นวม       
วงปี่พาทย์มอญ และวงปี่พาทย์นางหงส์ 
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(2)  วงเครื่องสาย หมายถึง วงดนตรีที่ มีเครื่องดนตรี ประกอบด้วยสายเป็น
ประธาน มีเครื่องเป่า และเครื่องตี เป็นส่วนประกอบ ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ จะเข้ เป็นต้น ปัจจุบันวงเครื่องสาย
มี 4 แบบ คือ วงเครื่องสายเครื่องเดี่ยว วงเครื่องสายเครื่องคู่ วงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายปี่ชวา 

(3)  วงมโหรี สมัยโบราณเป็นค าเรียกการบรรเลงโดยทั่วไป เช่น "มโหรีเครื่องสาย" 
"มโหรีปี่พาทย์" ในปัจจุบัน มโหรี ใช้เป็นชื่อเรียกเฉพาะวงบรรเลงที่มีเครื่อง ดีด สี ตี เป่า มาบรรเลง
รวมกันหมด ฉะนั้นวงมโหรีก็คือวงเครื่องสาย และวงปี่พาทย์ ผสมกัน วงมโหรีแบ่งเป็น วงมโหรีเครื่องสี่  
วงมโหรีเครื่องหก วงมโหรีเครื่องเดี่ยว หรือ มโหรีเครื่องเล็ก วงมโหรีเครื่องคู่ 

(4)  การแต่งกาย หมายถึง เครื่องนุ่งห่ม เครื่องประดับ และสวมหัวของนักแสดง  
เพ่ือความสวยงาม  ตามระเบียบวิธีปฏิบัติที่ต้องการของการแสดงนั้น ๆ  นอกจากนี้การแต่งกายยังเป็น 
สิ่งบ่งชี้ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของความเป็นไทย การแต่งกาย ของนาฏศิลป์เน้นความประณีต
บรรจง การสร้างเครื่องแต่งกาย การแสดง เพ่ือบ่งบอก ฐานะ อุปนิสัย รสนิยมความคิดอ่าน อาชีพ และ
บทบาทของตัวละคร  การแต่งกายของการแสดงไทย  มีระเบียบปฏิบัติที่งดงามสามารถแต่งได้หลายแบบ 
เช่น  แต่งแบบศิลปะละครร า  แต่งแบบสี่ภาค และแต่งแบบประยุกต์ ทั้งนี้รูปแบบการแต่งกายนั้น   
ต้องสื่อถึงชุดการแสดงนั้นด้วย (ชวลิต สุนทรานนท์ และคณะ, 2550, น. 9-10) 

กล่าวได้ว่าองค์ประกอบที่ส าคัญของการแสดงทางด้านนาฏศิลป์นั้นจ าเป็นต้องมีคุณลักษณะ 
ที่ดีพร้อม โดยผู้ร าต้องร างาม ดนตรีต้องไพเราะบรรเลงได้พลิ้วไหวไปตามอารมณ์  การขับร้องต้องพริ้งเพราะ
เสนาะเปล่งเสียงได้ซาบซึ้งถึงบทบาท  บทวรรณกรรมหรือบทละครต้องรื่นรมย์แสดงถึงรสแห่งวรรณคดี 
การแต่งกายเสื้อผ้าหน้าผมและเครื่องประดับต้องมีความเหมาะสมต่อบทบาทและบุคลิกลักษณะของ  
ตัวละครหรือการแสดง 

2.2.4  ร าวงมาตรฐาน 
 2.2.4.1  ประวัติความเป็นมา 

เป็นการแสดงที่ประยุกต์จากการแสดงพ้ืนบ้าน สู่การแสดงที่เป็นมาตรฐาน 
ของชาติที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาจากอดีตมาสู่ปัจจุบัน มีรูปแบบของการแสดงที่มีมาตรฐาน โดยจาก    
การสัมภาษณ์ ชวลิต สุนทรานนท์ นักวิชาการละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ (สัมภาษณ์ 19 เมษายน 
2560) ได้เรียบเรียงถ้อยความจากอดีตได้ดังต่อไปนี้ 

ร าวงมาตรฐาน เป็นการแสดงที่มีวิวัฒนาการมาจากร าโทน และการร้อง  
ของชาวบ้าน ที่มีผู้ร าทั้งชายและหญิง ร ากันเป็นคู่ ๆ รอบ ๆ ครกต าข้าวที่วางคว่ าไว้ ซึ่งมีความคล้ายกับ
ร าวงเวียนครกทางภาคใต้ รูปแบบการร าเป็นวงกลมโดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะ
การร า และร้องเป็นไปตามความถนัดไม่มีแบบแผนก าหนดไว้ คงเป็นการร าและร้องอย่างง่าย ๆ มุ่งเน้น   
ที่ความสนุกสนานรื่นเริงเป็นส าคัญ ก่อนสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ราว พ.ศ. 2483 ร าโทน ได้รับความ
นิยมอย่างแพร่หลายตามจังหวัดต่าง ๆ เนื่องจากมีผู้น าแบบอย่างการร าโทนไปเล่นกันในท้องถิ่นอ่ืน ๆ 
และไม่เพียงแต่เล่นกันเฉพาะฤดูกาล ครั้งมีผู้คิดแต่งบทร้องเพ่ิมเติมเริ่มเรื่อง โดยการผูกเป็นเรื่องราว  
การเกี้ยวพาราสีระหว่างชายหญิงโดยเริ่มเรื่องตั้งแต่ บทชมโฉม บทเกี้ยวพาราสี บทสัพยอกหยอกเย้า      
บทพลอดพร่ าล่ าลาจากกัน (กรมศิลปากร, 2541, น. 7-9) 
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ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2487 สมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี 
รัฐบาลตระหนักถึงความส าคัญของการละเล่นรื่นเริงประจ าชาติ และเห็นว่าคนไทยนิยมเล่นร าโทนกัน       
อย่างแพร่หลาย ถ้าปรับปรุงการเล่นร าโทนให้เป็นระเบียบทั้งเพลงร้อง ลีลาท่าร า และการแต่งกาย     
จะท าให้การเล่นร าโทนเป็นที่น่านิยมมากยิ่งขึ้น จึงได้มอบหมายให้กรมศิลปากรปรับปรุงร าโทนใหม่    
ให้เป็นมาตรฐาน มีการแต่งเนื้อร้อง ท านองเพลง และน าท่าร าจากร าแม่บทมาก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะ
แต่ละเพลงอย่างเป็นแบบแผน 

เพลงร าวงมาตรฐานมีทั้งหมด 10 เพลง จมื่นมานิตย์นเรศ (เฉลิม เศวตนันทน์) 
ขณะนั้นท่านด ารงต าแหน่งหัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร แต่งเนื้อร้องจ านวน 4 เพลงคือ เพลง   
งามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืนเดือนหงาย ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม 
แต่งเนื้อร้องเพ่ิมอีก 6 เพลงคือ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลง
หญิงไทยใจงาม เพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ ส่วนท านองเพลงทั้ง 10 เพลง โดย
ศาสตราจารย์ ดร.มนตรี ตราโมท ขณะนั้นด ารงต าแหน่งหัวหน้าแผนกดุริยางค์ไทย กรมศิลปากรร่วมกับ
กรมประชาสัมพันธ์เป็นผู้เรียบเรียงขึ้นใหม่  เมื่อปรับปรุงแบบแผนการเล่นร าโทนให้มีมาตรฐาน และมี
ความเหมาะสม จึงมีการเปลี่ยนชื่อจากร าโทนเป็น ร าวงมาตรฐาน โดยมีลักษณะการแสดงที่เป็นการร า
ร่วมกัน ระหว่าง ชาย-หญิง เป็นคู่ ๆ เคลื่อนย้ายเวียนไปเป็นวงกลมตามท านองเพลงร้อง มีการใช้ทั้งวงปี่พาทย์
และวงดนตรีสากลบรรเลงประกอบ 

จากค าสัมภาษณ์  ครูสุวรรณี  ชลานุ เคราะห์  ศิลปินแห่ งชาติ  สาขา
ศิลปะการแสดง นาฏศิลป์ไทย ปีพุทธศักราช 2533 ได้อธิบายว่า “ท่าร าเพลงร าวงมาตรฐานผู้ที่ประดิษฐ์
สร้างสรรค์ท่าร า” โดย ครูมัลลี คงประภัศร์  ครูศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก และครูลมุล ยมะคุปต์ ซึ่งท่านเหล่านี้
ล้วนเป็นผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย กรมศิลปากร ส่วนผู้คิดประดิษฐ์สร้างสรรค์จังหวะเท้าของ
เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ คือ ครูจิตรา ทองแถม ณ อยุธยา อาจารย์ใหญ่ โรงเรียนสังคีตศิลป์ (พ.ศ.2484 - 2485) 
ปัจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม (สัมภาษณ์ 19 มีนาคม 
2560) 

ร าวงมาตรฐานเป็นการร าที่ได้รับความนิยมสืบมาจนถึงปัจจุบัน นิยมน ามาใช้
หลังจากจบการแสดงหรือจบงานบันเทิงต่าง ๆ เพ่ือเชิญชวนผู้ร่วมงานออกมาร าวงร่วมกัน เป็นการแสดง
ความสามัคคีกลมเกลียวอีกท้ังยังเป็นที่นิยมของชาวต่างชาติในการออกมาร าวงเพื่อความสนุกสนาน 

การแสดงชุดร าวงมาตรฐาน ผู้แสดงในครั้งแรก มีรายนามดังนี้  
1)  ครอูาคม    สายาคม  (เสียชีวิต) 
2)  ครสูุวรรณี    ชลานุเคราะห์  
3)  ครจู านง    พรพิสุทธิ์ (เสียชีวิต) 
4)  ครศูิริวัฒน์    ดิษยนันท์ (เสียชีวิต) 
5)  ครธูีรยุทธ    ยวงศรี  (เสียชีวิต) 
6)  ครสูุนันทา    บุณยเกต ุ (เสียชีวิต) 
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 2.2.4.2  เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบร าวงมาตรฐาน 
เครื่องดนตรีที่ได้รับการปรับปรุงให้ใช้ในการเล่นร าวงมาตรฐานมี 2 ประเภท 

คือ วงดนตรีไทยและวงดนตรีสากล 
เครื่องดนตรีไทยประกอบ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก

ขลุ่ย  ซออู้  โทน (ชาตรี)  ฉิ่ง  กรับพวง  โหม่ง 
เครื่องดนตรีสากลประกอบด้วย คาริเน็ต ทรอบโบน ทรัมเป็ต ไวโอลีน วิโอลา  

เชลโล เบสโทน (ชาตรี)  ฉิ่ง  กรับพวง  โหม่ง 
 2.2.4.3  เครื่องแต่งกาย 

ร าวงมาตรฐานนิยมเล่นในงานรื่นเริงบันเทิงต่าง ๆ และนิยมแทนการเต้นร า 
ส าหรับเครื่องแต่งกายมีการก าหนดการแต่งกายของผู้แสดงให้มีระเบียบ ครั้งแรกปรากฏการแต่งกาย
แบบชุดสากลนิยม ต่อมากรมศิลปากรได้ก าหนดการแต่งกายชุดร าวงมาตรฐานด้วยการใส่ชุดไทย และ
ชุดสากลนิยม โดยแต่งเป็นคู่ ๆ รับกันทั้งชายและหญิง จนปัจจุบัน อาทิ 

แบบที่ 1 แบบชาวบ้าน 
ชาย นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อคอพวงมาลัย เอวคาดผ้าห้อยชายด้านหน้า 
หญิง นุ่งโจงกระเบน ห่มผ้าสไบอัดจีบ ปล่อยผม ประดับดอกไม้ที่ผม

ด้านซ้ายคาดเข็มขัด ใส่เครื่องประดับ 
แบบที่ 2 แบบรัชกาลที่ 5 
ชาย นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อราชปะแตน ใส่ถุงเท้า รองเท้า   
หญิง นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อลูกไม้ สไบพาดบ่าผูกเป็นโบว์ทิ้งชายไว้ข้าง

ล าตัวด้านซ้าย ใส่เครื่องประดับมุก 
แบบที่ 3 แบบสากลนิยม  
ชาย นุ่งกางเกง สวมสูท ผูกเนคไท 
หญิง นุ่งกระโปรงป้ายข้าง ยาวกรอมเท้า ใส่เสื้อคอกลม แขนกระบอก 
แบบที่ 4 แบบราตรีสโมสร 
ชาย นุ่งกางเกง สวมเสื้อพระราชทาน เอวคาดผ้าห้อยชายด้านหน้า 
หญิง นุ่งกระโปรงยาวจีบหน้านาง ใส่เสื้อจับเดรป ใช้ผ้าห้อยจากบ่าลงไป  

ด้านหลังเปิดไหล่ขวา ศีรษะผมเกล้าเป็นมวยสูง ใส่ เกี้ยว และ
เครื่องประดับ 

การแต่งกายชุดร าวงมาตรฐานสามารถเลือกใช้การแต่งกายแบบชาวบ้าน 
แบบรัชกาลที่ 5 แบบสากลนิยม แบบราตรีสโมสร รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งมาแต่งก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับ
จุดประสงค์ โอกาสและความเหมาะสมของการน าไปใช้ในการแสดงแต่ละครั้ง 

 2.2.4.4  รูปแบบและลักษณะการแสดง 
ร าวงมาตรฐาน เป็นการร าหมู่ประกอบด้วยผู้แสดง 8 คน (จะมากกว่าหรือน้อยกว่า 

8 คนก็ได้ แต่จะต้องเป็นคู่ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับโอกาสและความเหมาะสมที่ใช้ในการแสดง) ท่าร าประดิษฐ์ขึ้น
จากท่าร าวงมาตรฐานในเพลงแม่บท ความสวยงามของการร าอยู่ที่กระบวนท่าร า ซึ่งมีลักษณะเฉพาะ  
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ในแต่ละเพลง และเครื่องแต่งกายไทยแบบต่าง ๆ ลักษณะการแสดงมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบการแสดง
ในลักษณะการร าติดต่อกันทั้ง 10 เพลง กับรูปแบบการแสดงในลักษณะการร าทีละเพลงเป็นวงกลม 

ลักษณะที่ 1 รูปแบบการแสดงในลักษณะการร าติดต่อกันทั้ง 10 เพลงแบ่งเป็นขั้นตอนได้         
3 ขั้นตอน ได้ดังนี้  

ขั้นตอนที่ 1 ผู้แสดงชายและหญิงเดินออกมาเป็นแถวตรง 2 แถวหันหน้าเข้าหากัน
ต่างฝ่ายต่างท าความเคารพด้วยการไหว้  

ขั้นตอนที่ 2 ร าแปรแถวเป็นวงกลมตามท านองเพลง และร าตามบทร้อง รวม 10 เพลง 
โดยเปลี่ยนท่าร าไปตามเพลงต่าง ๆ ตามล าดับ  

ขั้นตอนที่ 3 เมื่อจบบทร้องในเพลงที่ 10 ผู้แสดงร าเข้าเวที ทีละคู่ตามท านอง
เพลงจนจบ 

ลักษณะที่ 2 รูปแบบการแสดงในลักษณะการร าทีละเพลง สามารถแบ่งเป็นขั้นตอนต่าง ๆ ได้
ดังนี้  

ขั้นตอนที่ 1 ผู้แสดงชาย และหญิงเดินออกมาเป็นแถวตรงสองแถว แล้วเดิน    
เป็นวงกลม หันหน้าเข้าหากัน ต่างฝ่ายต่างท าความเคารพด้วยการไหว้  

ขั้นตอนที่  2 ร าตามบทร้องทีละเพลงโดยเปลี่ยนท่าร าไปตามเพลงต่าง  ๆ 
ตามล าดับ เมื่อจบบทร้องแต่ละเพลงแล้ว ให้ยืนตัวตรงมือแนบล าตัว 

ขั้นตอนที่ 3 เมื่อร าจบบทร้องในเพลงที่ 10 ผู้แสดงร าเข้าเวที ทีละคู่ ตามท านองเพลง
จนจบ  

ท่าร าชุดร าวงมาตรฐานประจ าบทร้อง 10 เพลง ประกอบด้วยท่าร ารวม 14 ท่า 
ได้แก่ ท่า 1 “สอดสร้อยมาลา” ในบทงามแสงเดือน  ท่า 2 “ชักแป้งผัดหน้า” ในบท “ชาวไทย”  ท่า 3 
“ร าส่าย”  ในบท “ร าซิมาร า”  ท่า 4 “สอดสร้อยมาลาแปลง” ในบท “คืนเดือนหงาย”  ท่า 5 “แขกเต้า
เข้ารัง”  ในบท “ดวงจันทร์วันเพ็ญ”  ท่า 6 “ผาลาเพียงไหล่” ในบท “ดวงจันทร์วันเพ็ญ”  ท่า 7  “ร ายั่ว”     
ในบท “ดอกไม้ของชาติ”  ท่า 8 “พรหมสี่หน้า” ในบท “ไทยใจงาม” ท่า 9 “ยูงฟ้อนหาง” ในบท 
“หญิงไทยใจงาม”  ท่า 10 “ช้างประสานงา” ในบท “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า” ท่า 11 “จันทร์ทรงกลด” 
แปลงในบท “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า”  ท่า 12 หญิง “ชะนีร่ายไม้” ชาย “จ่อเพลิงกาฬ ในบท “ยอดชายใจหาญ”  
ท่า 13 หญิง “ขัดจางนาง” ชาย “จันทร์ทรงกลด” ในบท “บูชานักรบ”  ท่า 14 หญิง “ล่อแก้ว” ชาย 
“ขอแก้ว” ในบท “บูชานักรบ”  

การแสดงร าวงมาตรฐาน เป็นเนื้อหาส าคัญได้ก าหนดให้นักเรียนในระดับการศึกษา
ขั้นพื้นฐานต้องเรียนรู้ ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ประกอบด้วย สาระส าคัญ 3 สาระ คือทัศนศิลป์  
ดนตรี และนาฏศิลป์ โดยองค์ความรู้ที่หลักสูตรก าหนดมุ่งเน้นสอนเนื้อสาระร าวงมาตรฐาน และจาก
ประวัติบุคคลที่เป็นที่ยอมรับและอยู่ร่วมเหตุการณ์คือ ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ที่ได้ร่วมแสดงในครั้งแรก  
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2.3  การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
2.3.1  ความส าคัญของการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 

 การเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยสมัยปัจจุบันท าให้ศิลปะ และวัฒนธรรมสาขานาฏศิลป์ 
ต้องปรับเปลี่ยน และพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้และการแสดง เพ่ือให้มีความเหมาะสมกับการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม  

 นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2543, น. 97-99) กล่าวถึง นาฏศิลป์ว่าเป็น นาฏกรรมมาตรฐาน    
ที่ส าเร็จรูปลงตัว เป็นสิ่งที่มีความเจริญสมบูรณ์แบบ เป็นทั้งเครื่องส่องไปในอดีต และเป็นทั้งเครื่องมือ  
ที่ใช้ก าหนดแนวทางในอนาคตแนวความคิดที่กล่าวเบื้องต้น คือ แนวคิดอนุรักษ์นิยม (Conservative) 
นาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยมาตรฐานในอุดมคติที่ส าเร็จและมีแบบแผนสาเหตุ ที่ท าให้นาฏกรรมเสื่อม
เพราะขาดการเอาใจใส่ของหน่วยงานภาครัฐ เอกชน และนาฏศิลปินทั้งหลาย ขาดการอนุรักษ์ ส่งเสริมที่ดี 
สอดคล้องกับ ปรีชา ช้างขวัญยืน (2549, น. 2-3) ได้ศึกษาถึงการจัดการวัฒนธรรมอนุรักษ์กับพัฒนา พบว่า 
ปัญหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมในยุคปัจจุบัน คือการที่มุ่งจะอนุรักษ์เพียงอย่างเดียวโดยไม่หวังที่จะพัฒนา 
ย่อมน าความเสียหายมาสู่ศิลปวัฒนธรรมนั้น ๆ การอนุรักษ์วัฒนธรรมให้คงเดิมไว้เหมือนกับการอนุรักษ์
พันธุ์พืชแท้ที่พัฒนาพันธุ์โดยธรรมชาติสืบต่อไปเรื่อย ๆ โดยเปลี่ยนไปพร้อมกับธรรมชาติที่เปลี่ยนไป
อย่างเหมาะสมกลมกลืน การอนุรักษ์นั้นมีการพัฒนาโดยธรรมชาติในทางของดนตรีนั้นมีหลากหลาย
รูปแบบ หากยังมีการสืบต่อโดยไม่ถูกตัดตอน เช่น ถูกท าลายโดยตั้งใจหรือไม่เข้าใจโดยนโยบายของรัฐ 
เหมือนดั่งครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่มีลูกศิษย์จ านวนมาก โดยเทคนิคและวิธีการ
ถ่ายทอดนั้นท่านเป็นผู้ถ่ายทอดเพียงคนเดียวให้กับลูกศิษย์ได้หลายทาง นั่นคือ ผลที่เกิดจากการพัฒนา  
    ธนิต อยู่โพธิ์ (2515, น. 29-31) เห็นสอดคล้องกับ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547, น. 2-7) 
นาฏศิลป์มีบทบาทส าคัญในประเพณี พิธีกรรม และความบันเทิงจึงได้รับการอุปถัมภ์จากสังคมไทย 
ความเจริญของนาฏศิลป์เป็นการเจริญเติบโตแบบแตกสาขาจากรากสู่แก่นทางศิลปวัฒนธรรมเดียวกัน 
จากการอนุรักษ์แบบแผนแตกแขนงมาเป็นละครชนิดต่าง ๆ พัฒนามาอย่างสมบูรณ์สมแห่งภูมิปัญญาไทย
อันสูงส่ง นับเป็นสมบัติอันล้ าค่ายิ่งทางวัฒนธรรมของชาติ ที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
ด้านนาฏศิลป์ว่า เป็นศิลปะที่อยู่คู่ชาติบ้านเมืองมานาน ดังนั้นการศึกษาและการอนุรักษ์จึงเป็น       
หลักส าคัญอยู่บนพ้ืนฐานแบบแผน เพราะนาฏศิลป์มีรูปแบบการเรียนการสอน สอดคล้องกับ คึกฤทธิ์  
ปราโมท,ม.ร.ว. (2541, น. 24) ที่กล่าวว่า การแสดงที่พัฒนาเต็มรูปแบบแล้ว เพราะฉะนั้นจึงเป็นงานหลัก
ในการคงรักษารูปแบบเดิมไว้สืบทอด ค านึงถึงความส าคัญ วิธีการเรียน การสอน และการแสดงตามแบบ
โบราณที่ได้วางแนวทางไว้อย่างถูกต้องตามจารีตและประเพณีเหมาะสมกับคนไทยอย่างสมบูรณ์โดยผ่าน
การกลั่นกรองจากธรรมชาติ ผู้เชี่ยวชาญการสอนทางด้านนาฏศิลป์อย่างสมบูรณ์ จึงควรอนุรักษ์ไว้เป็น
แบบแผนสืบทอดต่อไป 
    สุวรรณี ชลานุเคราะห์ (สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2560) ศิลปินแห่งชาติด้านนาฏศิลป์ไทย 
กล่าวว่า กระบวนการสอนนาฏศิลป์ในอดีตนั้น ผู้เรียนและผู้สอนเริ่มฝึกหัดกันตั้งแต่เช้ามืด เริ่มตั้งแต่
เวลา 05.00 น. เริ่มจากการฝึกหัดท่าร าพ้ืนฐานตามลักษณะของตัวละคร ต่อด้วยการร าเพลงหน้าพาทย์ 
และต่อมาถึงจะร าตามลักษณะของตัวละคร หลังจากนั้นในช่วงสาย ๆ ถึงไปด าเนินกิจกรรมหน้าที่การงาน
ในด้านต่าง ๆ ของตนเอง การเรียนนาฏศิลป์ในวังนั้น เป็นการเสริมสร้างบุคลิกภาพให้น่าดูชม ทั้งเจ้านาย
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และนางในเล็ก ๆ ต้องผ่านกิจกรรมนี้ วิธีการสอนครูเน้นการถ่ายทอดเป็นลักษณะเฉพาะบุคคล คือการ
เน้นตามความสามารถของแต่ละบุคคลเป็นหลัก โดยครูผู้สอนใช้ดุลยพินิจการเลือกเทคนิคการถ่ายทอด
ท่าร าตามลักษณะบุคลิกภาพของผู้นั้น เพราะฉะนั้นกลวิธีการสอนหรือเทคนิคในการสอน ของแต่ละ
บุคคลจะมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกันออกไป 

 อมรา  กล่ าเจริญ (2535, น. 48) ให้หลักการส าคัญในการอนุรักษ์นาฏศิลป์ว่า ชาติที่มี
ความเจริญรุ่งเรือง ศิลปะย่อมมีความรุ่งเรืองเสมอกัน ประชาชนที่เข้าใจศิลปะรู้ซึ้งถึงคุณค่าทางศิลปะ 
ส่วนประวัติการสืบทอดนาฏศิลป์นั้นได้รับมาจากอินเดียแต่ประเทศไทยดดัแปลงเพิ่มเติม จนเป็นลักษณะ
ของไทยอย่างเต็มตัว นับได้ว่านาฏศิลป์เป็นสมบัติของชาติอันเป็นวัฒนธรรมที่น่าภาคภูมิใจ ควรค่า      
ในการอนุรักษ์ทั้งลีลาท่าร า ดนตรีที่ใช้ประกอบการร า ค าร้อง ค าเจรจา และการแต่งกาย จึงควรรักษา
รูปแบบเดิมสืบทอดต่อไป 

 จากแนวความคิดของปรมาจารย์และนักวิชาการทางด้านนาฏศิลป์ สรุปว่า การอนุรักษ์
รูปแบบวิธีการเรียน คือ การรักษาแบบแผนเดิมที่เป็นมาตรฐาน และในขณะเดียวกันต้องท าการพัฒนา
ไปพร้อม ๆ กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และวัฒนธรรม ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการจัดการความรู้
ทางด้านนาฏศิลป์ ได้แก่ ภาครัฐ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้สอน ศิลปิน นักศึกษา และธรรมชาติ   เป็นกลไกหลัก   
ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านการสอนนาฏศิลป์  ส่วนรูปแบบการเรียนการสอนวิชานาฏศิลป์       
ในอดีตผู้ที่สามารถศึกษาในสาขานี้ล้วนเป็นบุตรหลานของเจ้านายและขุนนางในราชส านัก โดยครูผู้สอน
ก็มีสถานะเป็นเจ้านายในระดับต่าง ๆ ของราชวงศ์จะเป็นผู้ถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์ กระบวนการถ่ายทอด 
และการจัดการเรียนรู้ ครูผู้สอนจะเป็นผู้พิเคราะห์หลักถึงความเหมาะสม ในการถ่ายทอดท่าร า ว่าศิษย์คนใด
ควรได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ในเรื่องใด ผู้เรียนจะได้รับความรู้ที่หลากหลายแตกต่างกันออกไป   
ตามความถนัด และบุคลิกภาพของผู้เรียนเป็นหลัก ทั้งนี้ครูผู้สอนยังปลูกฝังเรื่องจารีตสอดแทรก
คุณธรรม และจริยธรรมให้กับผู้เรียนในวิชานาฏศิลป์ รูปแบบการเรียน ครูผู้สอนเน้นด้านทักษะ โดยการ
น าบทโขนละครมาเป็นเครื่องมือในการฝึกทักษะเพ่ือให้เกิดความช านาญ เชี่ยวชาญ และลีลาการร่ายร า 
เน้นประกวดแข่งขันประชันกันในเชิงลีลา การเรียนการสอนครูผู้สอนจึงเน้นให้ผู้เรียน เรียนเฉพาะวิชา
ปฏิบัติเอกเพียงอย่างเดียว  ผู้เรียนในยุคนี้จึงมีทักษะการปฏิบัติอย่างเป็นเลิศ 

2.3.2  การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ในอดีต 
 ในอดีตนั้นนาฏศิลป์เป็นกิจกรรมการละครที่มีมาแต่โบราณมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการ

ขับกล่อมถวายพระมหากษัตริย์เพ่ือความส าราญพระราชหฤทัย โดยภายในวังมีนางละครและนักดนตรี 
ที่ถูกน าเข้ามาถวายตัว นางละครเหล่านี้ล้วนเป็นบุตรหลานของเจ้านายและขุนนางชั้นผู้ใหญ่ มีหลายคน 
ที่ได้รับการถวายตัวและอวยยศเป็นเจ้าจอม เช่น เจ้าจอมมารดาวาด เจ้าจอมมารดาเขียน เจ้าจอมมารดาสุ่น 
เจ้าจอมมารดาเอม เจ้าจอมมารดาห่วง และเจ้าจอมมารดาทับทิม เป็นต้น การฝึกซ้อม และการถ่ายทอด
ท่าร าจึงมีเฉพาะในราชส านักเท่านั้นในช่วงต้น (สาระ มีผลกิจ, 2551, น. 193-194) 

 ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (2538,  บทคัดย่อ) วิเคราะห์แนวพระราชด าริ รัชกาลที่ 6      
ในการส่งเสริมการศึกษาทางนาฏศิลป์ พบว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเล็งเห็น
ความส าคัญของการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์ และดนตรีและมีพระราชด าริยกฐานะของศิลปินให้เป็นผู้มีเกียรติ 
มีศักดิ์ศรี อีกท้ังยังทรงสถาปนาโรงเรียนพรานหลวง ซึ่งพัฒนามาจากโรงเรียนกระบี่หลวง ให้เป็นหนึ่งในสี่
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ของโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ์ เพ่ือด าเนินการจัดการศึกษาเป็นแบบอย่างแก่โรงเรียนทั้งหลายในประเทศ 
โดยน าความคิดมาจากโรงเรียนพับลิกสกูล ซึ่งสอดคล้องกับ รจนา  สุนทรานนท์ (2549, บทคัดย่อ) 
พบว่า นาฏศิลปินโขนละคร นาฏศิลปินทั้งหมดสืบทอดนาฏศิลป์ในละครต่าง ๆ มาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 โดยเพ่ิม
ทั้งปริมาณ และผลงานสร้างสรรค์ ตลอดถึงรัชกาลที่ 5 ในรัชกาลที่ 6 และรัชกาลที่ 7 วัฒนธรรมตะวันตก 
และสื่อสมัยใหม่เข้ามา ประกอบกับวิกฤตการทางด้านเศรษฐกิจ ท าให้นาฏศิลป์ของหลวงลดปริมาณลง 
เมื่อมีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นในกรมศิลปากร ซึ่งได้นาฏศิลปินโขนละครหลวงจากหลายแห่ง
ไปเป็นครู สืบทอดนาฏศิลป์มาถึงปัจจุบัน นับว่าวิทยาลัยนาฏศิลป์เป็นแหล่งส าคัญที่สุดในอนุรักษ์พัฒนา 
และสืบทอดโขนละครร าของหลวงในปัจจุบัน 

 วิธีสืบทอดนาฏศิลป์เป็นการสอนชนิดถ่ายแบบจากครูสู่ศิษย์ ชนิดตัวต่อตัว จากรุ่นสู่รุ่น
อย่างเคร่งครัด เมื่อครูผู้ใหญ่ได้สะสมความรู้ และประสบการณ์มามาก จึงสามารถสร้างสรรค์ผลงานใหม่
ได้อย่างงดงาม และนับถือเป็นแบบอย่างสืบทอดต่อไป วิธีการเช่นนี้ ยังคงปฏิบัติอยู่ในปัจจุบัน ดังนั้น
รูปลักษณ์นาฏศิลป์โขน-ละครของหลวงจึงยังคงสภาพเดิมมีการเปลี่ยนแปลงน้อยมาก แม้ว่าปัจจุบัน
นาฏศิลป์โขนละครของหลวงจะแพร่หลาย กลายเป็นหลักสูตรระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษาหลายแห่ง 
แต่การเรียนการสอนยังคงยึดถือปฏิบัติเหมือนเดิม นับว่าการสืบทอดเช่นนี้เป็นการอนุรักษ์ให้โขนละคร
ของหลวงคงอยู่อย่างมั่นคงจนถึงปัจจุบันและต่อไปในอนาคต นาฏศิลปินจึงเป็นบุคคลที่ส าคัญที่สุด มีวิริยะ
อุตสาหะในการเรียนรู้ ฝึกฝน แสดง สร้างสรรค์ และการสืบทอด ให้นาฏศิลป์-โขนละครของหลวงเกิด     
การอนุรักษแ์ละพัฒนาอย่างยั่งยืน 

 ไพโรจน์ ทองค าสุก (2545, บทคัดย่อ) วิเคราะห์รูปแบบการถ่ายทอดความรู้ของ
ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย ครูเฉลย ศุขะวณิช พบว่า คุณครูเฉลย ศุขะวณิช ได้รับการสั่งสมประสบการณ์
จากราชส านักนับตั้งแต่รัชสมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงรัชกาลที่ 9 นาฏศิลป์ไทยได้เกิดการเปลี่ยนแปลง ในการ
เป็นผู้อุปถัมภ์ วิธีการด าเนินการแสดง รูปแบบการแต่งกาย โอกาสที่แสดง และสถานะทางสังคมของ
ศิลปินที่มีความเปลี่ยนแปลงจากมียศถาบรรดาศักดิ์สูง มาสู่ต้องอพยพย้ายที่อยู่ไม่มีบ้านพักอาศัย   
จนถึงทางตันในการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไว้ จนกระทั่งนาฏศิลป์ได้ฟ้ืนฟูขึ้นมาใหม่โดยการอนุรักษ์และพัฒนา 
แต่ยังคงรักษารูปแบบเดิมมีแบบแผนมาตรฐานของความเป็นไทยอย่างมั่นคง ส่วนกระบวนการสืบทอด
และวิธีการสอนที่ได้น ามาถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ วิธีการสอนแบบตัวต่อตัว โดยการสาธิตปฏิบัติท่าร า   
ให้ลูกศิษย์ปฏิบัติตามเน้นกระบวนการสร้างความเป็นเลิศเฉพาะบุคคล และสอดแทรกคุณธรรมและ
จริยธรรมของความเป็นครูให้กับลูกศิษย์ทุกเวลาและทุกสถานการณ์  
   นอกจากนั้น ไพโรจน์ ทองค าสุก (2546) ศึกษาประวัติและผลงานการสอนของ          
ครูจ าเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยแบบโบราณ พบว่า 
ครูนาฏศิลป์ที่มีผลงานมรดกทางวัฒนธรรมไว้ให้กับแผ่นดินไทย และธ ารงไว้ซึ่ งรูปแบบของความเป็น   
ครูไทยที่พร้อมด้วยคุณธรรมอันเป็นกัลยาณมิตรของศิษย์ ตามแนวพระพุทธศาสนา เป็นครูที่ทันสมัย    
มีวิสัยทัศน์กว้างไกล โดยปลูกฝังให้ลูกศิษย์จดบันทึกกระบวนท่าร า นับเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญต่อวงการ
นาฏศิลป์ไทยที่ไม่เคยปรากฏในครูอาวุโสอ่ืน ๆ ครูจ าเรียง พุธประดับ มีความรอบรู้ลึกซึ้งและเชี่ยวชาญ
ในสิ่งที่สอน และมีคุณลักษณะเฉพาะตัวในการคิดสร้างสรรค์ผลงานอันมีคุณค่ายิ่งต่อวงการนาฏศิลป์ไทย 
โดยยังคงรักษาแบบแผนของความเป็นไทยไว้อย่างมั่นคง มีวิธีการสอนที่ยึดการสอนแบบไทยโบราณ    
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เป็นหลัก กระบวนการการถ่ายทอดความรู้ในกลุ่มผู้สืบทอดพบว่า ใช้วิธีการสอนแบบถ่ายทอดเฉพาะตัว 
ถ่ายทอดโดยค านึงถึงผู้ เรียน และค านึงถึงผลส าเร็จเป็นหลัก ให้ความรู้แก่ศิษย์โดยเท่าเทียมกัน         
โดยยุติธรรม เว้นแต่ศิษย์จะสามารถเรียนรู้ได้มากน้อยกว่ากันมีการแนะน าการจดบันทึกเพ่ือให้ใช้ในการ
ทบทวน ในการถ่ายทอดความรู้ทุกครั้งจะคอยให้ก าลังใจแก่ศิษย์ทุกคน สอนให้รู้จักอดทน รักในงาน 
ด้านนาฏศิลป์ไทยอันเป็นมรดกของชาติ โดยวิธีการที่ถ่ายทอดได้มาจากการฝึกหัดละครของละครหลวง  
ในรัชกาลที่ 7 วิธีการฝึกหัดละครจากประวัติของ ครูจ าเรียง พุธประดับ เมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่ ครูสมศรี ก่อวัฒนา 
และ ครูทัศนีย์ แรงไม่ลด ศิษย์ละครหลวงรุ่นเดียวกับครูจ าเรียง พุธประดับ สรุปได้ว่า 

เวลา 06.00 – 09.00 น. นักเรียนที่พักอาศัยในบริเวณท้ายวังได้รับการฝึกหัด   
                                เพลงช้าเพลงเร็ว กับครูตัวต่อตัว (เด็กหญิงจะพักอาศัย   
                                บรเิวณท้ายวัง) 
เวลา 09.00 – 10.00 น. ฝึกเพลงช้า - เพลงเร็ว (นักเรียนที่พักอาศัยข้างนอกมีรถ 
                                ไปรับ) 
เวลา 10.00 – 12.00 น. ฝึกหัดร าเพลงเชิด เสมอ 
เวลา 12.00 – 14.00 น. พัก รับประทานอาหารกลางวัน มีแม่ครัวท าให้ 
เวลา 14.00 – 16.00 น.   ฝกึหัดท่านาฏศิลป์ เช่น หัดนั่งกระทบจังหวะ ฝึกกล่อม 
                                ตวั กล่อมหน้า กล่อมไหล่ ฝึกตีบทเข้าเรื่องตามบทร้อง  
                                ฝกึท่าทาง เช่น บทไป มา รัก อาย โกรธ ท่าเดิน ท่าหมอบ 

คลาน เป็นต้น 
เวลา 16.00 – 17.00 น. พักผ่อน (นักเรียนที่พักอาศัยข้างนอกกลับบ้าน) 
เวลา 17.00 – 19.00 น. รับประทานอาหารเย็น 
เวลา 19.00 – 21.00 น. ฝึกหัดเข้าเรื่อง และระบ า  
                               (นกัเรยีนที่พักท้ายวังเรียนร าต่อ) 

    เห็นได้ว่าศิลปินผู้สืบทอดนาฏศิลป์ไทยแต่โบราณ มาจนถึงปัจจุบันต้องใช้ความอดทน
และมีความมานะ อุตสาหะพยายามอย่างยิ่งในการสืบทอด ระเบียบวิธีการแสดงและกระบวนท่าร า       
ให้งดงามสมบูรณ์แบบ เป็นไปตามจารีตที่ปฏิบัติกันมาอย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะครูด้านนาฏศิลป์         
มีความแตกต่างจากครูในด้านอ่ืน ครูกับศิษย์ในการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์มีความผูกพันใกล้ชิด 
สนิทสนมกันมาก ซึ่งเป็นความผูกพันกันตลอดไปจนชั่วชีวิต ครูด้านนาฏศิลป์เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้        
ที่มีลักษณะเฉพาะคือ ครูผู้ถ่ายทอดต้องมีความผูกพันกับผู้เรียนในขณะท าการสอน ครูเป็นต้นแบบ     
ในการเรียนการสอนและจับแก้ไขท่าทางให้ถูกต้อง การได้สัมผัสกันระหว่างครูกับศิษย์ นับเป็นการ
ถ่ายทอดพลังแห่งศิลปะอันบริสุทธิ์ สร้างความมั่นใจ ความถูกต้อง ความงดงาม ตลอดจนตัวตน ของ
ศิลปินด้านนาฏศิลป์ไทยอย่างแท้จริง ซึ่งสอดคล้องกับ ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2548, น. 24-34) ศึกษาเรื่อง 
ลมุล ยมะคุปต์ หรืออีกชื่อหนึ่งที่บรรดาศิษย์ทั้งหลายขนานนามให้ท่านด้วยความเคารพรักอย่างยิ่งว่า 
“คุณแม่ลมุล”  พบว่า เริ่มต้นเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนสตรีวิทยา เมื่ออายุ 5 ขวบ เรียนได้เพียงปีเดียว
บิดาได้น าไปกราบถวายตัวเป็นละคร ณ วังสวนกุหลาบ แห่งสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าอัษฎางค์เด
ชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา โดยอยู่ในความปกครองของ คุณท้าวนารีวรคณารักษ์ (แจ่ม ไกรฤกษ์) โดย
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การฝึกหัดนาฏศิลป์ที่วังสวนกุหลาบ มีหลักวิธีการเข้มงวดกวดขัน มีตารางตั้งแต่เช้า และด าเนินตลอดไป 
ทั้งวัน ดังนี้ 

เวลา  05:00 น. เริ่มฝึกหัด ร าเพลงช้า เพลงเร็ว ที่สนามหน้าพระต าหนักเมื่อ
ร าเพลงช้า เพลงเร็วจบกระบวนท่าแล้ว ครูฝึกหัดเป็นตัว
พระจะแยกไปเต้นเสา (ฝึกหัดเพ่ือให้มีก าลังขาแข็งแรง) และ
แยกไปเต้นแม่ท่ายักษ์ และออกกราว ผู้ฝึกหัดตัวนางจะแยก
ไปเต้นแม่ท่าลิง 

   เวลา  07:00 น.   พักอาบน้ า 
เวลา  08:00 น.   รับประทานอาหารเช้า 
เวลา  09:00 น.   เริ่มเรียนวิชาสามัญ 
เวลา  12:00 น.   พักกลางวัน 
เวลา  13:00-16:00 น.  ซ้อมการแสดงโขน-ละคร  
เวลา  16:00 น. เป็นต้นไป พักผ่อนตามอัธยาศัย 
เวลา  20:00-24:00 น  ฝึกซ้อมการแสดงเข้าเรื่อง ละครใน ละครนอก ละคร  
                               พันทาง รวมทั้งโขนด้วย 
 การฝึกหัดนาฏศิลป์ดังกล่าวนี้  ผู้ฝึกจะต้องมีความอดทน และมีความตั้งใจจริง         

จึงจะสามารถปฏิบัติได้ ทั้งยังต้องมีพรสวรรค์เป็นพิเศษอีกด้วย ครูลมุล ยมะคุปต์ เป็นผู้มีคุณสมบัติ
พร้อมทุกประการ จึงได้รับการคัดเลือกให้ฝึกหัดเป็นตัวพระตั้งแต่แรกเริ่ม 
   ไพโรจน์  ทองค าสุก (2548, บทคัดย่อ) ศึกษารูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดและ
สร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยของครูเสรี หวังในธรรม  ศิลปินแห่งชาติ พบว่า วิธีการสอน คือ แบบวิธี
ถ่ายทอดเฉพาะตัว ถ่ายทอดโดยค านึงถึงผู้เรียนเป็นหลัก แล้วความส าเร็จก็บังเกิดตามให้ความรู้แบบเท่า
เทียมกัน สอนให้รู้จักกล้าแสดงออก และกล้าหาญอยู่บนพ้ืนฐานทางด้านวิชาการทางด้านนาฏศิลป์สืบ
ทอด และสร้างสรรค์งานด้านนาฏศิลป์อันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ 

 ไพโรจน์  ทองค าสุก (2549, บทคัดย่อ) ศึกษาครูศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์ ศิลปินแห่งชาติ 
ต้นแบบของศิลปินชั้นครูผู้ถ่ายทอด และการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย พบว่า วิธีการถ่ายทอดแบบเฉพาะตัว 
ถ่ายทอดโดยค านึงถึงผู้เรียน และผลส าเร็จเป็นหลัก ให้ความรู้เท่าเทียมกันอย่างยุติธรรม เว้นแต่ศิษย์   
จะสามารถรับรู้ได้มากน้อยเพียงใด ในการถ่ายทอดความรู้ทุกครั้งเมื่อศิษย์น าไปใช้ และจะคอยดูแลให้ค าชี้แนะ
เพ่ิมเติม พร้อมทั้งให้ก าลังใจ สอนให้รู้จัก อดทน รักในงานด้านนาฏศิลป์อย่างแท้จริงผู้ถ่ายทอดความรู้
เฉพาะทางด้านนาฏศิลป์ไทย ไว้ว่าลักษณะการสอนนาฏศิลป์ไทยของครูมีอยู่ 3 ลักษณะคือ 

 1)  การสอนให้รู้ ครูสอนนาฏศิลป์ไทยเป็นครูสอนภาคปฏิบัติ จึงจ าเป็นอย่างยิ่ง       
ที่ต้องเข้มงวดและเอาใจใส่ต่อการสอนเป็นพิเศษ ไม่เช่นนั้นผู้เรียนจะไม่สามรถปฏิบัติได้อย่างที่สอน       
การสอนให้รู้ครูจึงต้องเน้นการปฏิบัติขั้นพืน้ฐาน เน้นความถูกต้อง เน้นทักษะความช านาญ 

 2)  การท าให้ดู ครูนาฏศิลป์ไทยจะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติได้จริง เมื่อครู
ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์ต้องท าให้ศิษย์ดูเป็นแบบอย่าง ครูต้องแม่นย าในเรื่องของกระบวนการท่าร า 
สามารถถ่ายทอดกระบวนท่าได้อย่างต่อเนื่อง และถูกต้องตามแบบแผน 
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 3)  การอยู่ให้เห็น ครูสอนนาฏศิลป์ไทยควรให้ก าลังใจ ให้ค าติชม และพร้อมที่จะ
แก้ไขข้อบกพร่องของศิษย์เมื่อศิษย์ปฏิบัติไม่ถูกต้อง 

การสืบทอดและการถ่ายทอดท่าร าและการแสดงนาฏศิลป์ไทย โดยเน้นเรื่องความเป็นครู 
รูปแบบการเป็นครูที่ดี เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ศิษย์ การถ่ายทอดหรือวิธีการสืบทอดเป็นเพียงเครื่องมือ    
ที่จะท าให้ศิลปะการแสดงได้รับการสืบทอด สูงสุดเหนือสิ่งอื่นใด คือการเป็นแบบอย่างที่ดีให้แก่ศิษย์ 
   กรมศิลปากร (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์. 2541) ได้รวบรวมประวัติสตรีที่มี
บทบาทส าคัญในด้านต่าง ๆ ในวงการนาฏศิลป์ สตรีในราชส านักที่มีบทบาทในการอนุรักษ์ สืบทอดนาฏศิลป์ 
เกร็ดประวัติศาสตร์ การเกิดการเปลี่ยนแปลงในศิลปการละครของสยามในราชส านักในรัชกาลต่าง  ๆ        
นับแต่ในสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร์ การสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นใช้เทคนิค
การถ่ายทอดเฉพาะตัวต่อตัว ตามบทบาทและบุคลิกลักษณะของตัวละครและผู้แสดงต้องมีความ
เหมาะสม กระบวนการถ่ายทอดท่าร าเป็นไปตามพระราชประสงค์ หรือตามประสงค์ของครูละครว่าการ
ถวายละคร เพ่ือให้พระมหากษัตริย์ทรงทอดพระเนตรเรื่องอะไรหรือตอนอะไรการฝึกซ้อม และการ
คัดเลือกตัวละคร ครูละครจึงมีบทบาทส าคัญมากในการถ่ายทอดความรู้ทั้งด้านทักษะ และทฤษฎีให้กับ
ผู้เรียน หรือให้กับนางละครในยุคสมัยนั้น การเรียนการสอนที่มุ่งเน้นทางด้านทักษะ กระบวนท่าร า 
ผู้เรียนต้องเรียนจนเกิดทักษะที่มีความช านาญ และสามารถแสดงออกได้อย่างชัดเจน ถึงสามารถเป็น
นักแสดงหน้าพระที่นั่งได้ และยังมีเจ้านายหลายพระองค์ที่ทรงนาฏศิลป์ได้เป็นเลิศและมีคณะเป็นของ
ตนเอง เช่น กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ (พระยศในรัชกาลที่ 2 ของรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัว) กรมพระนริศฯ (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์) เป็นต้น  

 นาฏศิลป์ยังเป็นศาสตร์การเรียนการสอนอีกวิชาหนึ่งที่นักปกครองใช้เป็นเครื่องมือ  
ในการพัฒนาในด้านทักษะ ด้านความรู้ การปลูกฝังในด้านคุณธรรม และจริยธรรมให้กับเหล่าราชบุตร 
ราชธิดา กุลบุตร และกุลธิดา จากหนังสือจดหมายของจางวางหร่ า (พระนามแฝงหม่อมเจ้ารัชนี แจ่มจรัส 
หรือกรมหมื่นพิทยาลงกรณ์) ทรงอธิบายว่า นาฏศิลป์หรือนาฏกรรมเป็นเครื่องมือหลักในการขัดเกลา
จิตใจของนักปกครอง ในอดีต โอรส และธิดาของพระมหากษัตริย์ และราชวงศ์ล้วนแล้วต้องเรียน       
เพ่ือเพ่ิมพูนความรู้ และขัดเกลาจิตใจ โดยผู้ชายนั้นจะเริ่มเรียนศิลปะการต่อสู้ ในต าราพิชัยสงคราม 
อาวุธสั้น – ยาว โดยขั้นตอนการฝึกเริ่มจากการไหว้ครู และต่อด้วยศาสตร์ขั้นพ้ืนฐานจนไปถึงศาสตร์ขั้นสูง 
ครูผู้สอนก็จะเป็นเจ้านายหรือขุนนางชั้นผู้ใหญ่เป็นแม่ทัพในการฝึก ส่วนผู้หญิงเริ่มเรียนด้วยระเบียบวิถี
ชาววังว่าด้วยการเดิน การนั่ง การปฏิบัติตน ต่อจากนั้นก็เรียนนาฏศิลป์เพ่ือพัฒนาบุคลิกภาพและ
ลักษณะที่ดีของการเป็นนางใน นาฏศิลป์เป็นวิชาพ้ืนฐานที่จะปลูกฝังให้กุลธิดามีความเป็นระเบียบและ
เรียบร้อย โดยครูผู้สอนจะคัดเลือกมาจากพระสนมและเจ้าจอมเป็นแม่ทัพในการสอน  (น.ม.ส., 2478, น. 14-19)  

 ในอดีตนาฏศิลป์เป็นเครื่องมือหลักในการเริ่มต้น การพัฒนากุลบุตร กุลธิดาให้มี
บุคลิกภาพที่ดี มีความเป็นผู้น า และมีระเบียบ มีวินัย อันจะเป็นก าลังหลักของบ้านเมือง ในการพัฒนาชาติ 
ในขณะที่โลกก าลังก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัฒน์  การก้าวสู่การเป็นพลโลกที่ดีโดยมีพ้ืนฐานอยู่บนแนวทางของ
การพัฒนา พลังส าคัญแห่งการขับเคลื่อนในการพัฒนา คือวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และอีกปัจจัย
หนึ่งที่มีความส าคัญเท่าเทียมกันคือ พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ หรือแต่ละกลุ่มสังคม 
พระยาอนุมานราชธน ได้กล่าวว่า วัฒนธรรมจะเปลี่ยนไปตามความเจริญ  อยู่ที่คนในสังคมมีปัญญา
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ความสามารถค้นพบสิ่งที่มีอยู่แล้วแต่ยังซ่อนเร้นอยู่ และประดิษฐ์เสริมสิ่งใหม่บนรากฐานสิ่งเก่า เพ่ือรักษา
ดุลยภาพ เสถียรภาพ และบุคลิกของสังคมตนเองไว้  การเปลี่ยนแปลงไปข้างหน้าเท่านั้นที่จะท าให้
วัฒนธรรมมีเสถียรภาพ เรียกว่า วัฒนธรรมมีพลวัตร และการเคลื่อนที่ไปหากไม่สลัดของเก่าที่ไม่สอดคล้อง
แล้วทิ้งไปเสียบ้าง พร้อมกับต่อเติมเสริมแต่งสิ่งใหม่เข้าไป ก็จะท าให้วัฒนธรรมเกิดการล้าและเสื่อมไป 
จนในที่สุดอาจมีการตัดทิ้งวัฒนธรรมของตนเสียแล้วเลือกรับเอาวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาแทนที่ เป็นการ
ส่งผลให้สังคมนั้น ๆ ต้องสูญเสียบุคลิกลักษณะ หรืออัตลักษณ์ของตนในที่สุด (พระยาอนุมานราชธน , 
2515, น. 17)  

 ส่วนนาฏศิลป์ ซึ่งเป็นศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปะแห่งการฟ้อนร า ถือเป็นศาสตร์ชั้นสูง
ของสังคมไทย และยังใกล้ชิดกับอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์มากที่สุดดังที่ ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกุล 
(2534, น.14) ได้ให้แนวคิดทางสังคม และมานุษยวิทยาในเชิงจิตวิทยาว่า “นาฏกรรมเป็นเครื่อง
ปลดปล่อยความเก็บกดอารมณ์” แม้ไม่มีหลักฐานการก าเนิดของนาฏศิลป์ที่สามารถระบุได้อย่างชัดเจนว่า 
นาฏศิลป์ในอดีตนั้นมีวิวัฒนาการมาอย่างไรสรุปได้ว่า นาฏศิลป์เกิดจากการสร้างสรรค์ของคนไทย      
ในแต่ละท้องถิ่น เพ่ือแสดงความชื่นชมยินดี และความเพลิดเพลินใจ นาฏศิลป์เกิดจากความต้องการ
ทางด้านพิธีกรรม เพ่ือความเป็นศิริมงคล นาฏศิลป์เป็นศิลปะการแสดงที่เกิดจากการแลกเปลี่ยน และการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม ท าให้มีการน าเอาวัฒนธรรมใหม่ที่ทันสมัยเข้ามาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสม   
กับอีกกลุ่มสังคมหนึ่ง 

2.3.3  รูปแบบและวิธีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
 การถ่ายทอดนาฏศิลป์โดยครู คือ การมุ่งเน้นกระบวนการถ่ายทอดที่มีจุดประสงค์

หลักของการเรียนการสอน คือ การช่วยให้ผู้เรียนได้แสวงหาข้อมูล วิธีการคิดหาเหตุผล และวิธีการ
เรียนรู้ ผู้เรียนจะค่อย ๆ สะสมความรู้ และทักษะในการเรียนรู้ ผลลัพธ์ที่ส าคัญที่สุดในการเรียนการสอน 
กล่าวคือ การเพ่ิมพูนความสามารถในการเรียนรู้  เพ่ือจะได้ท าให้มีความสามารถในการแสวงหาความรู้
อย่างมีประสิทธิภาพ ผู้เรียนเป็นผู้ท าให้เกิดการเรียนรู้ ผู้สอนเป็นผู้ให้ข้อมูลและแนะน าวิธีการเรียนรู้ต่าง ๆ 
ที่จ าเป็นต่อการเรียนรู้ ดังนั้นผู้สอนจ าเป็นต้องหาวิธีการต่าง ๆ ในการส่งถ่ายความรู้ไปยังผู้เรียน เหตุนี้ 
จึงท าให้เกิดรูปแบบการถ่ายทอด หลายรูปแบบที่มีความหลากหลาย มีตั้งแต่แบบเรียบง่าย ไปจนถึง
รูปแบบที่มีความซับซ้อน รูปแบบการถ่ายทอดแต่ละรูปแบบก็มีวัตถุประสงค์ต่างกันออกไป บางรูปแบบ
สามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้อย่างแพร่หลาย บางรูปแบบมีความเฉพาะเจาะจง สามารถน าไปใช้กับ      
บางสาขาวิชาเท่านั้น พฤติกรรมและกระบวนการ การจัดการเรียนรู้ของศิลปินแห่งชาติ ตามกระบวนการ  
ที่จัดการเรียนรู้ในปัจจุบัน สามารถสรุปรูปแบบการจัดการความรู้ได้ดังต่อไปนี้ 

 2.3.3.1  วิธีการถ่ายทอดนาฏศิลป์ 
     วิธีการถ่ายทอด คือ การใช้วิธีการต่าง ๆ ในการจัดบรรยากาศในการเรียน 

การสอน เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจเนื้อหาวิชาต่าง ๆ ได้อย่างลึกซึ้ง ครูที่เก่ง คือครูที่สามารถชักจูงให้นักเรียน
เกิดความเพลิดเพลินในบทเรียน ซึ่งวิธีการเหล่านี้ต้องอาศัยจิตวิทยาการเรียนรู้ของผู้เรียน การส่งเสริมให้
ผู้เรียนคิดเป็นนั้นจ าเป็นต้องมีวิธีสอนที่เหมาะสม ครูผู้สอนต้องพิจารณาเลือกใช้วิธีถ่ายทอดเพ่ือให้เกิด
การเรียนรู้ตามจุดมุ่งหมายที่ได้ตั้งไว้ หากการสอนขาดวิธีสอนที่ดีย่อมมีผลกระทบต่อจุดมุ่งหมายของ 
การเรียนการสอนตามไปด้วย 
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    การสอนลักษณะนี้ ผู้สอนต้องค านึงถึงความต้องการของผู้เรียน ต้องท าให้
ผู้เรียนเกิดความร่าเริง และมีคุณค่า ตลอดจนความพร้อมของผู้เรียน การเรียนต้องเป็นไปอย่างสบาย ๆ 
ไม่เคร่งเครียด ค านึงถึงจุดสนใจของผู้เรียน และท าให้เกิดประโยชน์ต่อการเรียนการสอน ครูต้องรู้จักโน้มน้าว
ความสนใจ ความเร้าใจให้ผู้เรียนเกิดความคล้อยตาม เช่น รูปแบบการถ่ายทอดในรายวิชานาฏศิลป์ไทย
ที่ต้องให้ความส าคัญโดยเน้นทักษะของผู้เรียนเป็นหลัก (รจนา สุนทรานนท์ และค ารณ  สุนทรานนท์, 
2559, น. 50-52) 

 2.3.3.2  ความมุ่งหมายของการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์ 
      1)  ส่งเสริมให้ผู้ เรียนรู้จักใช้ทักษะในสาขาวิชานาฏศิลป์ได้ด้วยความ
เพลิดเพลิน และผ่อนคลายอารมณ์ 
    2)  ให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจที่ชัดเจน เพ่ือเป็นแนวทางในการฝึกฝนฝีมือ 
ทักษะของตนเองได้อย่างชัดเจน 
     3) ผู้เรียนสามารถเห็นรูปแบบที่ถูกต้อง ผู้สอนสามารถแก้ไขทักษะ ลีลาท่าร า
ของผู้เรียนได้อย่างถูกต้อง 
    4)  ผู้เรียนได้รู้จักการเรียนเป็นกลุ่มเพราะการเรียนวิชานาฏศิลป์ไทยนั้น
ผู้เรียนจ าเป็นต้องมีกลุ่มตัวอย่างเพ่ือพัฒนาตนเอง 

 ผู้สอนควรสอนให้ผู้เรียนรู้จักรูปแบบเบื้องต้น คือ ก่อนที่จะร าผู้เรียนต้อง  
ร้องเพลงได้รู้จักจังหวะ เข้าใจในท่วงท านองที่จะสอดให้ลีลาและอารมณ์ลงไปในการฟ้อนร าได้ 
เอกลักษณ์ของการสอนวิชานาฏศิลป์ไทยต้องมีการฝึกฝนที่ถูกแบบแผน เพราะเป็นการฝึกให้ผู้เรียนมีนิสัย
ในการฝึกตนเองและรู้จักแก้ไขเม่ือมีการฝึกผิดวิธี ดังนั้นในการวางรากฐานของการสอนวิชานาฏศิลป์ไทย
จึงไม่ใช่เรื่องง่าย ผู้สอนต้องรู้จักพลิกแพลงเลือกวิธีสอนและใช้วิธีการเฉพาะตัวในการถ่ายทอดความรู้ 
เพ่ือสร้างความนิยม ความรัก และให้เกิดสุนทรียะแก่ผู้เรียน (อมรา กล่ าเจริญ, 2535, น. 51) และจาก
การให้ค าสัมภาษณ์ และได้ให้นิยามเพ่ิมเติมว่า “การถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านนาฏศิลป์นั้นหลักการ
ส าคัญคือ ต้องรักษารูปแบบและวิธีการถ่ายทอดตามแบบอย่างครู ไม่หลงลืมจารีตและสามารถที่จะพัฒนา
วิธีการสอนให้มีความทันสมัยตามความสนใจของผู้เรียนให้ดียิ่งขึ้นได้ ทั้งนี้ต้องไม่ละทิ้งจารีตและประเพณี 
การปฏิบัติ รักษาไว้ให้ได้เยี่ยงครู (สัมภาษณ ์อมรา กล่ าเจริญ, 16 ธันวาคม 2560) 

 การสอนนาฏศิลป์ไทยนั้นควรเริ่มจากการสอนแบบสาธิต บางครั้งอาจใช้
วิธีการอธิบายควบคู่กับการสาธิต และควรเปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นและมีส่วนร่วมในการเรียน
การสอนด้วย วิธีการสอน ใช้วิธีการฝึกทักษะให้เกิดความช านาญ กล่าวคือ การใช้การฝึกซ้ าและบ่อยครั้ง
จนผู้เรียนสามารถจ าได้ ในตอนแรกผู้สอนจะร าน าหน้า และต่อมาจึงให้ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าเองโดยครูผู้สอน
เป็นเพียงผู้ที่ช่วยแก้ไขข้อบกพร่องให้แก่ผู้เรียนจนสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง (ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 
2544, น. 49) อย่างไรก็ตามรูปแบบการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยแต่โบราณไม่มีหลักสูตรเป็นข้อก าหนดแน่ชัด 
แต่ใช้ดุลยพินิจของครูผู้สอนเป็นประการส าคัญ เน้นการฝึกทักษะให้เกิดความช านาญ ด้วยบทเรียนที่ซ้ า ๆ   
ย้ าเนื้อหา การฝึกฝนในระยะเวลานานพอสมควร จนกระทั่งผู้เรียนสามารถจดจ าท่าทางซึ่งเป็นหลักใหญ่ ๆ ได้ 
จากนั้นผู้สอนจะถ่ายทอดกลวิธีปรุงแต่งลีลาท่าทางให้งดงามยิ่งขึ้น เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวส าหรับศิษย์แต่ละคน 
(ประเมษฐ์ บุณยะชัย, 2544, น. 50) สอดคล้องกับเดวิสส์ เคม โดส (David Kwame Dotse, 2017) และ



42 

สัมพันธ์กับ นนทลี พรธาดาวิทย์ (2559, น. 69) การสอนต้องก าหนดการสอนเทคนิคและวิธีการและ   
กลยุทธ์การก าหนดการสอนท้ังทางด้านความรู้ ทักษะและทัศนคติ ซ่ึงมีความส าคัญไม่ต่างจากกัน  

 2.3.3.3  บทบาทและความสัมพันธ์ของผู้สอนและผู้เรียนนาฏศิลป์ 
การถ่ายทอดความรู้ เป็นสิ่ งส าคัญยิ่งในการเรียนการสอนโดยเฉพาะ        

องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยซึ่งต้องใช้ทักษะการปฏิบัติให้เกิดความช านาญ  การถ่ายทอดความรู้
นาฏศิลป์ถือเป็นศาสตร์ขั้นสูงในการสืบทอดด้านศิลปะการแสดง ผู้สอนมักค านึงถึงผู้เรียนด้วยเหตุผล
ส าคัญดังนี้ 

    1)  ผู้เรียนเป็นศิษย์ตามหลักสูตรการศึกษา 
    2)  ผู้สอนเป็นผู้คัดเลือกผู้เรียน 
    3)  ผู้สอนต้องการถ่ายทอดความรู้ 
    4)  ผู้สอนต้องการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์ไทย 
   รูปแบบการสอนด้านนาฏศิลป์ไทยจึงขึ้นอยู่กับผู้สอนเป็นผู้ก าหนดแนวทาง

ของความรู้เพ่ือถ่ายทอดให้แก่ผู้เรียน  ดังนั้นผู้เรียนและผู้สอนจึงมีความสัมพันธ์  ความสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้เรียนและผู้สอนนี้ นับเป็นสิ่งส าคัญส าหรับการสอนวิชานาฏศิลป์ไทยซึ่งต้องใช้ทักษะการฝึกฝนซ้ า  ๆ 
และได้รับการแก้ไขท่าทางอย่างถูกต้อง ด้วยการจับท่าทาง กดบริเวณที่ต้องการแก้ไขและเพ่ิมเติมในส่วนต่าง ๆ 
ของร่างกาย การแก้ไขท่าทางดังกล่าว มีการสัมผัสร่างกายของผู้เรียนและผู้สอนต้องใช้พลังและความ
ตั้งใจ เพ่ือให้ผู้เรียนได้รับความรู้อย่างเต็มที่และถูกต้องที่สุด ด้วยเหตุนี้ความสัมพันธ์ระหว่างผู้เรียนและ
ผู้สอนจึงมีความส าคัญยิ่ง (ไพโรจน์  ทองค าสุก, 2545, น. 17) 

  การเรียนวิชานาฏศิลป์ไทย การที่ผู้เรียนได้รับความรู้ต้องค านึงถึงวิธีการ
ถ่ายทอดของครูผู้สอนด้วยรูปแบบการถ่ายทอดองค์ความรู้ดังต่อไปนี้      
   1)  ผู้สอนเป็นแบบอย่างส าคัญที่ผู้เรียนสามารถเลียนแบบได้โดยเฉพาะท่าทางการ
ปฏิบัติท่าร า เพราะการเลียนแบบท่าทางของผู้สอนในวิชานาฏศิลป์ไทยนั้นจะท าให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติ
ท่าร าได้อย่างถูกต้องผู้สอนสามารถ่ายทอดลีลาท่าร าที่ถูกต้องหรือเหมาะสมให้แก่ผู้เรียนได้ 
     2)  ผู้สอนสามารถอธิบายประกอบการสาธิตท่าร า  ความถูกต้องและ          
ความชัดเจนของท่าร าให้แก่ผู้เรียนได้ในขณะปฏิบัติท่าร า 
     3)  ผู้สอนสามารถรับรู้ปฏิกิริยาการตอบสนองของผู้เรียนเกี่ยวกับการรับรู้  
และความเข้าใจได้อย่างชัดเจน 
     4)  ผู้สอนสามารถประเมินผลผู้ เรียนและแก้ไขท่าทาง ท่าร าให้ถูกต้อง 
ตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและจริตกิริยาให้สอดคล้องกับเพลงที่สอนได้ และผู้เรียนสามารถ
ซักถามและน าท่าทางท่ีถูกต้องกลับไปฝึกปฏิบัติได้  

2.3.4  ปัญหาการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ 
 การขาดแคลนครูในประเทศไทย นอกจากจะขาดแคลนในเชิงปริมาณแล้ว ประเด็น  

ที่ใหญ่กว่านั้นก็คือการขาดแคลนในเชิงคุณภาพ การศึกษาวิจัยเรื่องการขาดแคลนครูในเชิงคุณภาพ   
เพ่ือศึกษาว่าครูที่สอนมีคุณภาพต่อการจัดการเรียนรู้หรือไม่ พฤทธิ์ ศิริบรรณพิทักษ์ และคณะ (2548) 
ได้ศึกษาถึงการปฏิบัติงานในสถานศึกษาว่าครูผู้สอน สอนตรงสาขาหรือไม่ ผลจากการศึกษาพบว่า  
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โรงเรียนรัฐบาลครูที่สอนตรงกับคุณวุฒิวิชาเอกที่จบ โดยเฉลี่ยแล้วมีจ านวนทั้งสิ้นร้อยละ 74 ตรงกับวิชาโท
ร้อยละ 2 ครูที่สอนไม่ตรงกับคุณวุฒิวิชาเอกที่จบมีร้อยละ 24 และโรงเรียนเอกชน ครูที่สอนตรงกับ
คุณวุฒิวิชาเอกท่ีจบ โดยเฉลี่ยแล้วมีจ านวนทั้งสิ้นร้อยละ 78 ตรงกับวิชาโทร้อยละ 2 ครูที่สอนไม่ตรงกับ
คุณวุฒิวิชาเอกที่จบมีร้อยละ 19 เมื่อแยกเป็นรายวิชากลุ่มสาระการเรียนรู้ ครูโรงเรียนของรัฐที่สอน    
ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ที่ตรงกับวิชาเอกที่เรียนมามากที่สุดคือวิทยาศาสตร์ (ร้อยละ 85) รองลงมาคือ
ภาษาอังกฤษ (ร้อยละ 80) ภาษาไทย (ร้อยละ76) ส าหรับครูที่สอนกลุ่มสาระการเรียนรู้ที่ไม่ตรงกับ
วิชาเอกที่เรียนมามากที่สุดคือ วิชาศิลปศึกษา (ร้อยละ39) รองลงมาคือ การงานอาชีพและเทคโนโลยี      
(ร้อยละ 28) สุขศึกษา (ร้อยละ 27) (องอาด ซัมรัมย์, 2559, น. 21-24) จะเห็นได้ว่า การสอนไม่ตรงตามขา
วิชาเอกกลุ่มศิลปศึกษา มีครูสอนโดยมิได้ตรงวิชาเอก ซึ่งสอดคล้องกับ รชกานต์ เคนชมพู (2558,  
บทคัดย่อ) พบว่า นอกจากการเกิดปัญหาครูผู้สอนสอนไม่ตรงสาขาวิชาเอกที่มีอิทธิพลในบางวิชาแล้ว  
ยังมีปัจจัยอ่ืนที่มีนัยส าคัญต่อผลการทดสอบทางการศึกษาระดับชาติขั้นพ้ืนฐานอีกด้วย สอดคล้องกับ 
เอ้ือมเดือน ตั้งเจริญถาวร (2558, น. 59) พบว่า หัวหน้ากลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ และครูผู้สอนมีส่วนร่วม
ในการจัดการเรียนรู้ โดยเป็นผู้ก าหนดตารางสอนของวิชาที่ตนสอนแล้วน าเสนอฝ่ายวิชาการเพ่ือพิจารณา 
แต่เนื่องจากจ านวนครูผู้สอนกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะไม่เพียงพอกับการจัดชั้นเรียน จึงท าให้ครูผู้สอน
ประสบปัญหา จ านวนคาบสอนมากเกินไปรองผู้อ านวยการฝ่ายวิชาการจึงแก้ไขปัญหาดังกล่าวด้วยการ
จัดตารางสอนวิชาศิลปะ (นาฏศิลป์) และวิชาศิลปะ (ดนตรี) ในคาบเดียวกันโดยใช้ครูผู้สอนคนเดียว 

 ปัจจุบันการจัดการเรียนรู้ ได้ก าหนดกรอบมาตรฐานของหลักสูตร และมีการควบคุม
โดยคุรุสภาซึ่งเป็นองค์กรวิชาชีพได้มีการควบคุมการผลิตบัณฑิต ได้ก าหนดมาตรฐานสาระความรู้ส าคัญ
ในการจัดท าหลักสูตรในแต่ละรายวิชา ในปัจจุบันมีการน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์แบบดั้งเดิม
มาตัดทอน ท่าร า เนื้อหา และบทที่ใช้ในการแสดงให้การตัดทอนดังกล่าวอาจตัดทอนเนื้อหาในบางส่วน
ที่มีความส าคัญออกไป เพราะนั่นคือภูมิปัญญาในด้านภาษาของบรรพชนออกไปที่อาจเป็นสาเหตุท าให้
ความสมบูรณ์ของบทละครขาดหายไป โดยมีนักวิชาการศึกษาการจัดการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์          
ได้ศึกษาและวิจัยปัญหาการจัดการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์ในปัจจุบันสามารถสรุปได้ดังนี้ 

 จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ และ อาภรณ์  มนตรีศาสตร์ (2523, น. 54) พบว่าการ
ถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์ไทยโดยครูนอกจากจะมีข้อดีแล้ว แต่การถ่ายทอดโดยวิธีนี้ ก็ยังอาจมีปัญหาที่เกิด
กับการเรียนการสอน โดยมีสาเหตุหลายประการ ดังนี้ 

 1)  ประสบการณ์การสอนของครูผู้สอนมีน้อย 
 2)  ครูถูกบังคับให้สอนโดยไม่มีความเต็มใจ 
 3)  มีครูนาฏศิลป์ไม่เพียงพอต่อจ านวนผู้เรียน และไม่เพียงพอต่อความต้องการของ

สถานศึกษา 
 4)  ขาดอุปกรณ์การเรียนการสอน เอกสาร ต ารา คู่มือการสอนปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน

เหล่านี้ล้วนมีสาเหตุมาจากการขาดการส่งเสริมและการสนับสนุนการสอนทางด้านนาฏศิลป์ ตั้งแต่ต้น  
อีกประการหนึ่ง คือ ผู้เรียนขาดแรงจูงใจในการเรียนและการถ่ายโยงทางความรู้  

เช่นเดียวกันกับ วณิชย์ชยา โพชะเรือง  วาสนา ทวีกุลทรัพย์ และ ศันสนีย์ สังสรรค์อนันต์ 
(2559) ศึกษาสภาพปัญหาการเรียนการสอนวิชานาฏศิลป์  พบว่า องค์ประกอบแรกของสภาพปัญหา        
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ที่เกิดขึ้น คือการขาดแคลนครูผู้สอนที่มีความรู้ความสามารถและช านาญการทางด้านนาฏศิลป์ ครูไม่จบ
การศึกษาด้านนาฏศิลป์โดยตรง ครูไม่สามารถเป็นแบบอย่างที่ดีได้ ไม่สามารถตอบค าถามผู้เรียนได้เวลา
ผู้เรียนเกิดปัญหาไม่สามารถแก้ไขปัญหาแก่ผู้เรียนได้ ท าให้ผู้เรียนขาดความศรัทธาในตัวครู ไม่สามารถ
ถ่ายทอดท่าร าได้อย่างถูกต้อง องค์ประกอบที่สอง คือ วิธีการสอนวิชานาฏศิลป์ พบว่าวิธีการสอนที่ครูผู้สอน
ใช้ในการจัดการเรียนการสอนนาฏศิลป์ ส่วนใหญ่จะยึดครูผู้สอนเป็นศูนย์กลางในการจัดการเรียนรู้     
ในเรื่องการสอนจะมีทั้งการบรรยายประกอบการสาธิต ดังที่ ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2544, น. 130) กล่าวไว้ว่า 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยแต่โบราณ เน้นการฝึกทักษะให้เกิดความช านาญด้วย
บทเรียนที่ซ ้า ๆ โดยการย ้าเนื้อหาและการฝึกเป็นระยะเวลานานพอสมควรจนกระทั่งนักเรียนสามารถ
จดจ าท่าทางซึ่งเป็นหลักใหญ่ได้ จากนั้นครูผู้สอนจะถ่ายทอดกลวิธีที่จะปรุงแต่งลีลาท่าทางให้งดงาม
ยิ่งขึ้นเป็นการเฉพาะตัวส าหรับศิษย์ในแต่ละคน องค์ประกอบที่สาม พบว่า สื่อการสอนวิชานาฏศิลป์ 
ขาดสื่อการสอนที่มีประสิทธิภาพและเอ้ือต่อการจัดการเรียนการสอน ไม่มีสื่อที่ใช้เป็นเครื่องมือช่วย     
ในการจัดการเรียนการสอน หรือครูไม่สามารถสร้างสื่อการสอนได้ สื่อการสอนควรเป็นสื่อที่เป็นภาพและ
เสียง สื่อไม่เหมาะสม และสื่อไม่หลากหลาย นักเรียนไม่สามารถใช้สื่อในการฝึกทักษะด้วยตนเองได้    
สื่อไม่เพียงพอที่จะเรียน เป็นกลุ่มใหญ่ 

สรุปว่าจากแนวคิดดังกล่าวข้างต้น การจัดการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์ และระบบการ
จัดการศึกษา ในปัจจุบัน มีผลมาจากปัจจัยต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

1)  ด้านการจัดการหลักสูตร ผู้สอนพิจารณาจากผู้เรียนเป็นหลัก เนื้อหาวิชา เน้นความสามารถ
ของผู้เรียน การรับรับรู้ การฝึกฝนเพ่ือเพ่ิมพูนความรู้ พัฒนาทักษะสู่การแสดง 

2)  ด้านสิ่งสนับสนุนการเรียนรู้ ครูผู้สอนไม่ได้เน้นสถานที่ในการฝึกปฏิบัติ  แต่ทว่า 
มุ่งเน้นเรื่องการจัดสรรเวลาให้เหมาะสมต่อการฝึกฝนและการปฏิบัติงานในหน้าที่  โดยการมุ่งเน้น
เรื ่องความมีระเบียบ  มีว ิน ัย  ฝ ึกปฏิบ ัต ิตนให้เป ็นแบบอย่างที ่ด ีโดยเน้นการปฏิบัต ิต ัวของครู          
เป็นตัวอย่างที่ดีให้แก่ศิษย์ 

3)  ด้านการจัดการความรู้ มีการสร้างความเข้าใจในเบื้องต้นเพื่อเป็นพื้นฐานให้
ผู้เรียนเรียนความรู้ใหม่ โดยครูมีการสร้างความสนใจให้แก่ผู้เรียน โดยครูเน้นการใช้ถ้อยค าที่สุภาพ  
มีการเสริมให้ก าลังใจแก่ผู้เรียน กล่าวชมเชย เน้นการถ่ายทอดความรู้แบบตัวต่อตัว เน้นการบอกเล่า 
โดยครูจะเป็นต้นแบบสาธิตปฏิบัติท่าร า ศิษย์ร าตาม ประเมินผลจากการให้ศิษย์ปฏิบัติท่าร าให้ครู
เป็นผู้พิจารณาแก้ไขท่าร าที่ไม่ถูกกับบุคลิกลักษณะให้แก่ศิษย์ 

4)  ด้านการประเมินผลผู้เรียน ผู้สอนจะเป็นผู้ประเมินผลผู้เรียนจาการปฏิบัติท่าร า 
โดยการพิจารณาจากการปฏิบัติ หากปฏิบัติไม่ได้ผู ้สอนก็จะฝึกฝนให้ผู ้เรียนปฏิบัติซ้ า ๆ จนกว่า     
จะสามารถปฏิบัติท่าร าได้ โดยเน้นผู้สอนจะต้องเป็นผู้ฝึกและแก้ไขท่าร าให้แก่ศิษย์ การประเมิน          
มีสองขั้นตอน ขั้นแรก ในขณะเรียน ผู้สอนจะสังเกตถึงพฤติกรรมของผู้เรียนว่ามีใจรักหรือความพร้อม 
ในการพัฒนาหรือไม่ ขั้นสุดท้ายคือ ขณะแสดงโดยผู้สอนสังเกตจากความถูกต้องของท่าร าที่เหมาะสม      
ต่อบุคลิกภาพของผู้แสดงและความเหมาะสมต่อการปฏิบัติร่วมกันในกลุ่มการแสดง  

 การจัดการศึกษาหลักการส าคัญของระบบที่ขับเคลื่อนไปได้ดีที่สุดคือ ครูผู้สอนต้อง
พัฒนาความรู้ทั้งทางด้านทฤษฎีและปฏิบัติควบคู่กับไป เพ่ือให้เกิดความช านาญ และเกิดความเชี่ยวชาญ 
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มีเทคนิคและวิธีการถ่ายทอดที่หลากหลาย จึงจะได้ชื่อว่า การพัฒนาการสอนสู่การเรียนรู้เพ่ือพัฒนาไปสู่
การเป็นพลโลกที่ด ี  
 
2.4  การถ่ายถอดองค์ความรู้  

2.4.1  ความหมายและความส าคัญของการถ่ายถอดองค์ความรู้ 
 การถ่ายถอดองค์ความรู้ หมายถึง การค้นหา รวบรวม จัดเก็บ เผยแพร่ ถ่ายทอด  

และการแบ่งปันองค์ความรู้ ที่มีอยู่อย่างกระจัดกระจายในตัวบุคคล องค์กรหรือสังคมให้เป็นระบบ   
และน าความรู้ที่ได้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ เพ่ือเพ่ิมขีดความสามารถในการแข่งขัน วิจารณ์ พานิช (2548) 
กล่าวถึง ความหมายและความส าคัญของการถอดองค์ความรู้ไว้ว่า การถอดองค์ความรู้ มิได้ก่อผลเฉพาะ
การดูดซับและบันทึกความรู้เท่านั้น แต่ยังก่อผลที่มีคุณค่า 5 ประการ ได้แก่ การยกระดับความรู้ การมีมิตรภาพ 
ภราดรภาพ ความเคารพนับถือระหว่างกัน ความรู้สึกมั่นใจตัวเอง การเป็นผู้มีความอ่อนน้อมถ่อมตน   
อันเนื่องมาจากเห็นข้อจ ากัดของตน และประการสุดท้าย คือ บรรยากาศเชิงบวกอันเกิดจากการเห็นคุณค่า
ซึ่งกันและกัน 

 การถอดองค์ความรู้ (Knowledge Transfer) คือ กลยุทธ์อย่างเป็นระบบและมี
จุดมุ่งหมายที่ชัดเจนในการวิเคราะห์ความรู้จากบุคลที่เป็นคนส าคัญ (Key Personal) โดยการเก็บสะสม
องค์ความรู้ (Store) และแลกเปลี่ยนเรียนรู้ (Share) ไปสู่บุคคลอ่ืน ดังนั้น การถ่ายทอดความรู้จึงเป็น
ขั้นตอนหนึ่งของการจัดการความรู้ (Knowledge Management) เป็นกระบวนการแบ่งปันความรู้    
ถูกถ่ายทอดจากคนหนึ่งไปยังอีกคน กลุ่มหนึ่งไปยังอีกกลุ่ม หรือจากองค์กรหนึ่งไปยังอีกองค์กร กล่าวคือ
เป็นการถ่ายทอดความรู้จากผู้รู้ไปยังผู้ที่ต้องการความรู้ หรือการได้มาซึ่งความรู้ของผู้ที่ต้องการความรู้ 

 การถอดองค์ความรู้ เป็นเหมือนการพิสูจน์อย่างหนึ่งการของการท างานร่วมกัน    
ของคนในองค์กร ที่ร่วมกันถ่ายทอดความรู้ของสมาชิกในทุก ๆ ระดับ ซึ่งในแต่ละระดับจะมีความรู้ 
ความสามารถ หรือข้อมูลที่แตกต่างกันออกไป แต่ในทุก ๆ ระดับต่างก็มีความส าคัญมาก ๆ ส าหรับ     
การพัฒนาองค์กร ซึ่งการถ่ายทอดความรู้ท าให้ผู้ปฏิบัติยอมรับในการท างานร่วมกันอย่างไม่มีข้อแม้ หรือ
เก็บความรู้เอาไว้แต่เพียงผู้เดียว ส่งผลให้องค์กรสามารถที่จะพัฒนาได้มากขึ้นกว่าการท างานแบบต่างคน
ต่างท า ซึ่งปัจจัยในการเกิดการถ่ายทอดองค์ความรู้นั้นนอกจากระบบสารสนเทศที่มาอ านวยความ
สะดวกแล้ว องค์กรควรมีการก าหนดเงื่อนไข (Preconditions) ซ่ึงเง่ือนไขน้ีจะมีประโยชน์ต่อองค์กร 

  โนนากะ (Nonaka, 1995) ได้เสนอแนวคิดและอธิบายรูปแบบการจ าลอง SECI 
Model (S : Socialization, E : Externalization, C : Combination, I : Internalization) มีการน ามาใช้
และมีการขยายความกันอย่างแพร่หลาย โดยเห็นถึงความส าคัญผลลัพท์ขององค์ความรู้ไว้ว่า สภาพของ
ธุรกิจ สิ่งที่ไม่แน่นอนคือความแน่นอน แหล่งสุดท้ายที่จะท าได้เกิดการได้เปรียบในการแข่งขัน คือ ความรู้
โดยวิวัฒนาการและพัฒนาการของโมเดล SECI model ปี ค.ศ. 1978 เป็นยุคเริ่มต้นในการจัดการความรู้ 
รูปแบบที่น ามาใช้เป็นระบบโครงสร้างตายตัว โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศมาสนับสนุนการใช้ความรู้ช่วยใน
การตัดสินใจ ต่อมาปี ค.ศ. 1995 เป็นยุคที่จ าแนกประเภทความรู้เป็น 2 ประเภท คือ ความรู้ที่ปรากฏและ
มองเห็นได้ (Explicit Knowledge) จัดท าในรูปแบบ เอกสาร คู่มือ สื่อต่าง ๆ ซึ่งสามารถถ่ายทอดหรือ
น ามาใช้ได้ง่าย และความรู้ที่ไม่ปรากฏชัดแจ้ง ถูกฝังลึก และซ่อนเร้นอยู่ในตัวคน (Tacit Knowledge)    
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To Tacit 
knowledge 

Explicit 
knowledge 

ซึ่งเกิดจากประสบการณ์ การเรียนรู้การถ่ายทอด หรือสื่อสารในรูปแบบ ตัวอักษร ตัวเลข อาจท าได้ยาก 
ต้องมีการฝึกฝน ลงมือปฏิบัติ และประมาณปี ค.ศ. 2001 เป็นยุคที่สาม อธิบายการจัดการความรู้เป็น
เรื่องซับซ้อน มีหลายมิติ ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศเป็นเครื่องมือจัดการความรู้ (ทิพวรรณ หล่อสุวรรณรัตน์, 
2548, น. 75, 79) 

 การจัดการความรู้ คือ การศึกษาความรู้ที่ฝังลึกในด้านการถ่ายทอด การสืบทอดที่ฝัง
อยู่ในความคิดและประสบการณ์ของศิลปินแห่งชาติสาขานาฏศิลป์ไทย เพ่ือศึกษาถึงกระบวนการในการ
น าความรู้มาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการพัฒนาเครื่องมือในการพัฒนารูปแบบการสอนของครูนาฏศิลป์  
เพ่ือใช้เป็นเครื่องมือในการพัฒนาวิธีการสอน  และวิธีการถ่ายทอดองค์ความรู้จากครูไปสู่ศิษย์            
การถ่ายทอดองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติ โดยใช้วิธีการสร้างองค์ความรู้ใหม่ หรือการหมุนเกลียว
ความรู้ (Knowledge Spiral) ประกอบด้วย 4 ส่วนคือ  

 
 

          
ภาพที่ 2.1  วิธีการสร้างองค์ความรู้ใหม่ หรือการหมุนเกลียวความรู้ (Knowledge Spiral) 
ที่มา :  Nonaka, I. and H. Takeuchi, 1995, p. 325 
 

 1)  Socialization อันเป็นความรู้ที่ฝังลึกในตัวของศิลปินแห่งชาติ ในด้านการสอน
และการแสดงนาฏศิลป์ (Tacit Knowledge) โดยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้จากผู้มีประสบการณ์โดยตรง 

 2)  Externalization เป็นการเอาความรู้ลึกของศิลปินแห่งชาติ ที่ฝังอยู่ในตัวในด้าน
การสืบทอดและวิธีการถ่ายทอดนาฏศิลป์ (Tacit Knowledge) น ามาสู่ความรู้ที่แจ้งชัด (Explicit 
Knowledge) บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรแล้วน ามาสร้างเป็นรูปแบบการสอนเพ่ือทดลองและเผยแพร่ 

 3)  Combination เป็นการรวบรวมความรู้ในด้านต่างๆ ของการถ่ายทอด ทั้งในด้าน
การสอนและการแสดงของศิลปินแห่งชาติ เพ่ือเผยแพร่เป็นนวัตกรรมการสอนชุดร าวงมาตรฐาน ให้กับ
ครู อาจารย์ ศิลปินและนักศึกษา 

 4)  Internalization เป็นการน าเอาความรู้ที่ฝังลึก เผยแพร่สู่การปฏิบัติงานได้อย่าง
แท้จริง (Nonaka, I. and H. Takeuchi, 1995, p. 325) 

Socialization
Sympathized

knowledge

Externalization
Conceptual

knowledge

Combination
Systemic

knowledge

Internalization
Operational

knowledge

Tacit 
knowledge 

Explicit 
knowledge 

From 



47 

 Nonaka, I. and H. Takeuchi (1995, p. 326) กล่าวว่า บุคคลใดบุคคลหนึ่งสามารถ
รับความรู้แบบ Tacit จากผู้อ่ืนได้โดยตรงไม่ต้องใช้ภาษา กระบวนการการสื่อสารขึ้นผ่านการสังเกต  
การลอกเลียนแบบ การฝึกฝน และประสบการณ์ สอดคล้องกับ ประเมษฐ์ บุณยะชัย (2544, น. 48)      
ที่ได้กล่าวว่า ความรู้ในตัวคน บุคคลต่อบุคคลสามารถที่จะเรียนรู้ผ่านประสบการณ์ด้วยการเลียนแบบ 
แนวความคิดโดยยึดเป็นต้นแบบ การสร้างรูปแบบความคิดที่ใหม่และชัดเจนขึ้นจากความรู้แบบ Tacit 
คือการแปลงความรู้หรือการรวมกันเป็นกระบวนการจนกลายมาเป็นระบบความรู้รวมเอาความต่างและ
ความเหมือนเข้าด้วยกันของความรู้แบบ Explicit และ Tacit การจัดการข้อมูลทั้งสองอย่างนี้คือ       
การน าเอาความรู้เดิมมาเป็นต้นแบบและพัฒนาด้วยเทคนิควิธีการให้เป็นความรู้ใหม่ที่ทรงคุณค่า
(Nonaka, I. and H. Takeuchi, 1995, p. 335) 

 โครงสร้างพ้ืนฐานของโมเดล SECI Model แนวคิดนี้ให้ความส าคัญเกี่ยวกับตัวบุคคล 
การปฏิสัมพันธ์ การพ่ึงพากันระหว่างกันระดับนี้สามารถอธิบายได้ยาก การเก็บข้อมูลที่เป็นความคิดเห็น
เกี่ยวกับบุคคลถือว่าเป็นการเก็บข้อมูลที่ตายตัว แลกเปลี่ยนเรียนรู้ท าให้เกิดการพัฒนาของความรู้          
ขั้นสูงขึ้น ความหมายโดยนัยยะ ความรู้ชัดแจ้งคือ การแสดงความรู้สึกหรือความคิดเป็นค าพูด บทบาท
หน้าที่สื่อสารด้วยภาษา กระบวนการนี้จะน าไปสู่การวิเคราะห์การพัฒนาจนกลายเป็นคลังความรู้ของสังคมได้
หรือเรียกว่า ปัญญาประดิษฐ์ทางวัฒนธรรม ทฤษฎีนี้จึงเหมาะแก่การวิเคราะห์องค์ความรู้ที่เกิดจาก
บุคคล กระบวนการอันน ามาซึ่งการปรับวิธีคิด อีกทั้งเปลี่ยนแปลงวิธีการท างานที่สร้างสรรค์และมี
คุณภาพยิ่งขึ้น การถอดบทเรียนในที่นี้ หมายถึง กระบวนการทางการศึกษาผลจากการเรียนรู้ของศิลปิน
แห่งชาติ เพ่ือน าองค์ความรู้ที่ได้มาจัดการเป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้ต่อวงการศึกษา 

2.4.2  รูปแบบการถ่ายทอดองค์ความรู้  
 กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้มีความซับซ้อน มีความต่อเนื่องเกี่ยวพัน และการ

เคลื่อนตัวไปอย่างช้า ๆ ตามลักษณะวงจรดังนี้  
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ภาพที่ 2.2  วงจรการถ่ายทอดองค์ความรู้  
ที่มา : Diane Piktialis, Kent A. Greenes, 2008  
 

 การเข้าถึงการถ่ายทอดองค์ความรู้มี 3 วิธีการ คือ 
 1)  ความต้องการของผู้ใช้ (User Needs)  วิธีการนี้จะถูกใช้เมื่อบุคคล ทีม หรือ 

องค์กรมีการก าหนดความต้องการเฉพาะในแต่ละคน  
 2)  บริบท และชนิดของความรู้ วิธีการนี้จะถูกใช้เมื่อบุคคล ทีม หรือ องค์กรก าหนด

ชนิดขององค์ความรู้ที่ต้องถ่ายทอด  
 3)  ระดับของประสบการณ์ วิธีการนี้ถูกใช้เมื่อศักยภาพของผู้รับองค์ความรู้มีศักยภาพ

ในระดับเฉพาะพิเศษ วิธีการนี้คนที่ถ่ายทอดต้องมีองค์ความรู้ที่เข้มแข็ง มีเทคนิคที่ดี 
 องค์ประกอบและกระบวนการจัดการความรู้ ความรู้เป็นสิ่งส าคัญที่สุดในองค์กร     

ถือเป็นเครื่องมือหลักในการด าเนินงานและการแข่งขัน จึงจ าเป็นจะต้องมีการจัดการความรู้ให้เป็น  
อย่างมีประสิทธิภาพ (พรธิดา วิเชียรปัญญา, 2547, น. 43) ได้เสนอองค์ประกอบของการจัดการความรู้
ไว้ 4 ประการ ดังนี้   

 1)  การแสวงหาความรู้ (Knowledge Acquisition) ควรหาความรู้ที่มีประโยชน์ และ
มีผลต่อการด าเนินงานจากแหล่งตา่ง ๆ ทั้งภายในและภายนอกองคก์ร ดังนี้    

(1)  การแสวงหาและรวบรวมความรู้จากแหล่ งภายในองค์กร (Internal 
Collection of Knowledge) เป็นความสามารถในการเรียนรู้ของบุคคลซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่งที่ส าคัญที่เพ่ิม
คุณค่าให้แก่องค์กร เช่น การให้ความรู้กับพนักงานจากการสอนงาน การฝึกอบรม การสัมมนา การแลกเปลี่ยน 
การเรียนรู้จากประสบการณ์ และการลงมือปฏิบัติ และการเปลี่ยนแปลงกระบวนการปฏิบัติงานต่าง ๆ    
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(2)  การแสวงหาและรวบรวมความรู้จากแหล่งภายนอกองค์กร (External 
Collection of Knowledge) การแข่งขันกับสภาพแวดล้อมภายนอก เป็นเหตุท าให้ต้องมีการพัฒนา
ปรับปรุงต้องพัฒนาคิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ด้วยข้อมูลสารสนเทศจากภายนอก เช่น การใช้มาตรฐาน
เปรียบเทียบกับองค์กรอ่ืน การจ้างที่ปรึกษา เปิดรับข่าวสารจากสื่อต่าง ๆ ตรวจสอบข้อมูล แนวโน้ม 
เศรษฐกิจ สังคม การเมือง รวบรวมข้อมูลจากลูกค้า คู่แข่งขัน หรือร่วมมือกับองค์กรอ่ืน ๆ เพ่ือสร้าง
พันธมิตร และรว่มลงทุน   

 2)  การสร้างความรู้ (Knowledge Creation) ในการสร้างความรู้ใหม่เป็นแรงผลักดัน  
เป็นการหยั่งรู้ และความเข้าใจอย่างลึกซึ้ง ที่จะเกิดขึ้นในแต่ละบุคคล ซึ่งทุกคนสามารถเป็นผู้สร้างความรู้
ได้ 5 ประการ ได้แก่  ประการแรก การถ่ายทอดความรู้จากคนหนึ่งสู่อีกคนหนึ่ง เช่น เพ่ือนร่วมงาน หรือ   
ลูกน้อง  ประการที่สอง การน าความรู้ขององค์กรผนวกกับความรู้ในตัวบุคคล ให้เกิดความรู้ใหม่และใช้
ความรู้ร่วมกัน ประการที่สาม การรวบรวมสังเคราะห์ความรู้ที่มีอยู่เข้าด้วยกัน ประการที่สี่ การเรียนรู้
โดยปฏิบัติ ทดลอง และแก้ไขอย่างเป็นระบบ และประการสุดท้ายคือการเรียนรู้ 

 3)  การจัดเก็บ และการค้นคืนความรู้ (Knowledge Storage and Retrieval) ความรู้
เป็นสิ่งส าคัญที่ต้องก าหนดวิธีการเก็บรักษา และน าผลของข้อมูลมาใช้ให้เกิดประโยชน์ โดยองค์กรต้อง
ค านึงถึงหลักการส าคัญ คือ          

(1)  โครงสร้างและการจัดเก็บความรู้ ต้องเป็นระบบที่สามารถค้นหา และส่งมอบ
ไดอ้ย่างถูกตอ้งและรวดเร็ว    

(2)  จัดจ าแนกรายการต่าง ๆ เช่น ขอ้เท็จจริง นโยบาย หรือข้ันตอนการปฏิบัติงาน 
บนพื้นฐานความจ าเป็นในการเรียนรู้   

(3)  การจัดการสามารถส่งมอบให้ผู้ใช้ได้อย่างชัดเจน ถูกต้อง ทันเวลา เหมาะสม
กับความต้องการ ส่วนการค้นคืนความรู้ (Retrieval) เป็นการเข้าถึงสิ่งที่ผู้ ใช้ ต้องการเพ่ือน ามา
ประยุกต์ใช้ในการปฏิบัติงาน องค์กรควรท าให้พนักงานทราบถึงช่องทางหรือวิธีการค้นหาความรู้ต่าง ๆ 
ทั้งรูปแบบอย่างเป็นทางการ เช่น มีสมุดจัดเก็บรายชื่อ หรือรูปแบบที่ไม่เป็นทางการ เช่น การฝึกอบรม 
การประชุม เพ่ือน าไปสู่การถ่ายทอดความรู้ในองคก์ร   

 4)  ก ารถ่ ายทอดความรู้ และการใช้ ป ระ โยชน์  (Knowledge Transfer and 
Utilization) มีความจ าเป็นเพ่ือให้ความรู้กระจายและถ่ายทอดไปอย่างรวดเร็ว และเหมาะสม           
ทั่วทั้งองคก์รโดย     

(1)  สื่อสารด้วยการเขียน เช่น บันทึก รายงาน ประกาศข่าวสาร    
         (2)  การประชุม ฝึกอบรมภายใน    
         (3)  การสื่อสารภายในองคก์าร เช่น สิ่งพิมพ์ เครื่องเสียง วีดิทัศน์    
         (4)  การเยี่ยมชมงาน ทัศนะศึกษา    
         (5)  หมุนเวียนหน้าที่/ เปลี่ยนงาน    

(6)  ระบบพ่ีเลี้ยง  
แนวคิดการถ่ายทอดองค์ความรู้   ชัยฤทธิ์ โพธิ์สุวรรณ (2543, น. 75 อ้างถึงใน      

ประสงค์ พรมศรี, พระ, 2546, น. 42-44) ได้กล่าวถึงความเชื่อในกระบวนการเรียนรู้และการสอน     
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ตามแนวคิดของ พาร์ท (Pratt, 1998) ไว้ว่าจากประสบการณ์สอน และงานวิจัยที่ พาร์ท ศึกษาผู้สอน  
(ที่เป็นผู้ใหญ่) จ านวน 253 คน จาก 5 ประเทศ คือ จีน ฮ่องกง สิงคโปร์ แคนาดา และสหรัฐอเมริกา    
ว่าครูเหล่านั้นมีแนวคิดหรือมุมมอง (Perspective or Point - Of - View) เกี่ยวกับการสอนอย่างไร   
ทั้งในสภาพการศึกษา ในระบบ นอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย ผลการศึกษาเชิงคุณภาพพบว่า 
แนวคิดเก่ียวกับการสอน จ าแนกได้ 5 แนวคิดคือ   

1)  แนวคิดเชิงถ่ายทอด การถ่ายทอดเนื้อหาอย่างมีประสิทธิภาพ (Transmission: 
Effective Delivery of Content) เป็นแนวคิดการสอนดั้งเดิม (Traditional) และยืนยงยาวนานที่สุด  
ที่เชื่อมั่นว่าองค์ความรู้นั้นคงที่และไม่เปลี่ยนแปลง จุดเน้นอยู่ที่การถ่ายทอดองค์ความรู้อย่างถกูต้อง และ
มีประสิทธิภาพสู่ผู้เรียน ผู้สอนมีบทบาทเด่นในการถ่ายทอดความรู้ที่ผู้สอนเอง ต้องเชี่ยวชาญในเนื้อหา 
สามารถอธิบายยกตัวอย่างได้   

2)  แนวคิดเชิงฝึกหัดงาน การเรียนรู้ตามแบบอย่าง (Apprenticeship : Modeling 
Ways of Being) แนวคิดนี้เป็นการสอนนอกห้องเรียนที่เก่าแก่ สอนในสภาพชีวิตจริง เรียนรู้จากบริบท
ของสภาพแวดล้อม สังคม และวัฒนธรรม หรือสถานประกอบการ ที่ผู้เรียนเข้าไปมีส่วนร่วมอย่างจริงจัง
ทั้งในด้านการงาน และด้านสังคมในชุมชนนั้นมีจุดเด่น คือนอกจากเกิดการเรียนรู้เนื้อหาความรู้ และ
ทักษะแล้วที่ส าคัญ คือยังได้เรียนบทบาท และรูปลักษณ์ (Identity) ที่จะเป็นตนเองในสภาพจริง จากการ
ที่เรียนรู้ภายใตก้ารแนะน า บวกกับการฝึกปฏิบัติภาคสนามในงานจริง   

3)  แนวคิดเชิงพัฒนาการ การปลูกฝังวิธีคิด ยึดแนวจิตวิทยากลุ่มปัญญา (Cognitive 
Psychology) ที่ เชื่อในกระบวนการที่ผู้ เรียนเรียนรู้สภาพแวดล้อมโลกภายนอกแล้วพัฒนาเรียนรู้      
ของตนเองที่เรียกว่า Cognitive Map ผู้เรียนเผชิญกับสถานการณ์ใหม่ ความรู้ใหม่ ผู้เรียนพยายาม     
ใช้ความรู้เดิมที่มีอยู่ตีความสิ่งใหม่นั้น หากไม่เป็นผล ผู้เรียนพยายามปรับหรือสร้าง (Construct) ความรู้ 
(Cognitive Map) ขึ้นมาใหม่ ถ้าในช่วงความรู้เดิมไม่สอดคล้องหรือไม่สามารถใช้ตีความสถานการณ์ใหม่ได้ 
ผู้เรียนจะเกิดสภาวะ “ไม่สมดุล” ดังนั้นบทบาทผู้สอนคือการสร้างภาวะ “ไม่สมดุล” เพ่ือให้ผู้เรียนต้องปรับ 
หรือสร้างแนวทางการท าความเข้าใจในสิ่งใหม่ เนื้อหาจึงเป็นเรื่องรอง ผู้เรียนเป็นองค์ประกอบหลัก       
มีบทบาทมากในการเรียนรู้แนวการสอนเชิงพัฒนาการ จึงเป็นลักษณะของผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง มุ่งเน้น
ให้ผู้เรียนพัฒนาวิธีคิดหรือวิธีแก้ปัญหา พัฒนาแนวคิดเหมือนกับผู้เชี่ยวชาญ คิดและแก้ไขปัญหาได้
แตกต่างจากเดิม เรียกว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงคุณภาพการคิดมิใช่การเปลี่ยนแปลงในเชิงปริมาณของความรู้
การวัดผลในเชิงคุณภาพของความคิด ย่อมยุ่งยากกว่าเชิงปริมาณ 

4)  แนวคิดเชิงอุ้มชู การเอ้ืออ านวยให้เรียนรู้ที่จะแก้ปัญหาด้วยตนเอง แนวคิดนี้
ใกล้เคียงและสอดคล้องมากที่สุดกับแนวคิดการสอนของนักการศึกษาผู้ใหญ่ในสหรัฐอเมริกาและแคนนาดา 
ซึ่งน าโดย Malcolm Knowles (ชัยฤทธิ์ โพธิ์สุวรรณ, 2543, น. 75 อ้างถึงใน ประสงค์ พรมศรี, พระ, 
2546, น. 42-44) ความเชื่อพ้ืนฐานเน้นที่ความคิดเห็นเกี่ยวกับตนเองที่เชื่อมั่นว่าตนเรียนได้ และสิ่งที่เรียน
มีประโยชน์ต่อตนเองทั้งในด้านการปฏิบัติงาน และชีวิตความเป็นอยู่องคป์ระกอบเด่น คือ ผู้สอน ผู้เรียน 
และความสัมพันธ์ระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน   

5)  แนวคิดปฏิรูปสังคม ใฝ่หาสังคมที่ดีกว่า แนวคิดการสอนเชิงพัฒนาการได้รับการ
ยอมรับและเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวางจึงกอ่ให้เกิดกระแส (Movement) ในเชิงปฏิรูปสังคม ปัจเจกบุคคล 
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(Individuals) มีความมั่นใจในตนเองชี้น าตนเอง วัตถุประสงค์ของการถ่ายทอดความรู้เพ่ือพัฒนาเพ่ิม
ศักยภาพของบริษัทฯ ไม่ว่าจะออกมาในรูปแบบการท างาน หรือผลผลิตนวัตกรรมใหม่ ๆ ก็ตาม       
การถ่ายทอดองคค์วามรู้ แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ     

(1)  การถ่ายทอดองค์ความรู้ที่เปิดเผย มองเห็นอยู่ในรูปแบบเอกสาร หรือข้อมูล 
โดยถา่ยทอดออกไปด้วยความถูกต้องมีเหตุผล     

(2)  การถ่ายทอดองค์ความรู้แบบซ่อนเร้น ที่อยู่ในตัวบุคคล ต้องอาศัยการติดต่อ 
สื่อสารกันระหว่างบุคคลเป็นส าคัญ โดยถ่ายทอดกันแบบลักษณะครอบครัวแบบเพ่ือนร่วมงาน การแนะน า
ระหว่างผู้รู้กับผู้ได้รับการถ่ายทอด ที่เห็นในรูปการฝึกอบรม การสัมมนา ฯลฯ การถ่ายทอดความรู้   
แบบซอ่นเร้นมักเป็นโครงการถ่ายทอดความรู้ที่เปน็ทางการ (นิทัศน ์วิเทศ, 2542, น. 152-153)   

สรุปได้ว่าการจัดการความรู้ เน้นเทคนิค การถอดบทเรียน (Lesson Learned)       
การถอดบทเรียนเป็นทั้งแนวคิด และเครื่องมือเพ่ือสร้างการเรียนรู้ ซึ่งเป็นวิธีการหนึ่งของการจัดการ
ความรู้ ที่เน้นเสริมสร้างการเรียนรู้ในกลุ่มอย่างเป็นระบบ เพ่ือสกัดความรู้จากประสบการณ์และการท างาน
ที่มีอยู่ในตัวของศิลปินแห่งชาติ (Tacit Knowledge) ออกมาเป็นบทเรียนหรือความรู้ที่ชัดแจ้ง (Explicit 
Knowledge) สามารถน าไปสรุปและสังเคราะห์เป็นชุดความรู้ คู่มือ หรือสื่อรูปแบบการสอนต่าง ๆ และ
เกิดการเรียนรู้ร่วมกันของผู้เข้าร่วมตามหลักการในโครงสร้างพ้ืนฐานตามรูปแบบการจัดการความรู้   
ของ Nonaka และTakeuchi เน้นในเรื่องการตีความซ้ าและการแผ่ขยายออก การจัดการองค์ความรู้  
ให้ความส าคัญที่ตัวบุคคล 

2.4.3  ประโยชน์ของการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 บุญฤทธิ์ จันทร์ค า (2550) ศึกษาเรื่องการถ่ายทอดความรู้เพ่ือการพ่ึงตนเองแบบ

เศรษฐกิจพอเพียง ผลการศึกษาพบว่า ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้แบบกลุ่ม มีความรู้ความเข้าใจ
มากกว่าผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ส่วนบุคคล และมีการส่งต่อองค์ความรู้ในระดับค่อนข้างน้อย โดย 
ไม่พบการสร้างองค์ความรู้ใหม่จากกระบวนการถ่ายทอดความรู้นี้ ซึ่งแตกต่างกับผลการศึกษาจาก
งานวิจัยนี้ที่มุ่งศึกษาการถ่ายทอดความรู้ในภาพรวมเน้นการถ่ายทอดแบบกลุ่มระหว่างทีมงาน
มหาวิทยาลัยกับชุมชนที่สามารถถ่ายทอดความรู้ในด้านต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกทั้งยังมี      
การประยุกต์ ผสานสร้างองค์ความรู้ใหม่ที่ต่อยอดจากเดิมและส่งต่อองค์ความรู้นั้นอย่างต่อเนื่อง  
สัมพันธ์กับ ไพโรจน์ ไววานิชกิจ (2554) การถ่ายทอดองค์ความรู้มีประโยชน์เกิดผลดี อาศัยการวางกระบวนการ
การบริหารจัดการความรู้ที่ถูกกับวัฒนธรรมองค์กร รูปแบบการท าธุรกิจ บางครั้งอาจต้องมีการ
ปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมองค์กรบ้าง แต่ที่ส าคัญที่สุดคือการสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้และการปฏิบัติ 
เหตุผลที่องค์กรหลายแห่งให้ความสนใจ และความส าคัญในการน าการจัดการความรู้ ไปด าเนินการ คือ 
ประโยชน์ที่จะได้รับจากการจัดการความรู้ซึ่ง นฤมล พฤกษศิลป์ และพัชรา หาญเจริญกิจ (2543)         
ได้กล่าวถึงประโยชน์ของการจัดการความรู้ไว้ 9 ประการ คือ 

 ประการที่ 1 เป็นแนวการป้องกันความรู้ที่จะสูญหาย การจัดการความรู้ท าให้องค์กร
สามารถรักษาความเชี่ยวชาญ ความช านาญ และความรู้ที่อาจสูญหายไปพร้อมกับการเปลี่ยนแปลง   
ของบุคลากร  



52 

 ประการที่ 2 เพ่ิมประสิทธิภาพข้อมูลในการตัดสินใจ โดยประเภทคุณภาพ และความ
สะดวกในการเข้าถึงความรู้ เป็นปัจจัยส าคัญของการเพิ่มประสิทธิภาพการตัดสินใจ เนื่องจากผู้ที่มีหน้าที่
ตัดสินใจต้องสามารถตัดสินใจได้อย่างรวดเร็ว และมีคุณภาพ 

 ประการที่ 3 ความสามารถในการปรับตัว และมีความยืดหยุ่น การท าให้ผู้ปฏิบัติงาน 
มีความเข้าใจงานและวัตถุประสงค์ของงาน โดยไม่ต้องมีการควบคุมหรือมีการแทรกแซง ท าให้
ผู้ปฏิบัติงานสามารถท างานในหน้าที่ต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพ และเกิดการพัฒนาจิตส านึกในการ
ท างาน 

 ประการที่ 4 ความได้เปรียบในข้อมูลในการแข่งขัน การจัดการความรู้ช่วยให้องค์กร  
มีความเข้าใจลูกค้า แนวโน้มของการตลาด และการแข่งขัน ท าให้สามารถลดช่องว่าง และเพ่ิมโอกาส  
ในการแข่งขันได้ในทุกระดับและทุกเวลา 

 ประการที่ 5 การพัฒนาทรัพย์สิน เป็นการพัฒนาความสามารถขององค์กร ในการ   
ใช้ประโยชน์จากทรัพย์สินทางปัญญาที่มีอยู่ ได้แก่ สิทธิบัตร เครื่องหมายการค้า และลิขสิทธิ์ เป็นต้น 

 ประการที่ 6 การยกระดับผลิตภัณฑ์ การน าการจัดการความรู้มาใช้ในการเพ่ิมประสิทธิภาพ
การผลิตและบริการ ซึ่งเป็นการเพ่ิมคุณค่าให้ผลิตภัณฑ์นั้น ๆ อีกด้วย 

 ประการที่ 7 การให้บริการและการบริหารลูกค้า การศึกษาความสนใจ และความ
ต้องการของลูกค้าเป็นการสร้างความพึงพอใจ เพ่ิมยอดขาย และสร้างรายได้ให้แก่องค์กร 

 ประการที่ 8 การลงทุนทางทรัพยากรบุคคล การเพ่ิมความสามารถในการแข่งขัน  
ผ่านการเรียนรู้ร่วมกัน การจัดการด้านเอกสารและการจัดการกับความรู้ที่ไม่เป็นทางการ เป็นการ    
เพ่ิมความสามารถให้แก่องค์กรในการจ้างและฝึกฝนบุคลากร 

 ประการที่ 9 มีความสามารถในการพยากรณ์ความเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นกับองค์กร 
 สรุปได้ว่า การถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง เป็นการน าองค์ความรู้ 

ที่มีอยู่หลากหลายทั้งที่มีอยู่ในตัวบุคคลและแหล่งสืบค้นข้อมูลที่มีปรากฏอยู่ในฐานต่าง  ๆ น าเอาข้อมูล
ต่าง ๆ เหล่านี้ มาจัดระบบให้สามารถให้ประโยชน์ได้อันจะเป็นประโยชน์ต่อองค์กรและเพ่ือนร่วมงาน 
 
2.5 ความเป็นพลเมืองโลก 

2.5.1  ความหมายและความส าคัญของความเป็นพลเมืองโลก  
 ความเป็นพลเมืองโลก (Global Citizenship) จากการศึกษาเอกสารในเรื่องแนวคิด  

ที่เกี่ยวข้องกับความหมายของความเป็นพลเมืองโลก ซึ่งความเป็นพลเมืองโลก มีคุณลักษณะ 4 ด้าน 
ได้แก่ 1) พลเมืองที่มีความเป็นธรรม 2) พลเมืองที่เคารพในความหลากหลาย 3) พลเมืองที่มีความเข้าใจ
ในโลก และ 4) พลเมืองที่มีส่วนร่วมและรับผิดชอบ โดยมีผู้ให้รายละเอียดของความหมายไว้  ดังนี้    
ความเป็นพลเมืองโลก หมายถึง ความสามารถ คุณสมบัติ พฤติกรรมการแสดงออกของผู้เรียนที่พึงมี   
พึงปฏิบัติเมื่อได้รับการพัฒนาจากโรงเรียนให้มีความเป็นพลเมืองโลกให้มีคุณลักษณะ 4 ประการ ดังข้างต้น 
ในส่วนของ ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา (2558) ได้ให้ความหมายของความเป็นพลโลกไว้ว่า    
คือ การที่บุคคลมีความรู้ความเข้าใจทักษะและทัศนคติในการอยู่ร่วมกันของประชาคมโลก โดยเข้าใจ  
ถึงความหลากหลาย ความยุติธรรม และเท่าเทียมกันในสังคม การพ่ึงพาซึ่งกันและกัน สันติภาพ และ
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ปัญหาความขัดแย้ง รวมถึงการพัฒนาที่ยั่งยืนโดยใช้การคิดเชิงสร้างสรรค์และการคิดอย่างมีวิจารณญาณ
ต่อสังคมและโลกสอดคล้องกับ พูนภัทรา พูลผล (2554) ได้ให้ความหมายว่าการเป็นพลเมืองดีของสังคมโลก 
และการเป็นคนดีของประเทศท่ีตนอาศัยอยู่ ตามที่สากลยอมรับ คือ มีความสามารถใช้วิจารณญาณและ
คิดเชิงวิพากษ์ เห็นอกเห็นใจ มีความเคารพผู้อ่ืน และเคารพในสิ่งที่ควรเคารพ ร่วมมือร่วมใจในการท า
กิจกรรมที่ก่อให้เกิดความขัดแย้งน้อยที่สุด เชื่อมั่นต่อความยุติธรรมและความเสมอภาค เห็นคุณค่าและ
เคารพในความหลากหลายทางเชื้อชาติและวัฒนธรรม อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและมุ่งมั่นสู่การพัฒนาที่ยั่งยืน 
และเชื่อว่ามนุษย์สามารถท าในสิ่งที่แตกต่างจากเดิมได้ดีขึ้นกว่าเดิม และปาจรีย์ รัตนานุสนธิ์  (2556)   
ได้ให้ความหมายว่า การที่บุคคลมีทัศนคติหรือมีความตระหนักว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของโลกใบนี้ ไม่ใช่
เพียงแค่สมาชิกของประเทศใดประเทศหนึ่ง และทุกคนบนโลกใบนี้แม้จะต่างเชื้อชาติศาสนาและ
วัฒนธรรม ก็ถือเป็นสมาชิกของโลกเหมือนกัน ท าให้บุคคลนั้นสามารถยอมรับความแตกต่ างและอยู่
ร่วมกันกับคนอ่ืนได้อย่างสันติ ทั้งยังใส่ใจต่อประเด็นปัญหาโลกพร้อมจะมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหา   
รวมไปถึงมีความรับผิดชอบต่อทรัพยากรต่าง ๆ บนโลกโดยการอนุรักษ์ทรัพยากรหรือใช้ทรัพยากร  
อย่างคุ้มค่าให้คนรุ่นหลังได้มีทรัพยากรใช้ต่อไป  

 Oxfam (2015) ได้ให้ความหมายของความเป็นพลโลก คือความเข้าใจ ความต้องการที่จะ
แก้ไขปัญหาความอยุติธรรมและความไม่เท่าเทียมกัน ความต้องการและความสามารถในการท างาน
อย่างตั้งใจปฏิบัติ รวมถึงความตระหนักในเอกลักษณ์และคุณค่าของโลกปกป้องอนาคตของโลก        
เพ่ือประชากรรุ่นต่อไป พลเมืองโลกเป็นวิธีการคิดและพฤติกรรมซึ่งเป็นมุมมองเกี่ยวกับชีวิตที่เชื่อว่า
คนเราสามารถสร้างความแตกต่างและความป็นพลเมืองโลก ยังหมายความรวมถึงการเป็นพลเมืองของ
ประเทศต่าง ๆ ซึ่งอาศัย อยู่ในทวีปต่าง ๆ ในโลกทุกคนเป็นหนึ่งในจ านวนพลเมืองโลกนับพันล้านคน 
ในขณะที่ทุกคนเป็นพลเมืองของประเทศด้วย และทุกคนต่างมีส่วนได้ส่วนเสียในการใช้ทรัพยากรและ 
สิ่งที่มีอยู่ต่าง ๆ ในโลกที่เหมือนกัน (วลัย อิศรางกูร ณ อยุธยา, 2554) 

 สรุปได้ว่า ความเป็นพลเมืองโลก หมายถึง การเป็นพลเมืองที่ตระหนักในเอกลักษณ์
และคุณค่าของตนโดยค าถึงความเป็นส่วนหนึ่งของโลกที่มีความเคารพซึ่งกันและกันตามที่สากลยอมรับ 
แม้จะต่างเชื้อชาติศาสนาและวัฒนธรรม 

2.5.2  ทักษะความเป็นพลเมืองโลก 
 จากแนวคิดมิติของโลกที่มีความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกับความเป็นพลเมืองโลก ได้แก่ 

ความเป็นพลเมืองโลก (Global citizenship) 2) ความยุติธรรมในสังคม (Social justice) 3) สิทธิมนุษยชน 
(Human rights) 4) การแก้ปัญหาความขัดแย้ง (Conflict Resolution) 5) การพัฒนาอย่างยั่งยืน 
(Sustainable) 6) ค่านิยมและการสัมผัสรับรู้ (Values &Perception) 7) ความหลากหลาย (Diversity)  
8) การพ่ึงพาอาศัยกัน (Interdependence)  โดยมีรายละเอียดดังนี้ คือ  

(1)  ความเป็นพลเมืองโลก ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับแนวคิด หลักการ และ
สถาบัน การมีบทบาทที่เกี่ยวข้องในฐานะสมาชิกของสังคมทั้งในระดับท้องถิ่น ประเทศ และระดับโลก 
ตลอดจนการมีส่วนร่วมรับผิดชอบในฐานะพลเมืองที่ดีของสังคมที่ค านึงถึงสิทธิมนุษยชนและอุดมการณ์
ประชาธิปไตย  
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(2)  ความยุติธรรมในสังคม ได้แก่ ความส านึกตระหนักในความส าคัญของความเสมอภาค
และความยุติธรรมในสังคม มีบทบาทและส่วนร่วมในการสร้างความเท่าเทียมและความเป็นธรรม       
ในสังคม 

(3)  สิทธิมนุษยชน ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับสิทธิมนุษยชน การเคารพและ  
ยึดมั่นในสิทธิและความมีศักดิ์ศรีของความเป็นมนุษย์ 

(4)  การแก้ปัญหาความขัดแย้ง ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมชาติของความ
ขัดแย้ง มีขันติ อดทน อดกลั้นต่อความขัดแย้งสามารถเจรจา ต่อรอง เชื่อมประสาน เพ่ือลดปัญหาและ
คลายปมขัดแย้ง โดยปราศจากการใช้ความรุนแรง  

(5)  การพัฒนาอย่างยั่งยืน ได้แก่ ความรู้ ความเข้าใจ หรือความจ าเป็นในการจรรโลง
รักษาและพัฒนาคุณภาพของชีวิต โดยปราศจากการท าลายโลก เพ่ือความอยู่รอดของชีวิตในรุ่นต่อไป 
โดยค านึงถึงการพัฒนาอย่างยั่งยืน  

(6)  ค่านิยมและการสัมผัสรับรู้ ได้แก่ ความสามารถในการประเมินคุณค่าเกี่ยวกับ
ประเด็นส าคัญระดับโลกและผลที่กระทบต่อเจตคติและค่านิยมของผู้คนที่เกี่ยวข้อง โดยค านึงถึง
ความส าคัญและค่านิยมด้านสิทธิมนุษยชน  

(7)  ความหลากหลาย ได้แก่ ความรู้ความเข้าใจการยอมรับ และตระหนักในความ
หลากหลายของเชื้อชาติ เผ่าพันธุ์ สังคม วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทั้งความหลากหลาย 
ทางชีวภาพตลอดจนผลกระทบ ของสภาพแวดล้อม ที่มีต่อเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม  

(8)  การพ่ึงพาอาศัยกัน ได้แก่ ความเข้าใจตระหนักรู้ถึงความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างกัน 
ของผู้คน ถิ่นฐาน เศรษฐกิจ ธรรมชาติสิ่งแวดล้อมที่ต้องพ่ึงพาอาศัยกันและกัน เข้าใจในสภาวการณ์
ระดับโลก สามารถเรียนรู้ที่จะจัดการกับความซับซ้อนได้ 
   UNESCO (2015) ความเป็นพลโลกเป็นเป้าหมายหนึ่งที่การศึกษาไทยต้องการพัฒนา
ประชาชนให้มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์โดยพื้นฐานของทั้งสองมาตรฐานเหมือนกัน คือการจัดการศึกษา
ให้คนในชาติเป็นคนเก่ง คนดี และมีความสุขตามปฏิญญาณว่าด้วยการจัดการศึกษาของ UNESCO โดย  
ในศตวรรษท่ี 21 ทุกประเทศได้มีการพัฒนาและใช้หลักสูตรการศึกษาที่มีเป้าหมายให้ผู้เรียนไดม้ีการเรียน
เพ่ือรู้ (Learning to Know) การเรียนรู้ เพ่ือปฏิบัติ ได้จริง (Learning to Do) การเรียนรู้ เพ่ือชีวิต 
(Learning to Be) เพ่ือให้มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์ในฐานะพลเมืองของชาติ และการเรียนรู้ เพ่ือการ 
อยู่รว่มกัน (Learning to Live Together) เพ่ือสร้างคุณลักษณะที่พึงประสงค์ในฐานะพลโลก 

การจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาความเป็นพลเมืองโลก คือการจัดการเรียนรู้ ของโรงเรียน
เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถเท่าทันต่อการเปลี่ยนแปลงของโลกทั้งในด้านปัจเจกบุคคล สังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง และเทคโนโลยี โดยมุ่งหวังส่งเสริมและสนับสนุนให้ผู้เรียนเป็นพลเมืองดีของประเทศและเป็น
พลเมืองโลกที่มีคุณภาพ ซึ่งประกอบด้วย 4 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) การจัดการหลักสูตรและการเรียน
การสอน 2) การมีส่วนร่วมของนักเรียน ครอบครัว และชุมชน 3) การเสริมสร้างวัฒนธรรมและ
บรรยากาศในการเรียนรู้ และ 4) การพัฒนาศักยภาพครูและผู้บริหาร ในการจัดการศึกษาเกี่ยวกับ  
ความเป็นพลเมืองโลก ซึ่งโดยทั่วไปเพ่ือเป้าหมายที่จะเปลี่ยนแปลง การสร้างองค์ความรู้ ทักษะ ค่านิยม 
และทัศนคติของผู้เรียนให้มีความสามารถร่วมกันมีส่วนร่วมในเรื่องความเป็นธรรม และสันติภาพของโลก 
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โดยมีแนวทางและมุมมอง รวมถึงวิธีด าเนินการที่หลากหลายขึ้นอยู่กับการน าไปปรับใช้ของแต่ละบริบท 
ทั้งในเรื่องการศึกษาเพ่ือสิทธิมนุษยชน การศึกษาเพ่ือสันติภาพ การศึกษาเพ่ือการพัฒนาที่ยั่งยืน  

การศึกษาเพ่ือสร้างความเข้าใจอันดีระหว่างประเทศ (UNESCO, 2015) แนวทาง    
การพัฒนาการจัดการศึกษาเพ่ือพัฒนาความเป็นพลเมืองโลกถูกน ามาเป็นประเด็นส าคัญทั้งใน
ระดับประเทศและระดับนานาชาติ หากในการน านโยบายลงสู่การปฏิบัติกลับพบปัญหาและอุปสรรค   
ที่ก่อให้เกิดความเสี่ยงในการพัฒนาผู้เรียนให้มีความเป็นพลเมืองโลกในหลากหลายด้านจากการวิจัยของ 
เชษฐา พวงหัตถ์, (2561) พบว่าปัญหาในสภาวะที่ไม่มีรากเหง้าทางประวัติศาสตร์ ภาษา และอัตลักษณ์
ทางชาติพันธ์ร่วมกัน หลายต่อหลายครั้งที่ รัฐ-ชาติ ทั้งหลายพยายามสร้างความเป็นเอกภาพทางวัฒนธรรม
โดยใช้นโยบายการสถาปนาภาษาประจ าชาติ  (National Language) และการศึกษาภาคบังคับ 
(Compulsory Education) ผ่านการใช้หลักสูตรเพียงแบบเดียวกันทั่วทั้ งรัฐ ขณะที่บาง  รัฐ-ชาติ 
ก าหนดนโยบายบังคับให้มีการกลืนกลายทางวัฒนธรรม (Cultural Assimilation) แต่อีกหลาย รัฐ-ชาติ 
ตอบโต้การปรากฏตัวของบรรดาชนกลุ่มน้อยทางวัฒนธรรมด้วยการผลักดันให้ออกไปจากรัฐ การลงโทษ 
(Persecution) และความรุนแรง (Violence) ที่จริง รัฐ-ชาติ ทั้งหลายจะต้องรับผิดชอบต่อการใช้ความ
รุนแรงที่เลวร้ายที่สุดหลายรูปแบบที่กระท าต่อคนที่อาศัยอยู่ภายในอาณาเขตของ รัฐ-ชาติ ด้วยข้ออ้างที่ว่า
คนเหล่านี้ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของชาติ รัฐ-ชาติ จ านวนไม่น้อยที่ให้การยอมรับ/รับรองชนกลุ่มน้อยบางกลุ่ม 
โดยให้การคุ้มครองและให้หลักประกันแก่สิทธิของชนกลุ่มน้อยเหล่านั้น บางรัฐ -ชาติให้การยอมรับ
แนวคิดพหุวัฒนธรรมนิยม (Multiculturalism) ในฐานะเป็นนโยบายในการด าเนินการความพยายาม
สถาปนาความสัมพันธ์แบบสันติระหว่างกลุ่มต่าง ๆ ที่มีความแตกต่างหลากหลายด้านชาติพันธุ์ 
วัฒนธรรม และภาษาที่อาศัยอยู่ภายในรัฐ ไม่ว่าการตอบสนองต่อพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism)        
อยู่ในรูปแบบใด  

รัฐ-ชาติ ทั้งหลายได้ถูกบีบมากข้ึนให้สนใจกับประเด็นเหล่านี้ เนื่องจากพลังต่าง ๆ ของ 
Globalization ได้ท าให้เกิดการขยายตัวของการเคลื่อนย้ายผู้คน อันเป็นผลให้เป็นเรื่องง่ายมากขึ้น
ส าหรับผู้คนที่จะเคลื่อนย้ายไปได้ทั่วทั้งโลก บ้างอ้างว่า การเคลื่อนย้ายคนที่มีมากขึ้น ได้บั่นทอนความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของ รัฐ-ชาติ โดยกร่อนเซาะลักษณะร่วมกันทางด้านภาษา วัฒนธรรม และ
ค่านิยมซึ่งเป็นฐานรากของ รัฐ-ชาติ บางคนชี้ให้เห็นว่า ความส าคัญของ รัฐ-ชาติ ก าลังเสื่อมคลายลง  
อันเนื่องมาจากผลกระทบของโลกาภิวัตน์ ในการสลายเส้นแบ่งของอาณาเขต (Deterrritorialization 
Effects of Globalization) ซึ่ งท าให้อาณาเขตที่ ชัดเจนแน่นอนตายตัวกลายเป็นมโนทัศน์ที่หมด
ความหมายลงเรื่อย ๆ ส าหรับการน ามาใช้ในการท าความเข้าใจ Global Power คนกลุ่มนี้เชื่อว่า อ านาจ
ทางการเมือง (Political Power) ได้ถูกถ่ายโอนไปอยู่ที่เครือข่ายต่าง ๆ ระดับโลก (Global Networks) 
อันมีผลในการบั่นสลายความสามารถของรัฐทั้งหลายในการควบคุมชีวิตทางสังคม การเมือง และ
เศรษฐกิจภายในอาณาเขตของรัฐต่าง ๆ อย่างไรก็ดี นักวิชาการอีกจ านวนหนึ่งกลับไม่เห็นด้วย        
โดยชี้ให้เห็นว่า ตัวรัฐ-ชาติทั้งหลายเองต่างหากที่เป็นผู้ก าหนดนโยบายต่าง ๆ ซึ่งได้ช่วยปลดปล่อยพลัง
ต่าง ๆ ของ Globalization ออกมา นักวิชาการเหล่านี้ให้เหตุผลว่า รัฐบาลทั้งหลายยังคงเป็นหน่วย  
ทางการเมืองที่มีความส าคัญในบริบท Globalization นอกจากนั้นรัฐบาลต่าง ๆ ยังคงมีอ านาจในการ
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ควบคุมการศึกษา โครงสร้างพ้ืนฐานและการเคลื่อนย้ายคนในระดับมากน้อยแตกต่างกัน (Steger, 
2003, p. 61)  

ในมุมมองของนักการศึกษาได้กล่าวถึงการศึกษาช่วยพัฒนาประชาคมสู่การเป็น
พลเมืองโลก (Global Citizen) ได้อย่างไรในการจัดการเรียนรู้วิชาพลโลก หลักสูตรแกนกลาง 
พุทธศักราช 2551 ได้กล่าวถึง การสร้างนักเรียนให้เป็นพลโลก หรือพลเมืองโลก (Global Citizen) ไว้ใน
วิสัยทัศน์ของหลักสูตรดังนี้ “หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานมุ่งพัฒนาผู้เรียนทุกคน ซึ่งเป็น
ก าลังของชาติให้เป็นมนุษย์ที่มีความสมดุลทั้งด้านร่างกาย ความรู้ คุณธรรม มีจิตส านึกในความเป็น
พลเมืองไทยและเป็นพลโลก ยึดมั่นในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์    
ทรงเป็นประมุขมีความรู้และทักษะพ้ืนฐานรวมทั้งเจตคติที่จ าเป็นต่อการศึกษาต่อ การประกอบอาชีพ
และการศึกษาตลอดชีวิต โดยมุ่งเน้นผู้เรียนเป็นส าคัญบนพ้ืนฐานความเชื่อว่าทุกคนสามารถเรียนรู้ และ
สามารถพัฒนาตนเองได้เต็มตามศักยภาพ” จากการประชุมสัมมนา เมื่อวันที่  19 มีนาคม 2555         
ณ โรงแรมสยามซิตี้ กรุงเทพมหานคร เรื่อง การพัฒนาหลักสูตรเพ่ือการสร้างพลเมืองโลกในอนาคต 
(Curriculum Development for Future Global Citizens Conference)  ส านั กงานคณะกรรมการ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ร่วมกับ British Council  จัดขึ้นวิทยากรผู้ทรงคุณวุฒิได้ให้หลักการแนวคิดการน า
นกัเรียนสู่ความเป็นพลโลก สามารถสรุปได้ดังนี้ 

 จอห์น แมคโดนัลด์ ผู้อ านวยการองค์การควบคุมคุณภาพการศึกษา สก๊อตแลนด์     
กล่าวว่า หลักสูตรจะต้องสร้างเด็กรุ่นใหม่ให้มีความสามารถในการสื่อสารระดับสากลโดยมีภาษาอังกฤษ
เป็นภาษากลางพร้อมที่จะเรียนรู้ เข้าใจ และยอมรับในศาสนา วัฒนธรรมและภาษาที่แตกต่าง มีความรับผิดชอบ
และมุ่งมั่นพัฒนาสังคมส่วนรวมในวงกว้างระดับนานาชาติโดยไม่เห็นแก่ผลประโยชน์ของตน แต่ยังคง
รักษาเอกลักษณ์ของประเทศและของตนไว้ หลักสูตรต้องช่วยให้เด็กพัฒนาศักยภาพได้เต็มที่ รู้จักคิด
วิเคราะห์และแก้ปัญหา คิดสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ ใช้เทคโนโลยีหาความรู้ มีความรู้ทั้งวิชาการ วิชาชีพและ
ทักษะชีวิต รู้จักตนเองและให้เกียรติผู้ อ่ืน เป็นผู้น าและผู้ตามที่ดี ท างานเป็นทีมและมีคุณธรรม 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551)    

กระทรวงศึกษาธิการ (2551) เป็นหน่วยงานด้านการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ ที่ท าให้
ประชาชนมีความพร้อมที่จะท าประโยชน์ของตนและของโลก โดยมุ่งเน้นบุคลากรบนพ้ืนฐานของความ  
มีเหตุมีผล มีความรับผิดชอบ ด้วยเล็งเห็นถึงคุณภาพเหล่านี้ต่อพลเมืองโลกในอนาคต และในการพัฒนา
หลักสูตรเพ่ือการพัฒนาพลเมืองโลก ส่งเสริมให้มีการประสานงานให้เกิดความเท่าเทียมกันและเกิดการ
เรียนการสอนที่เหมาะสมทั้งวิทยาศาสตร์และภาษาอังกฤษ กระทรวงศึกษาธิการจะได้จัดหาโอกาสให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงในการสร้างพลเมืองโลกในอนาคต และนักการศึกษาเสนอแนะให้พัฒนาเยาวชนให้
เป็นพลเมืองคุณภาพของโลกโดยการพัฒนาหลักสูตรปลูกฝังให้เยาวชนมีความรู้วิชาการ วิชาชีพ ทักษะชีวิต  
มีคุณธรรมและยึดประโยชน์ส่วนรวมในระดับสากล  สร้างความคิดรวบยอด (Concept) เรื่องพลเมืองโลก
ผ่านหลักสูตรสถานศึกษาโดยบูรณาการกับวัตถุประสงค์ และกิจกรรม CCAD (Columbus College of 
Art & Design) ดังนี้ 

 ประการที่ 1  พลโลกมีความเหมือนและความแตกต่างกัน หลายด้าน เช่น สถานที่อยู่อาศัย 
ภาษา ศาสนา ความเชื่อ วัฒนธรรม ภาษา ชีวิตความเป็นอยู่ 
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 ประการที่ 2  สันติสุขจะด ารงอยู่ได้ ต้องอาศัยการพัฒนาการอยู่ร่วมกันหลายด้าน 
เช่น การติดต่อสื่อสาร การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม การค้า และการร่วมกิจกรรมในระดับนานาชาติ 
อ่ืน ๆ 

 ประการที่ 3  พลโลกจะอยู่ร่วมโลกกันอย่างสันติสุขได้ ต้องเข้าใจ  ยอมรับ และเรียนรู้  
ความเหมือนและความแตกต่างกัน 

 ประการที่ 4  โลกจะด ารงอยู่ได้ พลโลกต้องร่วมมือกันรักษ์โลก” 
 องค์ประกอบหลักส าคัญ ในการวัดความเป็นพลโลก มีความครอบคลุมถึงพฤติกรรม

ด้านทักษะเพ่ือการด ารงชีวิตในศตวรรษที่ 21 (21st Century Skills) (วิจารณ์ พานิช, 2555) ซึ่งทักษะ
เพ่ือการด ารงชีวิตในศตวรรษที่ 21 ที่ทุกคนต้องเรียนรู้ตลอดชีวิต ประกอบดว้ยการเรียนรู้ 3R x 7C 3R 
คือ Reading (อ่านออก) (W) Riting (เขียนได้) และ (A) Rithemetics (คิดเลขเป็น) และ 7C ได้แก่ 
ทักษะด้านการคิดอย่างมีวิจารณญาณ และทักษะในการแก้ปัญหา (Critical Thinking and Problem 
Solving) ทักษะด้านการสร้างสรรค์ และนวัตกรรม (Creativity and Innovation) ทักษะด้านความเข้าใจ 
ความต่างวัฒนธรรมต่างกระบวนทัศน์ (Cross-cultural Understanding) ทักษะด้านความร่วมมือ   
การท างานเป็นทีม และภาวะผู้น า (Collaboration, Teamwork and Leadership) ทักษะด้านการ
สื่อสารและสารสนเทศ และการรู้เท่าทันสื่อ (Communications, Information, and MediaLiteracy) 
ทักษะด้านคอมพิวเตอร์ และเทคโนโลยีสารสนเทศ และการสื่อสาร (Computingand ICT Literacy) 
ทักษะอาชีพ และทักษะการเรียนรู้ (Career and Learning Skills)  

 กล่าวได้ว่า การพัฒนาความเป็นพลโลกของผู้เรียนเป็นเป้าหมายหนึ่งที่การศึกษาไทย
ต้องการพัฒนาประชาชนให้มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์โดยพ้ืนฐานของทั้งสองมาตรฐานเหมือนกัน คือ 
การจัดการศึกษาให้คนในชาติเป็นคนเก่ง คนดี และมีความสุขตามปฏิญญาว่าด้วยการ จัดการศึกษาของ 
UNESCO โดยในศตวรรษที่ 21 (Agenda, 21) ทุกประเทศได้มีการพัฒนาและใช้หลักสูตรการศึกษาที่มี
เป้าหมายให้ผู้เรียนได้มีการเรียนเพ่ือรู้ (Learning to Know) การเรียนรู้เพ่ือปฏิบัติได้จริง (Learning to 
Do) การเรียนรู้เพ่ือชีวิต (Learning to Be) เพ่ือให้มีคุณลักษณะที่พึงประสงค์ในฐานะพลเมืองของชาติ 
และการเรียนรู้เพ่ือการอยู่ร่วมกัน (Learning to Live Together) เพ่ือสร้างคุณลักษณะที่พึงประสงค์ใน
ฐานะพลโลก (มาตรฐานที่ 1 คุณลักษณะของคนไทยที่พึงประสงค์ทั้งในฐานะพลเมืองและพลโลก) 
ตลอดจนการพัฒนาเยาวชนของชาติเข้าสู่โลกยุคศตวรรษที่ 21 โดยมุ่งส่งเสริมให้ผู้เรียนมีคุณธรรม     
รักความเป็นไทย ให้มีทักษะการคิดวิเคราะห์ สร้างสรรค์ มีทักษะด้านเทคโนโลยีสามารถท างานร่วมกับผู้อ่ืน 
และสามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมโลกได้อย่างสันติอันจะส่งผลต่อการพัฒนาประเทศแบบยั่งยืน 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2555) 
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ตารางท่ี 2.1  การศึกษาเพื่อการเป็นพลเมืองโลก-องค์ประกอบส าคัญที่ก าหนดโดย Oxfam 
 

ความรู้และความเข้าใจ ทักษะ ค่านิยมและทัศคติ 
ความยุติธรรมและความเสมอ
ภาค 

การคิดเชิงวิพากษ์และความคิด
สร้างสรรค ์

ความรู้สึกของตัวตนและความ
นับถือตนเอง 

เอกลักษณ์และความหลากหลาย การเอาใจใส่ มุ่งม่ันสู่ความยุติธรรมทางสังคม
และความเสมอภาค 

โลกาภิวัฒน์และการพึงพากัน
และกัน 

การรับรู้และสะท้อนตนเอง เคารพผู้คนและสิทธิมนุษยชน 

การพัฒนาที่ยั่งยืน 
 

การสื่อสาร ความหลากหลายของคุณค่า 

สันติภาพและความขัดแย้ง ความร่วมมือและการแก้ไขข้อ
ขัดแย้ง 

ความห่วงใยต่อสิ่งแวดล้อมและ
มุ่งม่ันที่จะพัฒนาอย่างยั่งยืน 

สิทธิมนุษยชน ความสามารถในการจัดการความ
ซับซ้อนและความไม่แน่นอน 

มุ่งม่ันที่จะมีส่วนร่วม 

อ านาจและการก ากับดูแล การกระท าท่ีรับรู้และไตร่ตรอง ความเชื่อที่ว่าผู้คนสามารถน ามา
ซึ่งการเปลี่ยนแปลง 
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    ภาพที่ 2.3  โครงสร้างของหัวข้อและจุดประสงค์การเรียนรู้พลเมืองโลกศึกษา 
    ที่มา : UNESCO. 2015 อ้างถึงใน อรรถพล  อนันตวรสกุล, 2562: ออนไลน์ 
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 ความเป็นพลเมืองที่ดีในศตวรรษที่ 21 (Cogan, Pitiyanuwat, and Others 1997,  
p. 107–114) คุณลักษณะของพลโลกควรมี 8 ประการ ดังนี้ 

 1)  ความสามารถที่เห็นและเข้าแก้ปัญหาอย่างสมาชิกของสังคมโลก  
 2)  ความสามารถที่ท างานร่วมกับผู้ อ่ืนในลักษณะร่วมมือ และร่วมรับผิดชอบใน

บทบาทหรือหน้าที่ของตนในสังคม  
 3)  ความสามารถที่เข้าใจ ยอมรับ และชื่นชม และอดทนต่อความแตกต่างทางวัฒนธรรม  
 4)  ขีดความสามารถท่ีคิดอย่างวิเคราะห์ วิจารณ์ และเป็นระบบ  
 5)  ความเต็มใจที่แก้ไขข้อขัดแย้งด้วยวิธีการไม่รุนแรง  
 6)  ความเต็มใจที่เปลี่ยนสไตล์การด ารงชีวิตและนิสัยบริโภค เพ่ือพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  
 7)  ความรู้สึกไวต่อการช่วยป้องกันเรื่องเกี่ยวกับสิทธิมนุษยชน (เพ่ือสิทธิของสตรีและ

ชนส่วนน้อย)  
 8)  ความเต็มใจและความสามารถที่จะเข้ามีส่วนร่วมในทางการเมือง ทั้งในระดับ

ท้องถิ่น ชาติ และนานาชาติ  
ทั้งนี้ สิริวรรณ ศรีพหล (2547, น. 32)  ได้เสนอแนวคิดในการจะเป็นพลเมืองโลกที่ดี

ต้องปลูกฝังให้เยาวชนตระหนักในสิ่งต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 1)  ตระหนักในความหลากหลาย ในเรื่องของเชื้อชาติ  วัฒนธรรม ความเชื่อ

สภาพแวดล้อมของพลเมืองในภูมิภาคอ่ืน ๆ ของโลก 
 2)  ตระหนักว่าพลเมืองในภูมิภาคต่าง ๆ ของโลกต่างก็มีความต้องการพ้ืนฐานเพ่ือการ

ด ารงชีวิตที่คล้ายคลึงกัน  
 3)  ตระหนักว่าโลกของเราจะอยู่ได้ด้วยการพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน  
 4)  ตระหนักว่าบทบาทหรือท่าทีของพลเมืองในภูมิภาคหนึ่งหรือของประเทศใด

ประเทศหนึ่ง ย่อมส่งผลกระทบไปยังพลเมืองในภูมิภาคอ่ืน ๆ ของโลกท้ังหมด  
 5)  มีความรู้ ความเข้าใจ และมีเจตคติที่ถูกต้องว่าสิ่งต่าง ๆ หรือสภาพการณ์ต่าง ๆ 

ของโลกย่อมมีการเปลี่ยนแปลงได้  
 6)  มีความรู้ความเข้าใจอย่างถูกต้อง ตลอดจนมีเจตคติที่ดีเกี่ยวกับปัญหาที่เกิดขึ้นในโลก 

และพร้อมที่จะแก้ไขความขัดแย้งด้วยวิธีสันติ ทั้งในระดับท้องถิ่น ระดับชาติ และระดับโลก  
 7)  สามารถท างานร่วมกับผู้อ่ืนได้อย่างประสานสัมพันธ์และอย่างมีประสิทธิภาพ  
 8)  เป็นผู้มีเหตุผล มีความยุติธรรม และขันติธรรม  
 9)  เป็นผู้ที่ยอมรับความแตกต่างและความคล้ายคลึงกัน  
 10)  เป็นผู้ที่มีความสนใจและใฝ่รู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมต่าง ๆ  
 11)  เป็นผู้ที่มีทรรศนะกว้างในการมองโลก  
 12)  เป็นผู้ที่มีความส านึกอันเหมาะสมในเรื่องรอบตัว และมีความเต็มใจในการ

เปลี่ยนแปลงวิธีการด าเนินชีวิตเพ่ือป้องกันสิ่งแวดล้อม  
 13)  เป็นผู้เห็นแก่ประโยชน์ส่วนรวม ยอมรับในการปฏิบัติตามกติกาและกฎเกณฑ์  

ของสังคม รวมทั้งยอมรับความคิดเห็นของผู้อื่น  
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 14)  เป็นผู้รู้จักแสวงหาและใช้แหล่งความรู้ ตลอดจนสามารถรวบรวมและวิเคราะห์
ข้อมูลอย่างเป็นระบบ และใช้ข้อมูลเพื่อการตัดสินใจและแก้ปัญหาได้อย่างถูกต้อง  

 15)  เป็นผู้รู้จักช่วยเหลือซึ่งกันและกัน  
 16)  เป็นผู้ที่มีการด าเนินชีวิตอย่างถูกต้องและมีประสิทธิภาพภายในสังคม  
ไมเคิลลิส (Michaelis, 1992, p. 200) ได้เสนอว่าพลโลกควรจะมีมโนมติ ดังนี้  
 1)  พหุวัฒนธรรม  
 2)  ระบบโลก  
 3)  สันติภาพ  
 4)  การติดต่อสื่อสาร  
 5)  การพ่ึงพาอาศัยกัน  
 6)  กลุ่มประเทศโลกที่สาม  
 7)  กลุ่มประเทศพัฒนาแล้ว  
 8)  กลุ่มประเทศที่ก าลังพัฒนา  
คอลลินส์ (Collins, 1989, p. 17) ได้เสนอแนวคิดในการพัฒนาเยาวชนเพ่ือก้าวขึ้นสู่

การเป็นพลโลกในทัศนะของการพัฒนาดังนี้ 
 1)  กิจกรรมการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม โดยครูสังคมศึกษาส ารวจว่าในชุมชนของตน 

มีคนต่างชาติ หรือชนต่างวัฒนธรรมมีบ้างหรือไม่ อาจเชิญมาเป็นวิทยากรให้ความรู้ และทรรศนะ 
เกี่ยวกับวัฒนธรรมในชาติของเขา   

 2)  จัดหาสื่อ รวมทั้งวัสดุสารที่เกี่ยวข้องกับเชื้อชาติ และวัฒนธรรมของภูมิภาคอ่ืน ๆ 
ของโลก   

 3)  จัดเกม หรือกิจกรรมที่จะส่งเสริมความเข้าใจในวัฒนธรรมอื่น ๆ   
 4)  กิจกรรมการสอนดนตรี ศิลปะ วรรณคดี ที่เป็นของชนชาติ หรือวัฒนธรรมอ่ืน ๆ 

นอกเหนือจากวัฒนธรรมของตน   
 5)  จัดนิทรรศการเกี่ยวกับเรื่องของชนชาติอ่ืน ๆ หรือแสดงธงของทุก ๆ ประเทศ  

โดยจัดเป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนเพ่ือพัฒนาลักษณะความเป็นพลโลก จึงควร
ให้ความส าคัญในเรื่องการสอนให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับปัญหาโลกที่เกี่ยวข้องกับความขัดแย้งทางค่านิยม
จริยธรรมให้มาก ให้ผู้เรียนได้คิดค้นแสวงหา และแก้ปัญหาด้วยตนเองของเขา รวมทั้งส่งเสริมให้ผู้เรียน
ไดว้างแผนส าหรับอนาคต   

สิริวรรณ ศรีพหล (2551, น. 43) กิจกรรมการสอนเกี่ยวกับความเป็นพลเมืองโลก
สามารถท าได้โดย 

 1)  การบรรยายเกี่ยวกับภูมิภาคต่าง ๆ ของโลก 
 2)  การเชิญวิทยากรภายนอกมาให้ความรู้เกี่ยวกับสถานการณ์ของโลกปัจจุบัน 
 3)  การปาฐกถา / การอภิปราย / การโต้วาที เกี่ยวกับเหตุการณ์หรือปัญหาของโลก 
 4)  การให้ผู้เรียนค้นคว้าและรายงานเกี่ยวกับภูมิภาคต่าง ๆ ของโลกในแง่มุมต่าง ๆ 
 5)  การแลกเปลี่ยนผู้เรียนต่างชาติ 
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 6)  การจัดนิทรรศการศิลปะ วัฒนธรรม และเหตุการณ์ของชาติต่าง ๆ 
 7)  การจัดการแสดงพื้นเมืองของชาติต่าง ๆ 
 8)  การจัดการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติต่าง ๆ 
 9)  การจัดชมรมภาษาต่างประเทศ 
 10) การจัดวันส าคัญของชาติต่าง ๆ 
 11) การจัดโครงการช่วยเหลือชุมชนที่ขาดแคลน 
 12) การจัดทัศนศึกษา 
จาโรลิเมค (Jarolimek, 1986, p. 173) ได้ให้แนวทางเพ่ือพัฒนาลักษณะความเป็นพลโลก 

โดยเน้นว่าการสอนควรให้ผู้เรียนพัฒนาเจตคติที่ดี มีความเชื่อถือซึ่งกันและกัน มีความเข้าใจผู้อ่ืน      
โดยไม่พิจารณาผู้อื่นเพียงด้านใดด้านหนึ่งเท่านั้น การจัดการเรียนการสอนควรมุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีความ
เข้าใจอันดีระหว่างชาติทั้งในปัจจุบันและในอนาคต โดยให้แนวทางการจัดประสบการณ์การเรียน     
การสอนเพ่ือพัฒนาความเป็นพลโลก ดังนี้ 

 1)  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่ใช้ประสบการณ์จากชีวิตประจ าวันของผู้เรียน
ไปสู่ความเข้าใจเกี่ยวกับโลก เช่น ประสบการณ์จากการเดินทางไปต่างประเทศ ตัวอย่างสิ่งของที่ได้มา
จากประเทศต่าง ๆ รายการโทรทัศน์ที่เกี่ยวกับผู้คนในดินแดนต่าง ๆ หรือภาพข่าวเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น   
ในภูมิภาคอ่ืน ๆ เป็นต้น 

 2)  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่น าข้อมูลหรือข่าวสารเกี่ยวกับประเทศอ่ืน ๆ  
มาให้ผู้เรียน โดยผู้สอนต้องมั่นใจว่าข้อมูลนั้นเป็นข้อมูลที่ถูกต้องและน่าเชื่อถือ เพราะการให้ข้อมูลที่ผิด
หรือไม่ถูกต้อง จะส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจผิด ดังนั้น ผู้สอนควรค้นคว้าหาข้อมูลจากแหล่งข้อมูล   
ที่น่าเชื่อถือ  

 3)  การจัดการเรียนการสอนควรเน้นให้ผู้เรียนเป็นศูนย์กลางในการเรียนการสอน 
และควรให้ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติ ศึกษาค้นคว้าหาความรู้ด้วยตนเองภายใต้การแนะน าของผู้สอน 

 4)  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนควรให้ผู้เรียนได้มีโอกาสพบหรือติดต่อกับบุคคล
ในประเทศนั้น ๆ โดยตรง ทั้งนี้เพ่ือสร้างประสบการณ์ตรงในการเรียนรู้เกี่ยวกับเรื่องราวของประเทศอ่ืน ๆ 
การสนทนา ติดต่อ พูดคุยกับบุคคลเหล่านั้นโดยเฉพาะผู้เรียนที่อยู่ในอายุรุ่นเดียวกัน จะท าให้ผู้เรียน    
มีประสบการณ์มากขึ้น  

 5)  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้เรื่องหรือวรรณคดี หรือวัฒนธรรมที่ปรากฏ
ในดินแดนอื่น เพ่ือเสริมสร้างความเข้าใจอันดีที่มีต่อบุคคลในดินแดนอื่น  

 6)  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เน้นให้ผู้เรียนวิเคราะห์หรือส ารวจเหตุผล   
ของความแตกต่างในการด ารงชีวิตของบุคคลที่อาศัยอยู่ในภูมิภาคอ่ืน โดยวิเคราะห์จากความเป็นมาของ
ประวัติศาสตร์ในดินแดนหรือประเทศนั้น ๆ วิเคราะห์จากลักษณะทางภูมิศาสตร์ วิเคราะห์จากสภาพ
สังคม จิตวิทยา ศาสนาของสังคมในภูมิภาคอ่ืน ๆ จะท าให้ผู้เรียนเข้าใจถึงการด ารงชีวิตของบุคคลอื่น  

 7)  การสอนเกี่ยวกับองค์การสหประชาชาติ ซึ่งถือเป็นหน่วยหนึ่งของความเป็น
นานาชาติ การวางรากฐานในด้านความสัมพันธ์ระหว่างประเทศที่มีเป้าหมายน ามาซึ่งความสงบสุข   
แนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดังกล่าว จะช่วยให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับบุคคลอ่ืน 
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ที่อาศัยอยู่ในภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วโลก ตลอดจนเกิดเจตคติที่ดีในการมองผู้คนอ่ืน นอกเหนือจากผู้คน      
ในประเทศของตน ตลอดจนพัฒนาทักษะการคิดอย่างมีเหตุและผลเพ่ือความสามารถในการอยู่ร่วม    
กับผู้อื่นในสังคมได้อย่างมีความสุข 

ฮันท์ (Hahn, 2012, p. 481–482) ได้กล่าวถึง แนวทางการศึกษาเพ่ือการพัฒนาความ
เป็นพลโลก โดยเน้นการพัฒนาจิตสานึกในเรื่องความเป็นพลโลกไว้ ดังนี้ 

 1)  การสอนให้ผู้เรียนได้เห็นความส าคัญของแนวคิด ความเชื่อ เจตคติ ค่านิยม 
จริยธรรมว่ามีอิทธิพลต่อพฤติกรรมของมนุษย์ และคนที่อยู่ในสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมต่าง ๆ ก็จะมี
แนวคิด ความเชื่อ เจตคติ ค่านิยม และแบบแผนจริยธรรมแตกต่างกันไปด้วย ซึ่งส่งผลต่อการประพฤติ
ปฏิบัติที่แตกต่างกันไปด้วย 

 2)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักว่าโลกเปรียบเสมือนประเทศหนึ่ง ในจักรวาล       
ที่มนุษย์เป็นพลเมืองในโลกใบนี้ร่วมกัน 

 3)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนได้ตระหนักในความส าคัญของวัฒนธรรมข้ามชาติการเห็น
คุณค่าและซาบซึ้ง 

 4)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจกับความเป็นพลวัตของโลกที่อาศัยอยู่ ตระหนักถึง
ความเป็นระบบ การเปลี่ยนแปลงส่วนใดส่วนหนึ่งจะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงส่วนอื่น ๆ ด้วย  

 5)  การสอนในการเลือก ตัดสินใจ มนุษย์ในโลกนี้เป็นผู้ที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมส่วนตัว 
กิจกรรมทางเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ล้วนต้องประสบปัญหา ที่ท าให้ต้องตกอยู่ในภาวะของการ
เลือกตัดสินใจ การสอนที่เน้นในภาวะของการเลือกตัดสินใจให้ผู้เรียนได้มีโอกาสแสวงหาทางเลือก    
รู้จักประเมิน พิจารณาผลต่าง ๆ ที่เกิดข้ึน รู้จักการตัดสินใจ 

สรุปได้ว่าการจัดกิจกรรม การจัดการเรียนรู้ และการเรียนการสอน เพ่ือพัฒนาความเป็น
พลเมืองดีระดับโลกนั้น สามารถท าได้อย่างหลากหลายวิธีการหลักการส าคัญครูผู้สอนควรค านึงถึง และพิจารณาว่า 
กิจกรรมใดเหมาะสมและมีความสอดคล้องกับบริบทของสถานศึกษา ด้วยแนวทางการจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนดังกล่าวข้างต้น เป็นวิธีการที่อาจจะช่วยให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับบุคคลอ่ืน ๆ ที่อาศัย
อยู่ในภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วโลก ตลอดจนเกิดเจตคติที่ดีในการมองผู้อ่ืนอย่างเป็นมิตร นอกเหนือจากผู้คน  
ในประเทศของตน สู่การมองนอกวัฒนธรรม ตลอดจนพัฒนาทักษะการคิดอย่างมีเหตุและมีผล เพ่ือสามารถ
อยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมได้อย่างมีความสุข โดยผู้วิจัยขอสรุปออกมาได้ด้วยกัน 5 ประการดังนี้ 

 ประการที่ 1  ความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม คือ การเคารพในความหลากหลายของบุคคล
ในโลก ความเชื่อ ค่านิยม และวัฒนธรรม 

 ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน  คือ การอยู่ร่วมกัน
อย่างพ่ึงพาอาศัยกัน มีความเป็นธรรม ความยุติธรรม ค านึงถึงสิทธิมนุษยชน 

 ประการที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน คือ การด าเนินชีวิตเพ่ือการพัฒนาที่ยั่งยืนการอนุรักษ์ 
ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า 

 ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ คือ การอยู่อาศัย
ร่วมกัน มีทักษะการแก้ไขปัญหาของความขัดแย้ง  
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 ประการที่ 5  ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  Dynamic) คือ 
การมีส่วนร่วม เป็นส่วนหนึ่งในการแก้ไขปัญหา มีความเข้าใจในโลกในทุกบริบท 

 
2.6  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ 

ปัจจุบันครูผู้สอนได้ปรับเปลี่ยนบทบาทจากการเป็นผู้สอนเป็นผู้จัดการในห้องเรียน           
จัดกิจกรรมการเรียนรู้ เป็นผู้อ านวยความสะดวก เป็นผู้ให้ค าแนะน า เป็นผู้ชี้แนะ และเป็นผู้กระตุ้น     
ให้เกิดการเรียนรู้ จึงใช้ค าว่าการจัดการเรียนรู้แทนการสอนเรียนรู้ Joyce & Weil (1997, p. 11) อ้างถึงใน 
นนทลี พรธาดาวิทย์ (2559, น. 89) ว่ารูปแบบการสอนเป็นรายละเอียดของสภาพแวดล้อม เพ่ือให้เกิด
การเรียนรู้ ซึ่งเริ่มตั้งแต่การก าหนด การวางแผนหลักสูตรรายวิชา หน่วยการเรียนรู้ และแผนการสอน    
ที่ออกแบบวิธีการ สื่อวัสดุอุปกรณ์ประกอบการเรียนการสอนเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือ ให้ผู้เรียนเกิดการ
เรียนรู้ รูปแบบการเรียนการสอนที่หลากหลายท าให้ผู้เรียนได้รับความรู้ ทักษะ ค่านิยม และวิธีการคิด 
ซึ่งช่วยพัฒนาศักยภาพผู้เรียนในการเป็นพลเมืองโลก เสริมสร้างความสามารถในการเรียนรู้ให้ง่ายและมี
ประสิทธิภาพ  

2.6.1  ความหมายของรูปแบบการจัดการเรียนรู้ 
 ทิศนา แขมมณี (2548, น. 221) กล่าวถึงความหมายของรูปแบบการสอนว่า เป็นระบบ

การจัดการเรียนรู้ที่ครอบคลุมองค์ประกอบส าคัญ ๆ ของกระบวนการจัดการเรียนรู้ในภาพรวม ที่ครูผู้สอนใช้ 
โดยเฉพาะวิธีสอนและเทคนิคการสอน ซึ่งเป็นองค์ประกอบย่อยที่ส าคัญของการจัดการเรียนรู้ ดังนั้น   
การน าวิธีสอนต่าง ๆ มาจัดด าเนินการอย่างเป็นระบบตามหลักและวิธีการกระบวนการนั้นคือ รูปแบบ   
การจัดการเรียนรู้ ที่สามารถช่วยให้สภาพการเรียนการสอนเป็นไปตามทฤษฎี หลักการหรือแนวคิดที่ยึดถือ 
และได้รับการทดสอบแล้วว่ามีประสิทธิภาพ (นนทลี  พรธาดาวิทย์, 2559, น. 91) 

2.6.2  องค์ประกอบที่ส าคัญของรูปแบบการสอน  
 ทิศนา แขมมณี (2548, น. 222) กล่าวว่าองค์ประกอบของรูปแบบการสอนประกอบด้วย 

   2.6.2.1  ปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิดหรือความเชื่อที่เป็นพ้ืนฐาน ที่ครูผู้สอน    
ใช้เป็นแนวคิดในการออกแบบรูปแบบการสอน 
   2.6.2.2  การก าหนดรายละเอียดการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ สภาพหรือลักษณะการ
จัดการเรียนรู้ที่สอดคล้องกับหลักการที่เป็นพื้นฐานความเชื่อ 
   2.6.2.3  การจัดระบบ คือ การวางล าดับขั้นของการจัดกิจกรรมการจัดการเรียนรู้อย่าง 
เป็นระบบ และมีการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของล าดับขั้นต่าง ๆ ให้ผู้เรียนได้รับความรู้ ทักษะ ค่านิยม 
ตามท่ีครูผู้สอนก าหนดไว้ตามวัตถุประสงค์การเรียนรู้ 
   2.6.2.4  การก าหนดรายละเอียดข้อมูลของวิธีสอน และเทคนิคการสอนที่ชัดเจน   
เพ่ือช่วยให้กระบวนการจัดการเรียนรู้เกิดประสิทธิภาพ 

2.6.3  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่เน้นการพัฒนาด้านทักษะพิสัย (Psycho-Motor Domain)  
 รูปแบบการจัดการเรียนรู้นี้  ช่วยพัฒนาความสามารถของผู้เรียนด้านการปฏิบัติ       

การกระท า หรือการแสดงออกต่าง ๆ โดยมีรูปแบบที่ส าคัญคือ 
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 2.6.3.1  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ตามแนวคิดการพัฒนาทักษะปฏิบัติของซิมพ์ซัน 
Instructional Model Based on Simpson’s Processes for Psycho-Motor Skill Development 

1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ ซิมพ์ซัน (Simpson, 1972) กล่าวว่า 
ทักษะเป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพัฒนาการทางกายของผู้เรียน เป็นความสามารถในการท างานประสาน
ของกล้ามเนื้อ การท างานที่มีความซับซ้อน และต้องอาศัยความสามารถในการใช้กล้ามเนื้อหลาย ๆ ส่วน 
ที่เกิดจากการสั่งงานของสมอง ที่มีความสัมพันธ์กับความรู้สึกที่เกิดขึ้น ทักษะปฏิบัติสามารถพัฒนาได้
ด้วยการฝึกฝน  

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือท างานที่ต้อง
อาศัยการเคลื่อนไหว หรือการประสานงานของกล้ามเนื้อทั้งหลายได้อย่างดี ถูกต้องและมีความช านาญ 

3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ มีขั้นตอนในการด าเนินการ
จัดการเรียนรู้ดังนี้ 

 ขั้นที่ 1  ขั้นการรับรู้  เป็นขั้นการให้ผู้เรียนรับรู้ในสิ่งที่จะปฏิบัติ โดยการ
ให้ผู้เรียนสังเกตการท างานนั้นอย่างตั้งใจ   

 ขั้นที่ 2  ขั้นการเตรียมความพร้อม เป็นการปรับตัวให้พร้อมเพ่ือการท างาน 
ทั้งทางด้านร่างกาย จิตใจ อารมณ์  

 ขั้นที่ 3  ขั้นการสนองตอบภายใต้การควบคุม เป็นขั้นที่ให้โอกาสแก่
ผู้เรียนในการตอบสนองต่อสิ่งที่รับรู้ ซึ่งอาจใช้วิธีการให้ผู้เรียนเลียนแบบการกระท า หรือการแสดง
ทักษะนั้น หรืออาจใช้วิธีการให้ผู้เรียนลองผิดลองถูก จนกระท่ังสามารถตอบสนองได้อย่างถูกต้อง  

 ขั้นที่ 4  ขั้นการให้ลงมือกระท าจนกลายเป็นกลไกที่สามารถกระท าได้
เอง  เป็นขั้นที่ช่วยให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จในการปฏิบัติ และเกิดความเชื่อม่ันในการท าสิ่งนั้น ๆ  

 ขั้นที่ 5  ขั้นการกระท าอย่างช านาญ เป็นขั้นที่ช่วยให้ผู้เรียนได้ฝึกฝน 
กระท านั้น ๆ จนผู้เรียนสามารถท าได้อย่างคล่องแคล่ว ช านาญ เป็นไปโดยอัตโนมัติ และด้วยความเชื่อมั่น
ในตนเอง   

 ขั้นที่  6  ขั้นการปรับปรุงและประยุกต์ใช้ เป็นขั้นที่ช่วยให้ผู้ เรียน
ปรับปรุงทักษะหรือการปฏิบัติของตนให้ดียิ่งขึ้น   

 ขั้นที่ 7  ผู้ปฏิบัติเกิดความคิดใหม่ ๆ ในการกระท า หรือปรับการกระท า
นั้นให้เป็นไปตามท่ีตนต้องการ 

4)  ผลที่ผู้ เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ  สามารถกระท าหรือ
แสดงออกอย่างคล่องแคล่ว ช านาญ ในสิ่งที่ต้องการให้ผู้เรียนท าได้ นอกจากนั้นยังช่วยพัฒนาความคิด
สร้างสรรค์ และความอดทนให้เกิดขึ้นในตัวผู้เรียนด้วย 

 2.6.3.2  รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของแฮร์โรว์ (Harrow’s Instructional 
Model for Psychomotor Domain) (Harrow, 1972, p. 96-99) 

1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ แฮร์โรว์ จัดล าดับขั้นของการเรียนรู้
ทางด้านทักษะปฏิบัติไว้ 5 ขั้น โดยเริ่มจากระดับที่ซับซ้อนน้อยไปจนถึงระดับที่มีความซับซ้อนมาก     
การกระท าเริ่มจากการเคลื่อนไหวกล้ามเนื้อใหญ่ไปถึงการเคลื่อนไหวกล้ามเนื้อย่อย  
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2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยให้ผู้เรียนเกิดความสามารถทางด้านทักษะ
ปฏิบัติต่าง ๆ กล่าวคือ ผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือกระท าอย่างถูกต้องสมบูรณ์และช านาญ 

3)  กระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
 ขั้นที่ 1  ขั้นการเลียนแบบ โดยให้ผู้เรียนสังเกตการกระท า 
 ขั้นที่ 2  ขั้นการลงมือกระท าตามค าสั่ง โดยไม่มีแบบอย่างให้เห็นซึ่งผู้เรียน

จะยังไม่สามารถท าได้อย่างสมบูรณ์ แต่ได้ประสบการณ์ในการลงมือท าและค้นพบปัญหาต่าง ๆ ช่วยให้
เกิดการเรียนรู้และปรับการกระท าให้ถูกต้องสมบูรณ์ขึ้น 

 ขั้นที่ 3  ขั้นการกระท าอย่างถูกต้องสมบูรณ์  เป็นขั้นที่ผู้เรียนต้องฝึกฝน     
จนสามารถกระท าได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์   

 ขั้นที่ 4  ขั้นการแสดงออก  เป็นขั้นที่ผู้เรียนฝึกฝนมากขึ้น จนกระทั่ง
สามารถกระท าได้ถูกต้องสมบูรณ์แบบอย่างคล่องแคล่ว รวดเร็ว ราบรื่น และด้วยความม่ันใจ   

 ขั้นที่ 5  ขั้นการกระท าอย่างเป็นธรรมชาติ  เป็นขั้นที่ผู้เรียนสามารถ
กระท าอย่างอัตโนมัติ โดยไม่รู้สึกว่าต้องใช้ความพยายามเป็ นพิ เศษ ซึ่ งต้องมีการปฏิบัติบ่อย ๆ               
ในสถานการณต่์าง ๆ ที่หลากหลาย 

4)  ผลที่ผู้ เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้ เรียนเกิดการพัฒนา
ทางด้านทักษะปฏิบัติ จนสามารถกระท าได้อย่างถูกต้องสมบูรณ์  

 2.6.3.3  รูปแบบการเรียนการสอนทักษะปฏิบัติของเดวีส์ (Davies’ Instructional 
Model for Psychomotor Domain) (Davies, I.K., 1971: 50-56) 

1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ เดวีส์ ได้น าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
การพัฒนาทักษะปฏิบัติ ว่าทักษะส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยทักษะย่อย ๆ จ านวนมาก การฝึกให้ผู้เรียน
สามารถท าทักษะย่อย ๆ ได้ก่อนแล้วเชื่อมโยงต่อกันเป็นทักษะใหญ่ จะช่วยให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จได้
ดีและเร็วขึ้น 

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยพัฒนาความสามารถด้านทักษะปฏิบัติ  
ของผู้เรียน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทักษะที่ประกอบด้วยทักษะย่อยจ านวนมาก 

3)  กระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
 ขั้นที่ 1  ขั้นสาธิตทักษะหรือการกระท า เป็นขั้นที่ให้ผู้เรียนได้เห็นทักษะ

หรือการกระท าที่ต้องการให้ผู้เรียนท าได้ในภาพรวม โดยสาธิตให้ผู้ เรียนดูทั้งหมดตั้งแต่ต้นจนจบ       
โดยก่อนการสาธิต ครูควรให้ค าแนะน าแก่ผู้เรียนในการสังเกต ควรชี้แนะจุดส าคัญที่ควรให้ความสนใจ
เป็นพิเศษในการสังเกต                                          

 ขั้นที่ 2  ขั้นสาธิตและให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย  ผู้สอนควรแตกทักษะ
ทั้งหมดให้เป็นทักษะย่อย ๆ และสาธิตส่วนย่อยแต่ละส่วนให้ผู้เรียนสังเกตและท าตามทีละส่วนอย่างช้า ๆ  

 ขั้นที่ 3  ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย  ผู้เรียนลงมือปฏิบัติทักษะย่อย
โดยไม่มีการสาธิตหรือมีแบบอย่างให้ดู หากติดขัดจุดใด ผู้สอนควรให้ค าชี้แนะ และช่วยแก้ไขจนกระทั่ง
ผู้เรียนท าได้ เมื่อได้แล้วผู้สอนจึงเริ่มสาธิตทักษะย่อยส่วนต่อไป และให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อยนั้นจนท าได้   
ท าเช่นนี้เรื่อยไปจนครบทุกส่วน 
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 ขั้นที่ 4  ขั้นให้เทคนิควิธีการ ผู้สอนแนะน าเทคนิควิธีการที่ช่วยให้ผู้เรียน
สามารถท างานนั้นได้ดีขึ้น 

 ขั้นที่ 5  ขัน้ให้ผู้เรียนเชื่อมโยงทักษะย่อย ๆ เป็นทักษะที่สมบูรณ์เมื่อผู้เรียน
สามารถปฏิบัติแต่ละส่วนได้แล้ว จึงให้ผู้เรียนปฏิบัติทักษะย่อย ๆ ต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นจนจบ และฝึกปฏิบัติ
หลาย ๆ ครั้ง จนสามารถปฏิบัติทักษะที่สมบูรณ์ได้อย่างช านาญ 

4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้เรียนสามารถปฏิบัติทักษะ
ได้เป็นอย่างดี มีประสิทธิภาพ  

 2.6.3.4  รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นทักษะปฏิบัติส าหรับครูวิชาอาชีพ   
1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ นวลจิตต์ เชาวกีรติพงศ์ (2535) 

โดยมีแนวคิดและหลักการการพัฒนาทักษะปฏิบัติ 9 ประการ ซึ่งมีสาระโดยสรุปว่า การพัฒนาผู้เรียนให้
เกิดทักษะปฏิบัติที่ดีนั้น ผู้สอนควรเริ่มตั้งแต่วิเคราะห์งานที่จะให้ผู้เรียนท าโดยแบ่งงานออกเป็นส่วนย่อย ๆ 
และล าดับงานจากง่ายไปสู่ยาก แล้วให้ผู้เรียนได้ฝึกท างานย่อย ๆ แต่ละส่วนให้ได้ แต่ก่อนที่จะลงมือท างาน 
ควรให้ผู้เรียนมีความรู้ในงานถึงข้ันเข้าใจในงานนั้นเป็นอย่างน้อย รวมทั้งได้เรียนรู้ลักษณะนิสัยที่ดีในการ
ท างานด้วยแล้วจึงให้ผู้เรียนฝึกงานด้วยตัวเองในสถานการณ์ที่ใกล้เคียงกับการท างานจริง โดยจัดล าดับ
การเรียนรู้ตามล าดับตั้งแต่ง่ายไปยาก คือ เริ่มจากการให้รับรู้งาน ปรับตัว ให้พร้อม ลองท าโดยการเลียนแบบ 
ลองผิดลองถูก (ถ้าไม่เกิดอันตราย) แล้วจึงให้ฝึกท าเองและท าหลาย ๆ ครั้งจนกระทั่งช านาญ สามารถ
ท าได้เป็นอัตโนมัติ ขณะฝึกผู้เรียนควรได้รับข้อมูลย้อนกลับเพื่อการปรับปรุงงานเป็นระยะ ๆ และผู้เรียน
ควรได้รับการประเมินทั้งทางด้านความถูกต้องของผลงาน ความช านาญในงาน (ทักษะ) และลักษณะ
นิสัยในการท างานด้วย    

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ รูปแบบนี้มุ่งพัฒนาความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ
งานที่ท า และเกิดทักษะสามารถที่จะท างานนั้นได้อย่างช านาญตามเกณฑ์ รวมทั้งมีเจตคติที่ดี และ
ลักษณะนิสัยที่ดีในการท างานด้วย   

3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ รูปแบบการเรียนการสอนนี้ 
ก าหนดยุทธวิธีย่อยไว้ 3 ยุทธวิธี เพ่ือให้ผู้สอนได้เลือกใช้ให้เหมาะสมกับเงื่อนไขของสถานการณ์ต่าง ๆ 
รวมทั้งได้ให้ล าดับขั้นตอนในการด าเนินการที่เหมาะสมกับแต่ละยุทธวิธีด้วย ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

 ยุทธวิธีที่ 1 การสอนทฤษฎีก่อนสอนงานปฏิบัติการ ด าเนินการมีขั้นตอน
ดังนี้                           

  1.1  ขั้นน า เป็นขั้นแนะน างานและกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ
และเห็นคุณค่าในงานนั้น                           

  1.2  ขั้นให้ความรู้ เป็นขั้นให้ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับงานที่จะท า 
ซึ่งครูสามารถใช้วิธีการใด ๆ ก็ได้ แต่ควรเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้ซักถามจนกระท่ังผู้เรียนเกิดความเข้าใจ  
                       1.3  ขั้นให้ฝึกปฏิบัติ เป็นขั้นที่ให้ผู้เรียนลงมือท างาน ซึ่งเริ่มจาก    
ให้ผู้เรียนท าตามหรือเลียนแบบ หรือให้ลองผิดลองถูก (ถ้าไม่เกิดอันตราย) ต่อไปจึงให้ลองท าเอง โดยครู      
คอยสังเกตและให้ข้อมูลป้อนกลับเป็นระยะ ๆ จนกระทั่งท าได้ถูกต้องแล้วจึงให้ฝึกท าหลาย ๆ ครั้ง 
จนกระท่ังท าได้อย่างช านาญ                           
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  1.4  ขั้นประเมินผลการเรียนรู้ เป็นขั้นที่ผู้สอนประเมินทักษะปฏิบัติ 
และลักษณะนิสัย ในการท างานของผู้เรียน                          

  1.5  ขั้นประเมินผลความคงทนของการเรียนรู้ เป็นขั้นที่ผู้สอนจะต้องรู้ว่า 
การเรียนรู้ของผู้เรียนมีความยั่งยืนหรือไม่ หากผู้เรียนสามารถปฏิบัติงานได้อย่างช านาญ ผู้เรียนก็จะจ า
สิ่งที่เรียนรู้ได้ดีและนาน  

 ยุทธวิธีที่ 2  การสอนงานปฏิบัติก่อนสอนทฤษฎี         
  2.1  ขั้นน า ท าเช่นเดียวกับยุทธวิธีที่ 1        
  2.2  ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติและสังเกตการณ์ ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติงาน 

มีการสังเกตการณ์ปฏิบัติและจดบันทึกข้อมูลไว้        
  2.3  ขั้นวิเคราะห์การปฏิบัติและสังเกตการณ์ ร่วมกันวิเคราะห์

พฤติกรรมการปฏิบัติ และอภิปรายผลการวิเคราะห์        
 2.4  ขั้นเสริมความรู้ จากผลการวิเคราะห์และอภิปรายการปฏิบัติ 

ผู้สอนจะทราบว่า ควรเสริมความรู้อะไรให้แก่ผู้เรียนจึงจะเป็นประโยชน์แก่ผู้เรียนในการปฏิบัติ        
  2.5  ขั้นให้ผู้เรียนปฏิบัติงานใหม่ เมื่อรู้จุดบกพร่องและได้ความรู้

เสริมที่จะใช้ในการแก้ไขข้อบกพร่องแล้ว จึงให้ผู้เรียนปฏิบัติงานใหม่อีกครั้งหนึ่ง         
  2.6  ขั้นประเมินผลการเรียนรู้ ปฏิบัติเช่นเดียวกับยุทธวิธีที่ 1         
  2.7  ขั้นประเมินผลความคงทนของการเรียนรู้ปฏิบัติเช่นเดียวกับ

ยุทธวิธีที่ 1  
 ยุทธวิธีที่ 3  การสอนทฤษฎีและปฏิบัติไปพร้อม ๆ กัน ขั้นน า ขั้นให้

ความรู้ ให้ปฏิบัติและให้ข้อมูลย้อนกลับไปพร้อม ๆ กัน ขั้นให้ปฏิบัติงานตามล าพัง ขั้นประเมินผลการ
เรียนรู้ ขั้นประเมินผลความคงทนของการเรียนรู้งานปฏิบัติ เงื่อนไขท่ีใช้ในการพิจารณาเลือกยุทธวิธีสอน 
ยุทธวิธีที่ 1 เหมาะส าหรับการสอนเนื้อหาของงานปฏิบัติที่มีลักษณะซับซ้อนหรือเสี่ยงอันตราย และ
ลักษณะของเนื้อหาสามารถแยกส่วนภาคทฤษฎีและปฏิบัติได้อย่างชัดเจน ยุทธวิธีที่ 2 เหมาะส าหรับ
เนื้อหางานปฏิบัติที่มีลักษณะไม่ซับซ้อน หรือเป็นงานปฏิบัติที่ผู้เรียนเคยมีประสบการณ์มาบ้างแล้ว   
เป็นงานที่มีอัตราการเสี่ยงต่ออันตรายกับชีวิตน้อย ยุทธวิธีที่ 3 เหมาะส าหรับบทเรียนที่มีลักษณะของเนื้อหา
ภาคทฤษฎีและปฏิบัติที่ไม่สามารถ แยกจากกันได้เด็ดขาด  

4)  ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ นวลจิตต์ เชาวกีรติพงศ์  
(2535) ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ทางด้านทฤษฎีถึงขั้นความเข้าใจและประสบผลส าเร็จในการพัฒนาทักษะ   
ในระดับที่สามารถปฏิบัติงานให้มีคุณภาพได้ถึงเกณฑ์ที่ต้องการ รวมทั้งได้แสดงลักษณะนิสัยที่ดีในการ
ท างานด้วย 

2.6.4  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่เน้นการพัฒนาทักษะกระบวนการ (Process Skill) 
 ทักษะกระบวนการ เป็นทักษะที่ เกี่ยวข้องกับวิธีด าเนินการต่าง ๆ ซึ่งอาจเป็น

กระบวนการทางสติปัญญา เช่น การคิดวิเคราะห์ การใช้เหตุผล การคิดริเริ่มสร้างสรรค์ และการคิด
อย่างมีวิจารณญาณ กระบวนการทางสังคมมีรูปแบบการจัดการเรียนรู้ดังนี้ 
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 2.6.4.1  รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการสืบสอบและแสวงหาความรู้เป็นกลุ่ม 
(Group Investigation Instructional Model) (Joyce & Weil, 1997, p. 80-88) 

 1) ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ จอยส์ และ วีล พัฒนารูปแบบจาก
แนวคิดของ เธเลน (Thelen) คือแนวคิดเกี่ยวกับการสืบเสาะแสวงหาความรู้ ( Inquiry) และแนวคิด
เกี่ยวกับความรู้ (Knowledge) ปัญหาเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้ผู้เรียนเกิดความต้องการสืบค้นหรือเสาะแสวงหา
ความรู้ แต่ปัญหานั้นต้องมีความหมายต่อผู้เรียน และท้าทายเพียงพอที่จะท าให้ผู้เรียนเกิดความต้องการ
ที่จะแสวงหาค าตอบ ส่วนความรู้เป็นเป้าหมายของกระบวนการสืบสอบทั้งหลาย ความรู้เป็นสิ่งที่ได้จาก
การน าประสบการณ์หรือความรู้เดิมมาใช้ในประสบการณ์ใหม่  ๆ ดังนั้น ความรู้จึงเป็นสิ่งที่ค้นพบ     
ผ่านกระบวนการสืบสอบโดยอาศัยความรู้และประสบการณ์ 

 2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยพัฒนาทักษะในการสืบสอบเพ่ือให้ได้มา      
ซึ่งความรู้ความเข้าใจ โดยอาศัยกลุ่มซึ่งเป็นเครื่องมือทางสังคมช่วยกระตุ้นความสนใจหรือความอยากรู้
และช่วยด าเนินงานการแสวงหาความรู้หรือค าตอบที่ต้องการ 

 3)  กระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
ขั้นที่ 1 ให้ผู้ เรียนเผชิญปัญหาหรือสถานการณ์ที่ชวนให้งุนงงสงสัย  

ปัญหาหรือสถานการณ์ที่ใช้ในการกระตุ้นความสนใจและความต้องการในการสืบสอบและแสวงหา
ความรู้ต่อไปนั้น ควรเป็นปัญหาหรือสถานการณ์ที่เหมาะสมกับวัย ความสามารถและความสนใจของผู้เรียน  

ขั้นที่ 2  ให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นต่อปัญหาหรือสถานการณ์โดยผู้สอน
กระตุ้นให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นอย่างกว้างขวาง และพยายามกระตุ้นให้เกิดความขัดแย้งหรือ    
ความแตกต่างทางความคิดขึ้น เพ่ือท้าทายให้ผู้เรียนพยายามหาทางเสาะแสวงหาข้อมูลหรือวิธีการพิสูจน์
ทดสอบความคิดของตน เมื่อมีความแตกต่างทางความคิดเกิดข้ึน  

ขั้นที่ 3  ให้ผู้ เรียนแต่ละกลุ่มร่วมกันวางแผนในการแสวงหาความรู้ 
สมาชิกแต่ละกลุ่มช่วยกันวางแผนการแสวงหาข้อมูล พิสูจน์ ตั้งสมมติฐาน การใช้เครื่องมือแสวงหาข้อมูล        
การวิเคราะห์อย่างไร และสรุปผลข้อมูล การแบ่งงานและก าหนดเวลา ขั้นนี้ผู้เรียนจะได้ฝึกทักษะการสืบสอบ 
ทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์และทักษะกระบวนการกลุ่ม ผู้สอนท าหน้าที่อ านวยความสะดวก   
ในการท างานให้แก่ผู้เรียน รวมทั้งให้ค าแนะน าเก่ียวกับการวางแผน แหล่งความรู้ และการท างานร่วมกัน            

ขั้นที่ 4  ให้ผู้เรียนด าเนินการแสวงหาความรู้ ผู้เรียนด าเนินการเสาะแสวงหา
ความรู้ตามแผนงานที่ได้ก าหนดไว้ ผู้สอนช่วยอ านวยความสะดวกให้ค าแนะน าและติดตามการท างาน
ของผู้เรียน 

ขั้นที่ 5  ให้ผู้เรียนวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลข้อมูล น าเสนอและอภิปรายผล 
ขั้นที่ 6  ให้ผู้เรียนก าหนดประเด็นปัญหาที่ต้องการสืบเสาะหาค าตอบต่อไป  

 4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้เรียนสามารถสืบสอบและ
เสาะแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง เกิดความใฝ่รู้และมีความม่ันใจในตนเองเพ่ิมขึ้น และได้พัฒนาทักษะการ
สืบสอบ ทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ และทักษะการท างานกลุ่ม (นนทลี พรธาดาวิทย์, 2559) 

 2.6.4.2  รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดอุปนัย ( Inductive Thinking 
Instructional Model) (Joyce & Weil, 1997, p. 149-159) 
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 1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ จอยส์ และ วีล (Joyce & Weil) 
พัฒนารูปแบบโดยใช้แนวคิดของ ทาบา (Taba, 1967, p. 90-92) ที่ เชื่อว่าการคิดเป็นสิ่งที่สอนได้     
การคิดเป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับข้อมูล และกระบวนการนี้มีล าดับขั้นตอน ดังเช่น
การคิดอุปนัย จะต้องเริ่มจากการสร้างความคิดรวบยอดหรือมโนทัศน์ก่อน แล้วจึงถึงขั้นการตีความ
ข้อมลู และสรุปต่อไปจึงน าข้อสรุปหรือหลักการที่ได้ไปประยุกต์ใช้ 

 2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยพัฒนาการคิดแบบอุปนัยของผู้เรียน ช่วยให้
ผู้เรียนใช้กระบวนการคิดดังกล่าวในการสร้างมโนทัศน์และประยุกต์ใช้มโนทัศน์ต่าง ๆ ได้ 

 3)  กระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
ขั้นที่ 1 การสร้างมโนทัศน์ ประกอบด้วย 3 ขั้นตอนย่อย คือ 

1.1  ให้ผู้เรียนสังเกตสิ่งที่จะศึกษาและเขียนรายการสิ่งที่สังเกตเห็น  
1.2  ให้ผู้เรียนจัดหมวดหมู่ของสิ่งเหล่านั้น โดยการก าหนดเกณฑ์ 

ในการจัดกลุ่ม ซึ่งก็คือคุณสมบัติที่เหมือนกันของสิ่งเหล่านั้น ผู้เรียนจะจัดสิ่งที่มีคุณสมบัติเหมือนกันไว้
เป็นกลุ่มเดียวกัน 

1.3  ตั้งชื่อหมวดหมู่ที่จัดขึ้น ผู้เรียนจะต้องพิจารณาว่าอะไรเป็น
หัวข้อใหญ่ อะไรเป็นหัวข้อย่อย และตั้งชื่อหัวข้อให้เหมาะสม  

ขัน้ที่ 2  การตีความและสรุปข้อมูล ประกอบด้วย 3 ขั้นย่อยดังนี้ 
2.1  ระบุความสัมพันธ์ของข้อมูล ผู้เรียนศึกษาข้อมูลและตีความ

ข้อมูลเพื่อให้เข้าใจข้อมูล และเห็นความสัมพันธ์ที่ส าคัญของข้อมูล 
2.2  ส ารวจความสัมพันธ์ของข้อมูล ผู้ เรียนศึกษาข้อมูลและ

ความสัมพันธ์ของข้อมูลในลักษณะต่าง ๆ เช่น ความสัมพันธ์ในลักษณะของเหตุและผล ความสัมพันธ์
ของข้อมูลในหมวดนี้กับข้อมูลในหมวดอ่ืน จนสามารถอธิบายได้ว่าข้อมูลต่าง ๆ สัมพันธ์กันอย่างไรและ
ด้วยเหตุผลใด 

2.3  สรุปอ้างอิง เมื่อค้นพบความสัมพันธ์หรือหลักการแล้วให้ผู้เรียน
สรุปอ้างอิงโดยโยงสิ่งที่ค้นพบไปสู่สถานการณ์อ่ืน ๆ  

ขั้นที่ 3  การประยุกต์ใช้ข้อสรุปหรือหลักการ 
3.1  น าข้อสรุปมาใช้ในการอธิบาย/ท านายปรากฏการณ์อ่ืน ๆ  
3.2  ให้เหตุผลและข้อมูลสนับสนุนการอธิบายหรือท านาย 
3.3  พิสูจน์ ทดสอบ การท านาย และสมมติฐานของตน 

 4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้เรียนสามารถสร้างมโนทัศน์
และประยุกต์ใช้มโนทัศน์นั้นด้วยกระบวนการคิดแบบอุปนัย และผู้เรียนสามารถน ากระบวนการคิด
ดังกล่าว ไปใช้ในการสร้างมโนทัศน์อ่ืน ๆ (นนทลี  พรธาดาวิทย์, 2559) 

 2.6.4.3  รูปแบบการเรียนการสอนกระบวนการคิดสร้างสรรค์ (Synectics Instructional 
Model) (Joyce and Weil, 1997, p. 239-253) 

 1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ จอยส์ และ วีล พัฒนาขึ้นมาจาก
แนวคิดของ กอร์ดอน (Gordon) ที่กล่าวว่าบุคคลทั่วไปมักยึดติดกับวิธีคิดแก้ปัญหาแบบเดิม ๆ ของตน 
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โดยไม่ค่อยค านึงถึงความคิดของคนอ่ืน ท าให้การคิดของตนคับแคบและไม่สร้างสรรค์ บุคคลจะเกิดความคิดเห็น
ที่สร้างสรรค์แตกต่างไปจากเดิมได้ หากมีโอกาสได้ลองคิดแก้ปัญหาด้วยวิธีการที่ไม่เคยคิดมาก่อน     
หรือคิดโดยสมมติตัวเองเป็นคนอ่ืน และถ้ายิ่งให้บุคคลจากหลายกลุ่มประสบการณ์มาช่วยกันแก้ปัญหา 
ก็จะยิ่งได้วิธีการที่หลากหลาย และมีประสิทธิภาพมากขึ้น ดังนั้นกอร์ดอนจึงได้เสนอให้ผู้เรียนมีโอกาส
คิดแก้ปัญหาด้วยแนวความคิดใหม่ ๆ ที่ไม่เหมือนเดิม ไม่อยู่ในสภาพที่เป็นตัวเองให้ลองใช้ความคิดในฐานะ
ที่เป็นคนอ่ืนหรือเป็นสิ่งอ่ืน สภาพการณ์เช่นนี้จะกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความคิดใหม่ ๆ ขึ้นได้ กอร์ดอน
เสนอวิธีการคิดเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปมัยเพ่ือใช้ในการกระตุ้นความคิดใหม่  ๆ 3 แบบ คือ การ
เปรียบเทียบแบบตรง การเปรียบเทียบบุคคลกับสิ่งของและการเปรียบเทียบค าคู่ขัดแย้ง วิธีการนี้มีประโยชน์
มากเป็นพิเศษส าหรับการเขียนและการพูดอย่างสร้างสรรค์ รวมทั้งการสร้างสรรค์งานทางศิลปะ 

 2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของผู้เรียน   
ช่วยให้ผู้เรียนเกิดแนวคิดที่ใหม่แตกต่างไปจากเดิม และสามารถน าความคิดใหม่นั้นไปใช้ให้เป็นประโยชน์ได้  

 3)  กระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
ขั้นที่ 1  ขั้นน า ผู้สอนให้ผู้เรียนท างานต่าง ๆ ที่ต้องการให้ผู้เรียนท า เช่น 

ให้เขียน บรรยาย เล่า ท า แสดง วาดภาพ สร้าง ปั้น เป็นต้น ตามปกติที่เคยท าเสร็จแล้วให้เก็บผลงานไว้ก่อน  
ขั้นที่ 2  ขั้นการสร้างอุปมาแบบตรงหรือเปรียบเทียบแบบตรง ผู้สอน

เสนอค าคู่ให้ผู้เรียนเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่าง เช่น ลูกบอลกับมะนาว เหมือนหรือ
ต่างกันอย่างไร ค าคู่ทีผู้สอนเลือกมาควรให้มีลักษณะที่สัมพันธ์กับเนื้อหาหรืองานที่ให้ผู้เรียนท าในขั้นที่ 1 
ผู้สอนเสนอค าคู่ให้ผู้เรียนเปรียบเทียบหลาย ๆ คู่ และจดค าตอบของผู้เรียนไว้บนกระดาน   

ขั้นที่ 3  ขั้นการสร้างอุปมาบุคคลหรือเปรียบเทียบบุคคลกับสิ่งของ  
ผู้สอนให้ผู้เรียนสมมติตัวเองเป็นสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และแสดงความรู้สึกออกมาเช่น ถ้าเปรียบเทียบผู้เรียนเป็น 
เครื่องซักผ้าจะรู้สึกอย่างไร ผู้สอนจดค าตอบของผู้เรียนไว้บนกระดาน   

ขั้นที่ 4  ขั้นการสร้างอุปมาค าคู่ขัดแย้ง ผู้สอนให้ผู้เรียนน าค าหรือวลีที่ได้
จากการเปรียบเทียบในขั้นที่ 2 และ 3 มาประกอบกันเป็นค าใหม่ที่มีความหมายขัดแย้งกันในตัวเอง เช่น   
ไฟเย็น น้ าผึ้งขม มัจจุราชสีน้ าผึ้ง เชือดนิ่ม ๆ เป็นต้น   

ขั้นที่ 5  ขั้นการอธิบายความหมายของค าคู่ขัดแย้ง ผู้สอนให้ผู้เรียน
ช่วยกันอธิบายความหมายของค าคู่ขัดแย้งที่ได้   

ขั้นที่ 6  ขั้นการน าความคิดใหม่มาสร้างสรรค์งาน ผู้สอนให้ผู้เรียนน างาน  
ที่ท าไว้เดิมในขั้นที่ 1 ออกมาทบทวนใหม่ และลองเลือกน าความคิดที่ได้มาใหม่จากกิจกรรมขั้นที่ 5     
มาใช้ในงานของตน ท าให้งานของตนมีความคิดสร้างสรรค์มากข้ึน 

 4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้เรียนเกิดความคิดใหม่ ๆ 
และสามารถน าความคิดใหม่ ๆ นั้นไปใช้ในงานของตน ท าให้งานมีความแปลกใหม่ น่าสนใจมากขึ้น 
นอกจากนั้น ผู้เรียนอาจเกิดความตระหนักในคุณค่าของการคิด และความคิดของผู้อื่นอีกด้วย 

 2.6.4.4  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้วยกระบวนการสืบเสาะความรู้ทางวิทยาศาสตร์ 
(Scientific Inquiry Model) 
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 1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบการสืบเสาะหาความรู้ เป็นการ
จัดการเรียนรู้ที่ผู้เรียนใช้กระบวนการพัฒนาความรู้ด้านกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ (National Research 
Council, 1996; 2000) กล่าวว่า การเรียนวิทยาศาสตร์ผู้ เรียนต้องรู้ที่มาของความรู้ ทางวิทยาศาสตร์      
การสืบเสาะหาความรเูปนวิธีหนึ่งในการเรียนรโูดยใชกระบวนการส ารวจธรรมชาติและสิ่งต่าง ๆ ในโลก 
และน าไปสู่  การถามค าถามและท าการสืบคนเพ่ือให้ได้ความรู้ไหม่ การสืบเสาะหาความรู้ เป็น
กระบวนการเรียนรู้ที่หลากหลาย คือ การถามค าถาม ออกแบบการส ารวจข้อมูล การวิเคราะห การสรุปผล
การคิดค้นประดิษฐ์ การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และสื่อสารค าอธิบาย (Wu & Hsieh, 2006)  

การสืบเสาะหาความรู้ เป็นกระบวนการที่นักวิทยาศาสตร์ ใช้ศึกษา อธิบาย
ปรากฎการณ์ทางธรรมชาติซึ่งวางอยู่บนพื้นฐานของหลักฐานหรือเหตุผลต่าง ๆ เป็นกระบวนการค้นคว้า 
หาค าตอบอย่างมีระบบเพ่ืออธิบายเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ต้องการศึกษากระบวนการสืบเสาะหาความรู้    
ในการจัดการเรียนการสอน ผู้สอนสามารถจัดให้ผู้เรียนได้เรียนรู้สิ่งต่าง ๆ ผ่านกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
เพ่ือสืบเสาะหาความรู้ตามบริบทที่มีอยู่อย่างเหมาะสม โดยผู้สอนเป็นผู้จัดการกระตุ้นให้ผู้เรียนได้ส ารวจ
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ก าหนดเป็นปัญหาที่ชัดเจน และกระตุ้นให้ผู้เรียนสร้างความเข้าใจถูกต้อง (Hogan 
& Berkowitz, 2000) ปรับเปลี่ยนรูปแบบการจัดการเรียนรู้จากที่ผู้สอนอธิบายจากหนังสือ เป็นการ   
ตั้งค าถามการส ารวจหัวข้อที่น่าสนใจต่าง ๆ โดยยึดผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง (Keys & Kennedy, 1999)       
ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ผ่านกระบวนการสืบเสาะหาความรู้ กระตุ้นความอยากรู้อยากเห็น ตั้งค าถามจาก
ความรู้เดิมที่มีอยู่ ตั้งสมมุติฐานวางแผนการส ารวจค้นคว้าอย่างง่าย ๆ รวบรวมข้อมูลจากการสังเกต 
อธิบายความรู้โดยมีหลักฐานอา้งอิง (National Research Council, 2000) 

การสืบเสาะหาความรู้เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่ใช้ตามทฤษฎีการสร้าง 
ความรู้ (Constructivism) ซึ่งกล่าวไว้ว่า เป็นกระบวนการที่ผู้เรียนต้องสืบค้น เสาะหา ส ารวจตรวจสอบ 
และค้นคว้าด้วยวิธีการต่าง ๆ จนท าให้ผู้เรียนเข้าใจและเรียนรู้อย่างมีความหมาย สามารถสร้างเป็น  
องค์ความรู้ของผู้เรียนเอง และเก็บเป็นข้อมูลไว้ในสมองได้ยาวนาน สามารถน ามาใช้ได้เมื่อมีสถานการณ์ใด ๆ 
มาเผชิญหน้า (สสวท., 2550) 

ฮันเตอร์ (Harter, 1984) แสดงข้อคิดเห็นเกี่ยวกับหลักการ และพฤติกรรม 
การกู้ข้อมูลทางออนไลน์ โดยใช้การสืบเสาะด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ พบว่า เป็นรูปแบบ       
ที่น่าสนใจที่ไม่เพียงแต่มีประโยชน์เฉพาะตัวเอง แต่เป็นการพัฒนาด้านสติปัญญาและช่วยสนับสนุน
กิจกรรมของคนที่มีความแตกต่างกัน ช่วยในการสร้างกรอบการอภิปราย และการวิเคราะห์กระบวนการ       
ค้นหาทางออนไลน์ในมุมมองด้านการศึกษา และด้านการประเมินผลได้น ารูปแบบการสอนสืบเสาะ   
ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์มาใช้กับการสอนวิทยาศาสตร์เกษตร เพ่ือพัฒนาทักษะการอภิปราย 
ให้เหตุผลของผู้เรียน ผลการศึกษาพบว่าผู้เรียนที่เรียนด้วยกระบวนการสืบเสาะ มีผลสัมฤทธิ์ความรู้         
ในเนื้อหาวิชา มีทักษะการอภิปรายการให้เหตุผล โดยมีข้อเสนอแนะให้ผู้สอนควรใช้รูปแบบการสอนแบบ
สืบเสาะในการจัดการเรียนรู้ การพัฒนาหลักสูตรควรเพิ่มวิธีการสอนแบบสืบเสาะในหลักสูตร 

ภูวิจารันต์ (Puvirajah, 2007) ได้ศึกษาเอกสาร วิเคราะห์ และแปลความหมาย
ธรรมชาติ การให้เหตุผลในการอภิปรายของผู้เรียนที่มีส่วนร่วมกระบวนการจัดการเรียนรู้แบบสืบเสาะด้วย
กระบวนการทางวิทยาศาสตร์ ในวิชาวิทยาศาสตร์สิ่งแวดล้อม ผลการวิจัย พบว่า รูปแบบการสอนนี้ใช้ใน

http://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Harter,+Stephen+P/$N?accountid=32078
http://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Puvirajah,+Anton/$N?accountid=32078
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การวิเคราะห์การแสดงออกซึ่งการให้เหตุผลที่ดีและมีความน่าเชื่อถือ การศึกษาสิ่งที่เกี่ยวข้องกับการ
สอนและการเรียนรู้นโยบายและงานวิจัย พบว่า ผู้สอนเตรียมผู้เรียนในการจัดประสบการณ์การสืบเสาะ 
ด้วยกระบวนการวิทยาศาสตร์ตามสภาพจริง เพื่อพัฒนาให้ผู้เรียนมีทักษะการคิดในระดับสูงจนเกิดความ
เคยชินเป็นนิสัยที่ปฏิบัติเป็นประจ า แสดงออกซ่ึงเหตุผลที่ดีและมีความน่าเชื่อถือ 

ริชาลสันต์ (Richardson, 2010) เปรียบเทียบใช้รูปแบบการสอนแบบสืบเสาะ
ด้วยกระบวนการวิทยาศาสตร์ กับกลยุทธ์การสอนอ่ืนที่ใช้ในกระบวนการเรียนการสอนในการสอนวิชา
วิทยาศาสตร์ พบว่า เป็นวิธีการสอนที่ท าให้ผู้เรียนบรรลุเป้าหมายในการได้รับองค์ความรู้ และเป็น
วิธีการที่สามารถน าไปใช้กับการเรียนการสอนที่น่าเชื่อถือ สอดคล้องกับ มาเรีย และ คาลัลรีต้า (Maria 
& Karaliota, 2013) ได้เปรียบเทียบการสอนด้วยกระบวนการสืบเสาะกับการเรียนการสอนรูปแบบ
ดั้งเดิม กับนักเรียนเกรด 8 ในประเทศกรีก พบว่า เป็นวิธีการสอนที่ตรงข้ามกับรูปแบบการสอนแบบ
ดั้งเดิมอย่างสิ้นเชิง กล่าวคือ การจัดการเรียนรู้แบบสืบเสาะเป็นวิธีการสอนที่ให้ผู้เรียนสร้างองค์ความรู้       
ด้วยตัวเอง เป็นรูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง และผู้เรียนมีประสิทธิ์ผลการเรียน 
ที่ดีกว่า และจากการเปรียบเทียบระหว่างเด็กชายและเด็กหญิงพบว่า คะแนนของเด็ กผู้ชายที่เรียน    
ด้วยวิธีการสืบเสาะสูงกว่าเพศหญิง 

แนวคิดของรูปแบบนี้ จอยส์ และ วิลล์ (Joyce & Weil, 1997, p. 179-207) 
กล่าวว่า รูปแบบการจัดการเรียนรู้นี้พัฒนาในปี 1965  โดย Schwab ในการสอนวิชาชีววิทยาระดับมัธยม 
กระบวนการสอนนี้ถูกน ามาใช้คล้าย ๆ กับการวิจัยของนักชีววิทยาที่เริ่มจากปัญหา โดยหาวิธีการในการ
แก้ปัญหา รูปแบบการสอนเน้นที่เนื้อหาและกระบวนการ เพ่ือช่วยให้ผู้เรียนเข้าใจธรรมชาติของวิทยาศาสตร์  
ดังนั้นรูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้วยกระบวนการสืบเสาะความรู้ทางวิทยาศาสตร์จึงถูกพัฒนาขึ้น       
ด้วยแนวคิดที่ว่า ปัญหาเป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้ผู้เรียนเกิดความต้องการสืบค้นหรือเสาะแสวงหาความรู้   
แต่ปัญหานั้นต้องมีความหมายต่อผู้เรียน และท้าทายเพียงพอที่จะท าให้ผู้เรียนเกิดความต้องการที่จะ
แสวงหาค าตอบ ส่วนความรู้เป็นเป้าหมายของกระบวนการสืบสอบทั้งหลาย ความรู้เป็นสิ่งที่ได้จ าก   
การน าประสบการณ์หรือความรู้เดิมมาใช้ในประสบการณ์ใหม่  ๆ ดังนั้น ความรู้จึงเป็นสิ่งที่ค้นพบ      
ผ่านกระบวนการสืบสอบโดยอาศัยความรู้และประสบการณ์  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบสืบเสาะ  
ด้วยกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ จึงช่วยพัฒนาทักษะผู้เรียนทั้งด้านเนื้อหา และกระบวนการในการ
สืบเสาะเพ่ือให้ได้มาซึ่งความรู้ความเข้าใจ และใช้กลุ่มเป็นเครื่องมือทางสังคมช่วยกระตุ้นความสนใจหรือ
ความอยากรู้และช่วยด าเนินงานการแสวงหาความรู้หรือค าตอบที่ต้องการ 

 2)  ขั้นตอนการจัดการเรียนรู้รูปแบบการสืบเสาะความรู้ทางวิทยาศาสตร์ 
(Joyce & Weil, 1997, p. 206);  พิมพันธ์ ผ่องพันธ์ (2544);  ทิศนา แขมมนี (2548); Budnitz (2003); 
สสวท. (2546) และ สสวท. (2550) ไดเสนอแนวทางปฏิบัติในการจัดการเรียนรู้ ดังนี้  

ขั้นที่  1   การเผชิญหน้ ากับปัญหา (Confrontation) ผู้ สอนสร้าง
สถานการณ์ให้ผู้เรียนเผชิญปัญหา หรือสถานการณ์ที่ชวนให้สงสัย ปัญหาหรือสถานการณ์นี้ใช้ในการ
กระตุ้นความสนใจและความต้องการในการสืบเสาะและแสวงหาความรู้ ดังนั้นควรเป็นปัญหาหรือ
สถานการณ์ท่ีเหมาะสมกับวัย ระดับความสามารถและความสนใจของผู้เรียน ในขั้นตอนนี้ผู้สอนสามารถ
จัดกิจกรรมได้หลายแบบ เช่น สาธิต ทดลอง น าเสนอข้อมูลเล่าเรื่อง/ เหตุการณ์ ให้ค้นคว้า/อ่านเรื่อง

http://search.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/au/Richardson,+Orla+Catherine/$N?accountid=32078
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อภิปราย/พูดคุย สนทนา ใช้เกม ใช้สื่อวัสดุอุปกรณ์ สร้างสถานการณ์/ปัญหาที่ น่าสนใจ ที่น่าสงสัย
แปลกใจ 

ขั้นที่  2  หาวิธีการพิสูจน์ความจริง (Data Gathering Verification) 
ผู้สอนเปิดให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็นต่อปัญหาหรือสถานการณ์ โดยกระตุ้นให้ผู้เรียนแสดงความคิดเห็น  
อย่างกว้างขวาง และกระตุ้นให้เกิดความขัดแย้งหรือความแตกต่างทางความคิดขึ้น เพ่ือท้าทายให้ผู้เรียน
พยายามหาทางเสาะแสวงหาข้อมูลหรือวิธีการพิสูจน์ทดสอบความคิดของตน เมื่อมีความแตกต่าง     
ทางความคิดเกิดข้ึน  

ขั้นที่  3  การวางแผนการทดลอง (Data Gathering Experimental) 
ผู้สอนให้ผู้เรียนแต่ละกลุ่มร่วมกันก าหนดวางแผนในการแสวงหาความรู้สมาชิกแต่ละกลุ่มช่วยกันวางแผน  
การแสวงหาข้อมูลพิสูจน์ ตั้งสมมติฐาน การใช้เครื่องมือแสวงหาข้อมูล การวิเคราะห์ และสรุปผลข้อมูล 
การแบ่งงานและก าหนดเวลา ขั้นนี้ผู้เรียนจะได้ฝึกทักษะการสืบเสาะทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ 
และทักษะกระบวนการกลุ่ม ผู้สอนท าหน้าที่อ านวยความสะดวกในการท างานให้แก่ผู้เรียน มีเอกสาร 
วัสดุ หรือสื่อที่ผู้เรียนสามารถใช้ประกอบการคิดวิเคราะห์หรือการศึกษา ค้นคว้าหาความรู้ในเรื่องที่เรียน 
รวมทั้งให้ค าแนะน าเก่ียวกับการวางแผน แหล่งความรู้ และการท างานร่วมกัน    

ขั้นที่ 4  ด าเนินการจัดการอย่างเป็นระบบตามที่ก าหนด (Organizing 
Formulating an Explanation) ผู้เรียนด าเนินการเสาะแสวงหาความรู้ตามแผนงานที่ได้ก าหนดไว้ 
ผู้สอนช่วยอ านวยความสะดวก ให้ค าแนะน าและติดตามการท างานของผู้เรียน 

ขั้นที่ 5  การวิเคราะห์ข้อมูล (Analysis of Inquiry Process) ให้ผู้เรียน
วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลข้อมูล น าเสนอและอภิปรายผล โดยผู้สอนช่วยพัฒนาทักษะที่จ าเป็นส าหรับผู้เรียน
ในการศึกษาวิเคราะห์และสรุปข้อมูล หรือสร้างความรู้ที่มีความหมายต่อตัวผู้เรียน เช่น ทักษะการวิเคราะห์
สิ่งที่อ่าน การน าเสนอข้อมูล การอภิปราย และ โต้แย้งทางวิชาการ และการท างานกลุ่ม เป็นต้น 

 3)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ  ผู้เรียนสามารถสืบสอบและ
เสาะแสวงหาความรู้ด้วยตนเอง เกิดความใฝ่รู้และมีความมั่นใจในตนเองเพ่ิมขึ้น และได้พัฒนาทักษะ 
การสืบสอบ ทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ และทักษะการท างานเป็นกลุ่ม เป็นทีมได้  

2.6.5  รูปแบบการเรียนการสอนที่เน้นการบูรณาการ (Integration) 
 รูปแบบการเรียนการสอนในนี้ เป็นรูปแบบที่พัฒนาการเรียนรู้ด้านต่าง ๆ  ของผู้เรียน

พร้อม ๆ กัน โดยใช้การบูรณาการทั้งทางด้านเนื้อหาสาระและวิธีการ รูปแบบในลักษณะนี้ได้รับ         
ความนิยมอย่างมาก เพราะมีความสอดคล้องกับหลักทฤษฎีทางการศึกษาที่มุ่งเน้นการพัฒนารอบด้าน 
หรือการพัฒนาเป็นองค์รวม รูปแบบในลักษณะดังกล่าวที่น ามาเสนอในที่นี้มี 3 รูปแบบใหญ่ ๆ คือ 
รูปแบบการเรียนการสอนโดยการสร้างเรื่อง รูปแบบการเรียนการสอนตามวัฏจักรการเรียนรู้ 4 MAT 
และ รูปแบบการเรียนการสอนของการเรียนรู้แบบร่วมมือ 

 2.6.5.1  รูปแบบการเรียนการสอนโดยการสร้างเรื่อง (Storyline Method) 
1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ พัฒนาโดย ดร. สตีฟ เบ็ล และ 

แซลลี่ ฮาร์คเนส (Steve Bell and Sally Harkness) จากสก็อตแลนด์ มีความเชื่อเกี่ยวกับการเรียนรู้ ว่า 
(อรทัย มูลค า และคณะ, 2541, น. 34-35)  
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1.1  การเรียนรู้ที่ดีควรมีลักษณะบูรณาการหรือเป็นสหวิทยาการคือเป็น
การเรียนรู้ที่ผสมผสานศาสตร์หลาย ๆ อย่างเข้าด้วยกัน เพ่ือประโยชน์สูงสุดในการประยุกต์ใช้ในการ
ท างานและการด าเนินชีวิตประจ าวัน   

1.2  การเรียนรู้ที่ดีเป็นการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นผ่านทางประสบการณ์ตรงหรือ  
การกระท าหรือการมีส่วนร่วมของผู้เรียนเอง   

1.3  ความคงทนของผลการเรียนรู้ ขึ้นอยู่กับวิธีการเรียนรู้หรือวิธีการที่ได้
ความรู้มา   

1.4  ผู้เรียนสามารถเรียนรู้คุณค่าและสร้างผลงานที่ดีได้ หากมีโอกาสได้
ลงมือกระท า 

 นอกจากความเชื่อดังกล่าวแล้ว การเรียนการสอนโดยวิธีการสร้างเรื่องนี้ยังใช้หลักการ
เรียนรู้และการสอนอีกหลายประการ เช่น การเรียนรู้จากสิ่งใกล้ตัวไปสู่วิถีชีวิตจริง การสร้างองค์ความรู้
ด้วยตนเอง และการเรียนการสอนโดยยึดผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง 

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยพัฒนาความรู้ ความเข้าใจและเจตคติ   
ของผู้เรียนในเรื่องที่เรียนรวมทั้งทักษะกระบวนต่าง ๆ เช่น ทักษะการคิด ทักษะการท างานร่วมกับผู้อ่ืน 
ทักษะการแก้ปัญหา ทักษะการสื่อสาร เป็นต้น         

3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ การเรียนการสอนตามรูปแบบนี้
ต้องมีการวางแผน ด าเนินการดังนี้  

 ขั้นที่ 1  การก าหนดเส้นทางเดินเรื่องให้เหมาะสม ผู้สอนจ าเป็นต้องวิเคราะห์
จุดมุ่งหมายและเนื้อหาสาระของหลักสูตร และเลือกหัวข้อเรื่องให้สอดคล้องกับเนื้อหาสาระของหลักสูตร
ที่ต้องการจะให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ และจัดแผนการสอนในรายละเอียดเส้นทางเดินเรื่อง ประกอบด้วย 4 องค์
(Episode) หรือ 4 ตอนด้วยกัน คือ ฉาก ตัวละคร วิถีชีวิตและเหตุการณ์ในแต่ละองก์ ผู้สอนจะต้อง
ก าหนดประเด็นหลักขึ้นมาแล้วตั้งเป็นค าถามน าให้ผู้เรียนศึกษาหาค าตอบ ซึ่งค าถามเหล่านี้จะโยงไปยัง
ค าตอบที่สัมพันธ์กับเนื้อหาวิชาต่าง ๆ ที่ประสงค์จะบูรณาการเข้าด้วยกัน  

ขั้นที่ 2  การด าเนินกิจกรรมการเรียนการสอนผู้สอนด าเนินการตามแผน    
การสอนไปตามล าดับ การเรียนการสอนแบบนี้อาจใช้เวลาเพียงไม่กี่คาบ หรือต่อเนื่องกันเป็นภาคเรียนก็ได้ 
แล้วแต่หัวเรื่องและการบูรณาการว่าสามารถท าได้ครอบคลุมเพียงใด แต่ไม่ควรใช้เวลาเกิน 1 ภาคเรียน 
เพราะผู้เรียนอาจเกิดความเบื่อหน่าย ในการเริ่มกิจกรรมใหม่ ผู้สอนควรเชื่อมโยงกับเรื่องที่ค้างไว้เดิม  
ให้สานต่อกันเสมอ และควรให้ผู้เรียนสรุปความคิดรวบยอดของแต่ละกิจกรรม ก่อนจะขึ้นกิจกรรมใหม่  
นอกจากนั้นควรกระตุ้นให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งความรู้ที่หลากหลาย เปิดโอกาสให้ผู้เรียน
ชื่นชมผลงานของกันและกัน และได้ปรับปรุงพัฒนางานของตน   

ขั้นที่  3  การประเมินผู้สอนใช้การประเมินผลตามสภาพที่แท้จริง 
(Authentic Assessment) คือการประเมินจากการสังเกต การบันทึก และการรวบรวมข้อมูลจาก
ผลงานและการแสดงออกของผู้เรียน การประเมินจะไม่เน้นเฉพาะทักษะพ้ืนฐานเท่านั้น แต่จะรวมถึงทักษะ
การคิด  การท างาน การร่วมมือ การแก้ปัญหา และอ่ืน ๆ การประเมินให้ความส าคัญในการประสบผลส าเร็จ    
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ในการท างานของผู้เรียนแต่ละคน มากกว่าการประเมินผลการเรียนที่มุ่งให้คะแนนผลผลิตและจัดล าดับ
ที่เปรียบเทียบกับกลุ่ม 

4)  ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนรู้ตามรูปแบบ ผู้เรียนจะเกิดความรู้ 
ความเข้าใจในเรื่องที่เรียน ในระดับที่ สามารถวิเคราะห์และสังเคราะห์ได้ รวมทั้งได้พัฒนาทักษะ
กระบวนการต่าง ๆ    

 2.6.5.2  รูปแบบการเรียนการสอนตามวัฏจักรการเรียนรู้ 4 MAT 
1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ พัฒนาขึ้นจากแนวคิดของ โคล์ป 

(Kolb) ที่ว่า การเรียนรู้เกิดขึ้นจากการรับรู้ และกระบวนการจัดกระท าข้อมูล การรับรู้ของบุคคลมี 2 ช่องทาง 
คือผ่านประสบการณ์ที่เป็นรูปธรรม และผ่านทางความคิดรวบยอดที่เป็นนามธรรม ส่วนการจัดกระท า
กับข้อมูลที่รับรู้นั้น มี 2 ลักษณะ คือการลงมือทดลองปฏิบัติ และการสังเกตโดยใช้ความคิดอย่างไตร่ตรอง 
แนวคิดของโคล์ป เมื่อมาประกอบกับแนวคิดเกี่ยวกับการท างานของสมองทั้งสองซีก ท าให้เกิดเป็น   
แนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้ค าถามหลัก 4 ค าถามคือ ท าไม (Why)  อะไร (What)  
อย่างไร (How) และถ้า (If) ซึ่งสามารถพัฒนาผู้เรียนที่มีลักษณะการเรียนรู้แตกต่างกันทั้ง 4 แบบ        
ให้สามารถใช้สมองทกุส่วนของตนในการพัฒนาศักยภาพของตนได้อย่างเต็มที่  

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยให้ผู้เรียนมีโอกาสได้ใช้สมองทุกส่วน ทั้งซีก
ซ้ายและขวา ในการสร้างความรู้ความเข้าใจให้แก่ตนเอง  

3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบการเรียนการสอนตามวัฏจักรการเรียนรู้  
4 MAT มีข้ันตอนด าเนินการ 8 ขั้นดังนี้ (ศักดิ์ชัย นิรัญทวี และ ไพเราะ พุ่มมั่น, 2542, น. 11-16 ; เธียร พานิช, 
2544, น. 3-5)  

ขั้นที่ 1  การสร้างประสบการณ์ ผู้สอนเริ่มจัดประสบการณ์ให้ผู้เรียน      
เห็นคุณค่าของเรื่องที่เรียนด้วยตนเอง ซึ่งจะช่วยให้ผู้เรียนตอบได้ว่า ท าไม ตนจึงต้องเรียนรู้เรื่องนี้   

ขั้นที่ 2  การวิเคราะห์ประสบการณ์ หรือสะท้อนความคิดจากประสบการณ์ 
ช่วยให้ผู้เรียนเกิดความตระหนักรู้ และยอมรับความส าคัญของเรื่องที่เรียน  

ขั้นที่ 3  การพัฒนาประสบการณ์เป็นความคิดรวบยอดหรือแนวคิด         
เมื่อผู้เรียนเห็นคุณค่าของเรื่องที่เรียนแล้ว ผู้สอนจึงจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ช่วยให้ผู้เรียนสามารถ    
สร้างความคิดรวบยอดด้วยตนเอง   

ขั้นที่ 4  การพัฒนาความรู้ความคิด เมื่อผู้เรียนมีประสบการณ์และเกิด
ความคิดรวบยอดหรือแนวคิดพอสมควรแล้ว ผู้สอนจึงกระตุ้นให้ผู้เรียนพัฒนาความรู้ความคิดของตน   
ให้กว้างขวางและลึกซึ้งขึ้น โดยการให้ผู้เรียนศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมจากแหล่งความรู้ที่หลากหลาย         
การเรียนรู้ในขั้นที่ 3 และ 4 นี้คือการตอบค าถามว่า สิ่งที่ได้เรียนรู้คือ อะไร   

ขั้นที่ 5  การปฏิบัติตามแนวคิดที่ได้เรียนรู้ ในขั้นนี้ผู้สอนเปิดโอกาสให้ผู้เรียน
น าความรู้ความคิดที่ได้รับจากการเรียนรู้ในขั้นที่ 3-4  มาทดลองปฏิบัติจริง และศึกษาผลที่เกิดขึ้น        

ขั้นที่ 6  การสร้างสรรค์ชิ้นงานของตนเอง จากการปฏิบัติตามแนวคิดท่ีได้
เรียนรู้ในขั้นที่ 5  ผู้เรียนจะเกิดการเรียนรู้ถึงจุดเด่นจุดด้อยของแนวคิด ความเข้าใจแนวคิดนั้นจะกระจ่างขึ้น 
ในขั้นนี้ผู้สอนควรกระตุ้นให้ผู้เรียนพัฒนาความสามารถของตน โดยการน าความรู้ความเข้าใจนั้นไปใช้
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หรือปรับประยุกต์ใช้ในการสร้างชิ้นงานที่เป็นความคิดสร้างสรรค์ของตนเอง ดังนั้นค าถามหลักที่ใช้      
ในขั้นที่ 5-6 ก็คือ จะท าอย่างไร   

ขั้นที่ 7  การวิเคราะห์ผลงานและแนวทางในการน าไปประยุกต์ใช้เมื่อผู้เรียน
ได้สร้างสรรค์ชิ้นงานของตนตามความถนัดแล้ว ผู้สอนควรเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงผลงานของตน  
ชื่นชมกับความส าเร็จ และเรียนรู้ที่จะวิพากษ์วิจารณ์อย่างสร้างสรรค์ รวมทั้งรับฟังข้อวิพากษ์วิจารณ์ 
เพ่ือการปรับปรุงงานของตนให้ดีขึ้นและน าไปประยุกต์ใช้ต่อไป   

ขั้นที่ 8  การแลกเปลี่ยนความรู้ความคิดขั้นนี้ เป็นขั้นขยายขอบข่าย    
ของความรู้โดยการแลกเปลี่ยนความรู้ความคิดซึ่งกันและกัน ซึ่งอาจน าไปสู่การเปิดประเด็นใหม่ส าหรับ
ผู้เรียน ในการเริ่มต้นวัฏจักรของการเรียนรู้ในเรื่องใหม่ต่อไป        

4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนรู้ตามรูปแบบ  ผู้เรียนสามารถสร้างความรู้   
ด้วยตนเองในเรื่องที่เรียน เกิดความรู้ความเข้าใจ และน าความรู้ความเข้าใจนั้นไปใช้ได้ และสามารถ 
สร้างผลงานที่เป็นความคิดสร้างสรรค์ของตนเอง รวมทั้งได้พัฒนาทักษะกระบวนการต่าง ๆ  

 2.6.5.3  รูปแบบการเรียนการสอนของการเรียนรู้แบบร่วมมือ (Instructional Models 
of Cooperative Learning) 

1)  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ พัฒนาจากหลักการเรียนรู้แบบ
ร่วมมือของ จอห์นสัน และ จอห์นสัน (Johnson & Johnson, 1974, p. 213-240) แสดงให้เห็นว่า 
ผู้เรียนควรร่วมมือกันในการเรียนรู้มากกว่าการแข่งขันกัน เพราะการแข่ งขันก่อให้เกิดสภาพการณ์    
แพ้-ชนะ แต่การร่วมมือกันก่อให้เกิดสภาพการณ์ ชนะ-ชนะ อันเป็นสภาพการณ์ที่ดีกว่าทั้งทางด้านจิตใจ 
และสติปัญญา หลักการเรียนรู้แบบร่วมมือ 5 ประกอบด้วย   

(1)  การเรียนรู้ต้องอาศัยหลักพ่ึงพากันโดยถือว่าทุกคนมีความส าคัญ      
เท่าเทียมกันและจะต้องพึงพากันเพ่ือความส าเร็จร่วมกัน   

(2)  การเรียนรู้ที่ดีต้องอาศัยการหันหน้าเข้าหากัน มีปฏิสัมพันธ์กันเพ่ือ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ข้อมูล และการเรียนรู้ต่าง ๆ   

(3)  การเรียนรู้ร่วมกันต้องอาศัยทักษะทางสังคม โดยเฉพาะทักษะในการ
ท างานร่วมกัน  

(4)  การเรียนรู้ร่วมกันควรมีการวิเคราะห์กระบวนการกลุ่มที่ใช้ในการ
ท างาน   

(5)  การเรียนรู้ร่วมกันต้องมีผลงานหรือผลสัมฤทธิ์ทั้งรายบุคคล และรายกลุ่ม
ที่สามารถตรวจสอบและวัดประเมินได้  

2)  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ ช่วยให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เนื้อหาสาระต่าง ๆ    
ด้วยตนเองและด้วยความร่วมมือและความช่วยเหลือจากเพ่ือน ๆ รวมทั้งได้พัฒนาทักษะสังคมต่าง ๆ 
เช่น ทักษะการสื่อสาร ทักษะการท างานร่วมกับผู้อ่ืน ทักษะการสร้างความสัมพันธ์ รวมทั้งทักษะ
แสวงหาความรู้ ทักษะการคิด การแก้ปัญหา 

3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ รูปแบบการเรียนการสอนที่ส่งเสริม
การเรียนรู้แบบร่วมมือมีหลายรูปแบบ ซึ่งแต่ละรูปแบบจะมีวิธีการหลัก ๆ คือหลักการเรียนรู้แบบร่วมมือ    
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5 ประการ และมีวัตถุประสงค์เดียวกัน คือเพ่ือช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ในเรื่องที่ศึกษาอย่างมากท่ีสุด
โดยอาศัยการร่วมมือกัน ช่วยเหลือกัน และแลกเปลี่ยนความรู้กันระหว่างกลุ่มผู้เรียนด้วยกัน ความแตกต่าง
ของรูปแบบแต่ละรูปแบบจะอยู่ที่เทคนิคในการศึกษาเนื้อหาสาระ วิธีการเสริมแรงและการให้รางวัล  
โดยแต่ละรูปแบบมีรายละเอียด ดังนี้  

(1) กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบจิ๊กซอร์ (Jigsaw) 
1.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่มคละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ      

4 คน และเรียกกลุ่มนี้ว่า กลุ่มบ้านของเรา (Home Group) 
1.2  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเราได้รับมอบหมายให้ศึกษาเนื้อหา

สาระ คนละ 1 ส่วน (เปรียบเสมือนได้ชิ้นส่วนภาพตัดต่อคนละ 1 ชิ้น) และหาค าตอบในประเด็นปัญหา 
ที่ผู้สอนมอบหมายให้                       

1.3  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเรา แยกย้ายไปรวมกับสมาชิกกลุ่มอ่ืน      
ซึ่งได้รับเนื้อหาเดียวกัน ตั้งเป็นกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ (Expert Group) ขึ้นมา และร่วมกันท าความเข้าใจ     
ในเนื้อหาสาระนั้นอย่างละเอียด และร่วมกันอภิปรายหาค าตอบประเด็นปัญหาที่ผู้สอนมอบหมายให้ 

1.4  สมาชิกกลุ่มผู้เชี่ยวชาญกลับไปสู่กลุ่มบ้านของเรา แต่ละคน 
ช่วยสอนเพ่ือนในกลุ่มให้เข้าใจในสาระที่ตนได้ศึกษาร่วมกับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ เช่นนี้ สมาชิกทุกคนก็จะได้
เรียนรู้ภาพรวมของสาระทั้งหมด  

1.5  ผู้ เรียนทุกคนท าแบบทดสอบ แต่ละคนจะได้คะแนนเป็น
รายบุคคล และน าคะแนนของทุกคนในกลุ่มบ้านของเรามารวมกัน (หรือหาค่าเฉลี่ย) เป็นคะแนนกลุ่ม 
กลุ่มท่ีได้คะแนนสูงสุดได้รับรางวัล 

(2)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ เอส. ที. เอ. ดี. (STAD) ค าว่า 
“STAD” มาจาก Student Teams – Achievement Division มีข้ันตอนการด าเนินการดังนี้ 

2.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่มคละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ      
4 คน และเรียกกลุ่มนี้ว่า กลุ่มบ้านของเรา (home group) 

2.2  สมาชิกในกลุ่มบ้านได้รับเนื้อหาสาระและศึกษาเนื้อหาสาระนั้น
ร่วมกัน เนื้อหาสาระนั้นอาจมีหลายตอน ซึ่งผู้เรียนอาจต้องท าแบบทดสอบในแต่ละตอนและเก็บคะแนน
ของตนไว้ 

2.3  ผู้เรียนทุกคนท าแบบทดสอบครั้งสุดท้าย ซึ่งเป็นการทดสอบ     
รวบยอดและน าคะแนนของตนไปหาคะแนนพัฒนาการ ซึ่งหาได้ดังนี้ 
                         คะแนนพ้ืนฐาน : ได้จากค่าเฉลี่ยของคะแนนทดสอบย่อยหลาย ๆ ครั้ง
ที่ผู้เรียนแต่ละคนท าได้ 
                         คะแนนที่ได้ : ได้จากการน าคะแนนทดสอบครั้งสุดท้ายลบคะแนน
พ้ืนฐาน       
                         คะแนนพัฒนาการ: ถ้าคะแนนที่ได้คือ 

  -11 ขึ้นไป  คะแนนพัฒนาการ  =  0 
  -1 ถึง -10 คะแนนพัฒนาการ  =  10 
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+1 ถึง 10         คะแนนพัฒนาการ         =         20 
+ 11 ขึ้นไป       คะแนนพัฒนาการ         =         30 
2.4  สมาชิกในกลุ่มน าคะแนนพัฒนาการของแต่ละคนในกลุ่ม      

มารวมกันเป็นคะแนนของกลุ่ม กลุ่มใดได้คะแนนพัฒนาการของกลุ่มสูงสุด กลุ่มนั้นได้รางวัล 
(3)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ที. เอ. ไอ. (TAI)  มาจาก Team –

Assisted Individualization มีกระบวนการดังนี้ 
3.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่มคละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ 

4 คน และเรียกกลุ่มนี้ว่า กลุ่มบ้านของเรา (Home Group) 
3.2  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเราได้รับเนื้อหาสาระและศึกษาเนื้อหา

สาระร่วมกัน 
3.3  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเรา จับคู่กันท าแบบฝึกหัด 
ก. ถ้าใครท าแบบฝึกหัดได้ 75% ขึ้นไปให้ไปรับการทดสอบรวบยอด

ครั้งสุดท้ายได้ 
ข. ถ้ายั งท าแบบฝึกหัดได้ ไม่ถึ ง 75%  ให้ท าแบบฝึกหัดซ่อม

จนกระท่ังท าได้ แล้วจึงไปรับการทดสอบรวบยอดครั้งสุดท้าย 
3.4  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเราแต่ละคนน าคะแนนทดสอบรวบยอด 

มารวมกันเป็นคะแนนของกลุ่ม กลุ่มใดได้คะแนนสูงสุดกลุ่มนั้นได้รับรางวัล 
(4)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ที. จี. ที. (TGT) มาจาก

Team Game Tournament ซึ่งมีการด าเนินการดังนี้ 
4.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่มคละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ 

4 คน และเรียกกลุ่มนี้ว่า กลุ่มบ้านของเรา (Home Group) 
4.2  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเรา ได้รับเนื้อหาสาระและศึกษาเนื้อหา

สาระร่วมกัน 
4.3  สมาชิกในกลุ่มบ้านของเรา แยกย้ายกันเป็นตัวแทนกลุ่มไปแข่งขัน

กับกลุ่มอ่ืนโดยจัดกลุ่มแข่งขันตามความสามารถ คือคนเก่งในกลุ่มบ้านของเราแต่ละกลุ่มไปรวมกัน         
คนอ่อนก็ไปรวมกับคนอ่อนของกลุ่มอ่ืน กลุ่มใหม่ที่รวมกันนี้เรียกว่ากลุ่มแข่งขัน ก าหนดให้มีสมาชิก        
กลุ่มละ 4 คน 

4.4  สมาชิกในกลุ่มแข่งขัน เริ่มแข่งขันกันดังนี้ 
ก. แข่งขันกันตอบค าถาม 10 ค าถาม 
ข. สมาชิกคนแรกจับค าถามขึ้นมา 1 ค าถาม และอ่านค าถามให้กลุ่มฟัง 
ค. ให้สมาชิกที่อยู่ซ้ายมือของผู้อ่านค าถามคนแรกตอบค าถามก่อน 

ต่อไปจึงให้คนถัดไปตอบจนครบ 
ง. ผู้อ่านค าถามเปิดค าตอบ แล้วอ่านเฉลยค าตอบที่ถูกให้กลุ่มฟัง 
จ. ให้คะแนนค าตอบดังนี้  ผู้ตอบถูกเป็นคนแรกได้ 2 คะแนน ผู้ตอบ

ถูกคนต่อไปได้ 1 คะแนน ผู้ตอบผิดได้ 0 คะแนน 
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ฉ. ต่อไปสมาชิกคนที่ 2 จับค าถามที่ 2 และเริ่มเล่นตามขั้นตอน ข-จ 
ไปเรื่อย ๆ จนกระท่ังค าถามหมด 

ช. ทุกคนรวมคะแนนของตนเอง 
ผู้ได้คะแนนอันดับ 1 ได้โบนัส 10 คะแนน 
ผู้ได้คะแนนอันดับ 2 ได้โบนัส   8 คะแนน 
ผู้ได้คะแนนอันดับ 3 ได้โบนัส   5 คะแนน 
ผู้ได้คะแนนอันดับ 4 ได้โบนัส   4 คะแนน 

4.5  เมื่อแข่งขันเสร็จแล้ว สมาชิกกลุ่มกลับไปกลุ่มบ้านของเรา   
แล้วน าคะแนนที่แต่ละคนได้รวมเป็นคะแนนของกลุ่ม 

(5)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ แอล. ที. (L.T) มาจากค าว่า 
Learning Together ซึ่งมีกระบวนการที่ง่ายไม่ซับซ้อน ดังนี้ 

5.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่มคละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ 4 คน                                       
5.2  กลุ่มย่อยกลุ่มละ 4 คน ศึกษาเนื้อหาร่วมกัน โดยก าหนดให้แต่ละคน

มีบทบาทหน้าที่ช่วยกลุ่มในการเรียนรู้ ตัวอย่างเช่น 
สมาชิกคนที่ 1: อ่านค าสั่ง  
สมาชิกคนที่ 2: หาค าตอบ 
สมาชิกคนที่ 3: หาค าตอบ      
สมาชิกคนที่ 4: ตรวจค าตอบ 
5.3  กลุ่มสรุปค าตอบร่วมกัน และส่งค าตอบนั้นเป็นผลงานกลุ่ม 
5.4  ผลงานกลุ่มได้คะแนนเท่าไร สมาชิกทุกคนในกลุ่มนั้นจะได้

คะแนนนั้นเท่ากันทุกคน 
(6)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ จี. ไอ. (G.I.) มาจาก Group 

Investigation รูปแบบนี้เป็นรูปแบบที่ส่งเสริมให้ผู้เรียนช่วยกันไปสืบค้นข้อมูลมาใช้ในการเรียนรู้ร่วมกัน 
โดยด าเนินการเป็นขั้นตอนดังนี้ 

6.1  จัดผู้เรียนเข้ากลุ่ม คละความสามารถ (เก่ง-กลาง-อ่อน) กลุ่มละ 4 คน                                           
6.2  กลุ่มย่อยศึกษาเนื้อหาสาระร่วมกันโดย 
ก. แบ่งเนื้อหาออกเป็นหัวข้อย่อย ๆ แล้วแบ่งกันไปศึกษาหาข้อมูล

หรือค าตอบ  
ข. ในการเลือกเนื้อหา ควรให้ผู้เรียนอ่อนเป็นผู้เลือกก่อน 
6.3  สมาชิกแต่ละคนไปศึกษาหาข้อมูล/ค าตอบมาให้กลุ่ ม             

กลุ่มอภิปรายร่วมกันและสรุปผลการศึกษา 
6.4  กลุ่มเสนอผลงานของกลุ่มต่อชั้นเรียน 

(7)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ซี. ไอ. อาร์. ซี. (CIRC) มาจาก 
Cooperative Integrated Reading and Composition เป็นรูปแบบการเรียนการสอนแบบร่วมมือ   
ที่ใช้ในการสอนอ่านและเขียนโดยเฉพาะ รูปแบบนี้ประกอบด้วยกิจกรรมหลัก 3 กิจกรรมคือ กิจกรรม
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การอ่านแบบเรียน การสอนการอ่านเพื่อความเข้าใจ และการบูรณาการภาษากับการเรียน โดยมีขั้นตอน
ในการด าเนินการดังนี้ (Slavin, 1987, p. 7-13) 

7.1  ครูแบ่งกลุ่มนักเรียนตามระดับความสามารถในการอ่าน 
นักเรียนในแต่ละกลุ่มจับคู่ 2 คน หรือ 3 คน ท ากิจกรรมการอ่านแบบเรียนร่วมกัน   

7.2  ครูจัดทีมใหม่โดยให้นักเรียนแต่ละทีมต่างระดับความสามารถ  
อย่างน้อย 2 ระดับ ทีมท ากิจกรรมร่วมกัน เช่น เขียนรายงาน แต่งความ ท าแบบฝึกหัดและแบบทดสอบ
ต่าง ๆ และมีการให้คะแนนของแต่ละทีม ทีมใดได้คะแนน 90% ขึ้นไป จะได้รับประกาศนียบัตรเป็น 
“ซุปเปอร์ทีม” หากได้คะแนนตั้งแต่ 80-89% ก็จะได้รับรางวัลรองลงมา                                                      

7.3  ครูพบกลุ่มการอ่านประมาณวันละ 20 นาที แจ้งวัตถุประสงค์      
ในการอ่าน แนะน าค าศัพท์ใหม่ ๆ ทบทวนศัพท์เก่า ต่อจากนั้นครูจะก าหนดและแนะน าเรื่องที่อ่านแล้ว  
ให้ผู้เรียนท ากิจกรรมต่าง ๆ ตามที่ผู้เรียนจัดเตรียมไว้ให้ เช่น อ่านเรื่องในใจแล้วจับคู่อ่านออกเสียงให้เพ่ือนฟัง
และช่วยกันแก้จุดบกพร่อง หรือครูอาจจะให้นักเรียนช่วยกันตอบค าถาม วิเคราะห์ตัวละครวิเคราะห์
ปัญหาหรือท านายว่าเรื่องจะเป็นอย่างไรต่อไปเป็นต้น 

7.4  หลังจากกิจกรรมการอ่าน ครูน าอภิปรายเรื่องที่อ่าน โดยครู  
จะเน้นการฝึกทักษะต่าง ๆ ในการอ่าน เช่น การจับประเด็นปัญหา การท านาย เป็นต้น 

7.5  นักเรียนรับการทดสอบการอ่านเพ่ือความเข้าใจ นักเรียนจะได้รับ
คะแนนเป็นทั้งรายบุคคลและทีม 

7.6  นักเรียนจะได้รับการสอนและฝึกทักษะการอ่านสัปดาห์ละ 1 วัน 
เช่น ทักษะการจับใจความส าคัญ ทักษะการอ้างอิง ทักษะการใช้เหตุผล เป็นต้น 

7.7  นักเรียนจะได้รับชุดการเรียนการสอนเขียน ซึ่งผู้เรียนสามารถ
เลือกหัวข้อการเขียนได้ตามความสนใจ นักเรียนจะช่วยกันวางแผนเขียนเรื่องและช่วยกันตรวจสอบ 
ความถูกต้องและในที่สุดตีพิมพ์ผลงานออกมา 

7.8  นักเรียนจะได้รับการบ้านให้เลือกอ่านหนังสือที่สนใจ และ
เขียนรายงานเรื่องที่อ่านเป็นรายบุคคล โดยให้ผู้ปกครองช่วยตรวจสอบพฤติกรรมการอ่านของนักเรียนที่
บ้าน โดยมีแบบฟอร์มให้ 

(8)  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบคอมเพล็กซ์  (Complex 
Instruction) พัฒนาขึ้นโดย เอลิซาเบธ โคเฮน และคณะ (Elizabeth Cohen) รูปแบบคล้ายกับรูปแบบ 
จี. ไอ. เพียงแต่จะสืบเสาะหาความรู้เป็นกลุ่มมากกว่าการท า เป็นรายบุคคล นอกจากนั้นงานที่ให้ยังมี
ลักษณะของการประสานสัมพันธ์ระหว่างความรู้กับทักษะหลายประเภท และเน้นการให้ความส าคัญ    
กับผู้เรียนเป็นรายบุคคล โดยการจัดงานให้เหมาะสมกับความสามารถและความถนัดของผู้เรียนแต่ละคน 
ดังนั้น ครูต้องค้นหาความสามารถเฉพาะทางของผู้เรียนที่อ่อน ว่ามีความถนัดในด้านใด จะช่วยให้ผู้เรียน       
มีแรงจูงใจในการพัฒนาตนเองในด้านอ่ืน ๆ ด้วย รูปแบบนี้จะไม่มีกลไกการให้รางวัล เนื่องจากเป็นรูปแบบ 
ที่ได้ออกแบบให้งานที่แต่ละบุคคลท า สามารถสนองตอบความสนใจของผู้เรียนและสามารถจูงใจผู้เรียน
แต่ละคนอยู่แล้ว  
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4)  ผลที่ผู้เรียนได้รับจากการเรียนตามรูปแบบ ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้เนื้อหา
สาระด้วยตนเองและด้วยความร่วมมือและช่วยเหลือจากเพ่ือน ๆ รวมทั้งได้พัฒนาทักษะกระบวนการต่าง ๆ 
จ านวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ทักษะการท างานร่วมกับผู้อ่ืน ทักษะการประสานสัมพันธ์ ทักษะการคิด 
ทักษะการแสวงหาความรู้ ทักษะการแก้ปัญหา ฯลฯ การเลือกใช้รูปแบบการเรียนการสอนแต่ละรูปแบบ
ผู้สอนต้องค านึงถึงวัตถุประสงค์ในการพัฒนาผู้เรียน ส่วนการจัดการเรียนการสอนตามกระบวนการเรียน
การสอนของรูปแบบแต่ละขั้นตอนนั้น สามารถเลือกวิธีสอนและเทคนิคการสอนมาใช้ให้เหมาะสม     
โดยค านึงถึงเนื้อหาสาระ เวลา และผู้เรียน โดยเฉพาะผู้เรียนต้องค านึงถึง การพัฒนาสมองซีกขวาและซ้าย 
ทฤษฎีพหุปัญญา วิธีเรียนของผู้เรียนแต่ละคน ความถนัดและความสนใจ นอกจากนั้นผู้สอนควรใช้
วิธีการสอนและเทคนิคการสอน เพ่ือให้การจัดการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพ 

2.6.6  รูปแบบการเรียนรู้แบบ TPCK Model 
 ความเข้าใจที่มีมาอย่างยาวนานว่า ครูผู้สอนคือคนที่มีความเชี่ยวชาญสามารถที่จะน า

ความรู้เนื้อหาวิชาที่สอนอย่างลึกซึ้ง กับความสามารถในวิธีการสอนท าให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้ที่ดี    
ซึ่งเป็นการผสมผสานวิธีวิทยาการกันระหว่างวิธีการสอน และเนื้อหาวิชาที่สอน (Pedagogical 
Content Knowledge : PCK) เป็นการจัดการเรียนรู้ที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 20 ที่ครูผู้สอนถ่ายทอด
ความรู้จากครูสู่ผู้ เรียนด้วยตัวของครูเอง แต่ต่อมาในศตวรรษที่  21 ยุคแห่งข้อมูลสารสนเทศ 
(Information and Communication Technology : ICT) ได้เข้ามามีบทบาทในการเรียนรู้ของคน 
วิธีการเข้าถึงแหล่งความรู้ของข้อมูลต่าง ๆ ที่มีมากมายหลากหลากแหล่ง จึงถูกน ามาเป็นวิธีการใหม่
ส าหรับการเรียนรู้ของผู้เรียน ครูผู้สอนในยุคปัจจุบันจึงสามารถผสมผสานกับความรู้เนื้อหาวิชา วิธีการ
เรียนรู้ที่ดี และการใช้ ICT เข้าด้วยกัน การผสมผสานนี้คือ Technological Pedagogical Content 
Knowledge (TPCK) ซึ่ งมากกว่ าการเติ ม เทคโน โลยี เข้ าไป ในวิ ธี การแบบดั้ งเดิ ม  (Traditional 
Approaches) แต่การผสมผสานนี้ขึ้นอยู่กับความรู้ในวิธีการใช้ ICT ที่สามารถใช้ในการเข้าถึงและ
กระบวนการเนื้อหาวิชานั้น ๆ (TCK) และความเข้าใจใน ICT ที่สามารถสนับสนุนและเพ่ิมพูนการเรียนรู้
ของผู้เรียน (TPK) ในการผสมผสานกับ PCK 

 Technological Pedagogical Content Knowledge (TPCK) เป็นความพยายาม  
ที่แยกแยะให้เห็นถึงธรรมชาติของความรู้ที่ครูผู้สอนมีผสมผสานด้วยเทคโนโลยีกับการสอนของครู     
โดยการก าหนดความซับซ้อน ความหลากหลาย และความเหมาะสมขึ้นอยู่กับความรู้ของครูผู้สอน    
โดยกรอบของ TPCK คิดข้ึนโดย Shulman ดังนี้  
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The Seven Components of TPACK 

 
 

      ภาพที่ 2.4  วงจรความสัมพันธ์ TPACK 
      ที่มา : Koehler & Mishra, 2009 
 

 หัวใจส าคัญของกรอบ TPACK คือ ความสัมพันธ์ที่ซับซ้อนของความรู้หลักสามรูปแบบ: 
เนื้อหา (CK), วิธีการสอน (PK) และเทคโนโลยี (TK) วิธีการ TPACK นอกเหนือไปจากการมองเห็น
ฐานความรู้ทั้งสามนี้แยกกัน กรอบการท างานของ TPACK นั้นเพ่ิมเติมโดยเน้นประเภทของความรู้ที่อยู่ 
ที่จุดตัดระหว่างสามรูปแบบหลัก : ความรู้เนื้อหาการสอน (PCK), ความรู้เนื้อหาทางเทคโนโลยี (TCK), 
ความรู้เกี่ยวกับเทคโนโลยีการสอน (TPK) และความรู้เนื้อหาในรายวิชา 

 การบูรณาการเทคโนโลยีที่มีประสิทธิภาพส าหรับการเรียนการสอน สิ่งส าคัญอีกเรื่อง
เฉพาะต้องพัฒนาความไวต่อความสัมพันธ์แบบต่อเนื่อง และการท าธุรกรรมระหว่างองค์ประกอบของความรู้
เหล่านี้ตั้งอยู่ในบริบทที่ไม่ซ้ ากัน ครูแต่ละคน ระดับเกรด และปัจจัยเฉพาะของโรงเรียนประชากร
วัฒนธรรม และปัจจัยอ่ืน ๆ ท าให้มั่นใจได้ว่าทุกสถานการณ์มีเอกลักษณ์และไม่มีการผสมผสานเนื้อหา
เทคโนโลยี และการสอนเพียงอย่างเดียวส าหรับครูทุกคนทุกหลักสูตร หรือทุกมุมมองของการสอน 

 เนื้อหาความรู้ (CK)  ความรู้ของครู” เกี่ยวกับเรื่องที่จะเรียนรู้หรือสอน เนื้อหาที่จะ
กล่าวถึงในวิทยาศาสตร์ หรือประวัติศาสตร์ของโรงเรียนมัธยมนั้นแตกต่างจากเนื้อหาที่จะกล่าวถึ ง      
ในหลักสูตรระดับปริญญาตรีเกี่ยวกับการชื่นชมศิลปะ หรือการสัมมนาระดับบัณฑิตศึกษาทางดาราศาสตร์
ฟิสิกส์ ดังที่ ชาลมาลย์ (Shulman, 1986) กล่าวไว้ว่า ความรู้นี้จะรวมถึงความคิดกรอบการท างานของ
องค์กรความรู้เกี่ยวกับหลักฐานและหลักฐานตลอดจนแนวปฏิบัติและแนวทางการ พัฒนาความรู้
ดังกล่าว” (Koehler and Mishra, 2009) 

 ความรู้เกี่ยวกับการสอน (PK) ความรู้ส่วนลึกของครูเกี่ยวกับกระบวนการและวิธี
ปฏิบัติหรือวิธีการสอน และการเรียนรู้ รูปแบบวิธีการต่าง ๆ เหล่านี้ครอบคลุมเหนือสิ่งอ่ืนใดวัตถุประสงค์

http://matt-koehler.com/tpack2/tpack-explained/using-the-tpack-image
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ทางการศึกษาโดยรวมค่านิยม และจุดมุ่งหมาย รูปแบบความรู้ทั่วไปนี้น าไปใช้กับการท าความเข้าใจว่า
นักเรียนเรียนรู้ทักษะการจัดการห้องเรียนทั่วไปการวางแผนบทเรียนและการประเมินนักเรียนอย่างไร
(Koehler and Mishra, 2009) 

 ความรู้ด้านเทคโนโลยี (TK) ความรู้เกี่ยวกับวิธีคิดบางประการ และการท างานที่เกี่ยวกับ
เทคโนโลยีเครื่องมือ และทรัพยากร และการท างานกับเทคโนโลยีสามารถน าไปใช้กับเครื่องมือ และ
ทรัพยากรด้านเทคโนโลยีทั้งหมด ซึ่งรวมถึงการท าความเข้าใจเทคโนโลยีสารสนเทศในวงกว้างพอที่จะ
น าไปใช้อย่างมีประสิทธิภาพในการท างาน และในชีวิตประจ าวันสามารถจดจ าได้เมื่อเทคโนโลยี
สารสนเทศสามารถช่วยเหลือในการสอน และการถ่ายทอด หรืออาจจะเป็นอุปสรรคต่อความส าเร็จ  
ของเป้าหมาย และสามารถปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีสารสนเทศอย่างต่อเนื่อง 
(Koehler and Mishra, 2009) 

 ความรู้ด้านเนื้อหาการสอน (PCK)  ซ่ึงสอดคล้องและคล้ายกันกับแนวความคิดของชูล
มาน (Shulman) เกี่ยวกับความรู้ด้านการสอนที่ใช้กับการสอนเนื้อหาเฉพาะ แนวความคิดเกี่ยวกับ
แนวคิด PCK ของชูลมาน เป็นแนวคิดของการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาสาระส าหรับการสอน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ตาม Shulman (1986) การเปลี่ยนแปลงนี้เกิดขึ้นเมื่อครูตีความเนื้อเรื่อง พบหลายวิธีที่จะเป็นตัวแทน
และปรับปรุงวิธีการเพ่ิมวัสดุการเรียนการสอนให้เป็นแนวคิดทางเลือก และความรู้เดิมของนักเรียน PCK 
ครอบคลุมหลักคิดของการสอนการเรียนรู้หลักสูตรการประเมินและการรายงาน เช่น เงื่อนไขที่ส่งเสริม
การเรียนรู้ และการเชื่อมโยงระหว่างหลักสูตรการประเมินและการสอน (Koehler and Mishra, 2009) 

 ความรู้ด้านเทคโนโลยี (TCK) ความเข้าใจในลักษณะที่เทคโนโลยี และเนื้อหามีอิทธิพล 
และจ ากัดซึ่งกันและกัน ครูต้องเป็นผู้เชี่ยวชาญมากกว่าเรื่องที่พวกเขาสอน พวกเขาจะต้องมีความเข้าใจ
อย่างลึกซึ้งในลักษณะของเนื้อหา (หรือประเภทของการเป็นตัวแทนที่สามารถสร้าง) สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้โดยการใช้เทคโนโลยีเฉพาะ ครูต้องเข้าใจว่าเทคโนโลยี ชนิดใดเหมาะสมส าหรับ         
การจัดการเรียนรู้ที่สุด ในหัวข้อเรื่องในรูปแบบของตน และวิธีการก าหนดเนื้อหาให้เหมาะสมกับผู้เรียน 
หรืออาจจะเปลี่ยนแปลงการใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยสอน (Koehler and Mishra, 2009) 

 ความรู้ด้านเทคโนโลยีการสอน (TPK)  ความเข้าใจว่าการสอน และการเรียนรู้สามารถ
เปลี่ยนแปลงได้ มีวิธีการอย่างไร เมื่อมีการใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยโดยเฉพาะในรูปแบบเฉพาะ ซึ่งรวมถึง
การรู้ถึงความสามารถในการสอน และข้อจ ากัดของเครื่องมือทางเทคโนโลยีที่หลากหลายเนื่องจาก
เกี่ยวข้องกับการออกแบบ และกลยุทธ์ที่เหมาะสมกับธรรมชาติของผู้เรียน และการพัฒนาทางด้าน
เทคโนโลยีการสอน (Koehler and Mishra, 2009) 

สรุปได้ว่าความรู้ด้านเทคโนโลยีการสอน (TPCK) กระบวนการการจัดการเรียนรู้ภายใต้
การสอนที่มีความหมาย และมีทักษะอย่างลึกซึ้งด้วยเทคโนโลยีอย่างแท้จริง TPCK นั้น แตกต่างจาก
ความรู้ของทั้งสามแนวคิดเป็นรายบุคคล TPCK เป็นพ้ืนฐานของการสอนที่มีประสิทธิภาพด้วยเทคโนโลยี
ซึ่งต้องการความเข้าใจในการแสดงแนวคิดโดยใช้เทคโนโลยี เทคนิคการสอนที่ใช้เทคโนโลยีอย่าง
สร้างสรรค์ เพ่ือสอนเนื้อหาความรู้เกี่ยวกับสิ่งที่ท าให้ดูเหมือนยากไปสู่ง่ายต่อการเรียนรู้ และเทคโนโลยี
สามารถช่วยแก้ไขปัญหาที่ผู้เรียนเผชิญอย่างมีประสบการณ์ ความรู้เกี่ยวกับความรู้เดิมของผู้เรียน    
และทฤษฎีญาณวิทยา และความรู้เกี่ยวกับวิธีที่เทคโนโลยีสามารถน ามาใช้เพ่ือสร้างความรู้ที่มีอยู่เพ่ือพัฒนา
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ให้เกิดเป็นความรู้ที่ฝังลึกใหม่ หรือเสริมสร้างความแม่นย าของเนื้อหา นับได้ว่าการใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วย
ในการจัดการเรียนรู้มีความน่าสนใจแบะท าให้ผลลัพท์การเรียนรู้ของผู้เรียนดีขึ้น จึงเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับ
ผู้เรียนในยุคปัจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
การวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก   

เป็นการศึกษาที่มุ่งถอดองค์ความรู้กระบวนการจัดการเรียนรู้ของศิลปินแห่งชาติ เพ่ือน ามาพัฒนา
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่การเป็นพลเมืองโลก เป็นรูปแบบการวิจัยและพัฒนา (Research 
& Development) ซึ่งผู้วิจัยใช้กระบวนการวิจัยแบบผสมผสาน (Mix Methodology) ระหว่างการวิจัย     
เชิงคุณภาพ กับการวิจัยเชิงปริมาณ โดยมีการด าเนินการเป็น 3 ระยะ ดังนี้ (ภำพที ่3.1) 
 

 

3.1  กรอบกำรด ำเนินกำรวิจัย 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.1  กรอบการด าเนินการวิจัย 

ระยะที่ 2 พัฒนำรูปแบบกำรจัดกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทยสู่ควำมเป็นพลเมืองโลก 
 ผู้วิจัยน าผลการวิเคราะห์ข้อมูลระยะที่ 1 มาพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
 กลุ่มเป้าหมาย คือ 1. ศิลปินแห่งชาติ และครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ 

  2. ครูผู้สอนในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
  3. อาจารย์ผู้สอนสายวิชาชพีครูนาฏศิลป์ในระดับอุดมศึกษา  
  4. นักศึกษาวิชาชีพครูนาฏศิลป ์ 

 เครื่องมือ คือ 1. แบบประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้สู่ความเป็นพลเมืองโลก 
    2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

 การวิเคราะห์ขอ้มูล เชิงคุณภาพใช้วธิีการวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content  Analysis) และข้อมูลเชิงปริมาณใช้ความถี่ รอ้ยละ 
ค่าเฉลี่ยและส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน 

 
ระยะที่ 3 กำรใช้รูปแบบกำรจัดกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทยสู่ควำมเป็นพลเมืองโลก 
 ผู้วิจัยน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกที่รับการพัฒนาอยา่งสมบูรณ์ในระยะที่ 2 ไปใช้กับครู

นาฏศิลป์จากโรงเรียนในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน  
 โดยการการอบรมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก โดยใช้ระยะเวลา 3 วัน  
 กลุ่มเป้าหมายคือ 1. ครูนาฏศิลป์จากโรงเรียนในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน  

   2. นักเรียนจากโรงเรียนในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน  
 เครื่องมือ คือ  1. คู่มือการจัดการเรียนรูน้าฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ชดุร าวงมาตรฐาน 

   2. แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT  Learning  
Management Model for Global Citizenship) 

   3. แบบประเมินผลความเป็นพลเมืองโลก กอ่น และหลังการใช้รูปแบบการจดัการเรียนรู้ส าหรับผู้เรียน 
 การวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพใช้วิธกีารเนื้อหา (Content Analysis) และข้อมลูเชิงปริมาณใช้ความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ยและ

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานและเปรียบเทียบค่าเฉลี่ย t-test 
 

ระยะที่ 1 กำรถอดรูปแบบกำรสอนนำฏศลิป์ไทยของครูผู้เชี่ยวชำญ 
 ระเบียบวธิีวิจยัเชิงคุณภาพ เกบ็รวบรวมข้อมูลด้วยวิธกีารสัมภาษณ์เจาะลกึ (In-depth Interview) 
 กลุ่มเป้าหมาย คือ ศิลปินแห่งชาติ   
 เครื่องมือ คือ แบบสัมภาษณ์แบบมโีครงสร้าง 
 วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพใช้วธิีการวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content Analysis) จากการจัดกลุ่มขอ้มูลสัมภาษณ์ 
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3.2  ระยะที่ 1 สังเครำะห์องค์ควำมรู้กำรถ่ำยทอดนำฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชำติ 
การวิจัยระยะนี้ ผู้วิจัยมีเป้าหมายเพ่ือถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ

โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง โดยมีข้ันตอนในการด าเนินการวิจัย คือ  

3.2.1  กลุ่มเป้าหมาย 
 การวิจัยระยะนี้ผู้วิจัยต้องการข้อมูลจากผู้รู้ที่เป็นต้นแบบด้านนาฏศิลป์ จึงใช้วิธีการ

เลือกแบบเฉพาะเจาะจง โดยมีกลุ่มและเกณฑ์ในการเลือก คือ ศิลปินแห่งชาติ ซึ่งเป็นศิลปินผู้สร้างสรรค์
ผลงานศิลปะล้ าค่าอันทรงคุณค่าของแผ่นดิน ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติด้านศิลปะการแสดง 
โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเป็นผู้พิจารณา จ านวน 4 คน ได้แก่  

1)  ครสูุวรรณี    ชลานุเคราะห์  
2)  ครรูัตติยะ    วิกสิตพงศ์ 
3)  ครปูระสิทธิ์    ปิ่นแก้ว 
4)  รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 

3.2.2  การสร้างและการหาคุณภาพของเครื่องมือ  
 3.2.2.1  เครื่องมือ วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลระยะที่ 1 คือ แบบสัมภาษณ์แบบมี

โครงสร้าง (Structure Interview) แบ่งออกเป็น 2 ตอน ซึ่งมีแนวค าถาม ดังนี้ (ภาคผนวก ค)  
1)  ข้อมูลพ้ืนฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้แก่ ประวัติส่วนตัว ประวัติ

การศึกษา และประวัติการท างาน 
2)  ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะ

และด้านทฤษฎีในการฝึกหัดนาฎศิลป์ไทยอย่างไร 
(1)  การสอนเพ่ือสอนให้รู้ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
(2)  การสอนเพ่ือสอนท าให้ดูท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร  
(3)  การสอนเพ่ือสอนอยู่ให้เห็นท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

3)  ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะ
และด้านทฤษฎีในการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไรให้ผู้เรียนมีความเป็นความเป็นพลเมืองโลก 

(1)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ท่านใช้รูปแบบ
และเทคนิคอย่างไร 

(2)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยก การอยู่ร่วมกัน 
ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

 
(3)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงวัฒนธรรมข้ามชาติ หลากหลาย 

ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
(4)  การสอนเพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตของโลก (Global Dynamic) 

ท่าน ใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
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(5)  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงการตัดสินใจท่านใช้รูปแบบและ
เทคนิคอย่างไร 

4)  ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้านทักษะและด้านทฤษฎีในกระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

(1)  ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติในการฝึกปฏิบัติผู้เรียน
ให้เกิดความช านาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

(2)  ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการในการฝึกปฏิบัติ
ผู้เรียนให้เกิดความช านาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

(3)  ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียน
ให้เกิดความช านาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

5)  ข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 
 3.2.2.2  การสร้างและหาคุณภาพเครื่องมือ 

1)  ศึกษาเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
2)  ก าหนดกรอบการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
3)  สร้างแนวค าถามในการสัมภาษณ์ตามกรอบโครงสร้าง 
4)  น าแนวสัมภาษณ์ให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ และปรับปรุงแก้ตาม

ข้อเสนอแนะ 
5)  น าแบบสัมภาษณ์ไปให้ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน ตรวจความเที่ยงตรง 

เชิงเนื้อหา (Content validity) และความเท่ียงตรงเชิงเฉพาะหน้า (Face Validity) ได้แก่ 
- รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และ

ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย กรรมการสภาวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
- รองศาสตราจารย์ค ารณ สุนทรานนท์ ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย 

(โขน) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
- รองศาสตราจารย์ ดร.รจนา สุนทรานนท์ ผู้ เชี่ยวชาญการสอน        

นาฏศิลป์ไทย (ละคร) มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
6)  น าผลจากแบบตรวจสอบของผู้เชี่ยวชาญมาค านวณหาค่าความตรงตาม

เนื้อหาซึ่งค านวณจากความสอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ (Item Objective Congruence 
Index: IOC) อยู่ที่ระดับ 0.96 และน าผลมาปรับปรุงแก้ไขแนวค าถามในการสัมภาษณ์  

7)  น าแบบสัมภาษณ์ไปเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.2.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล มีข้ันตอนดังนี้ 

 3.2.3.1  ท าหนังสือจากคณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมขอความอนุเคราะห์ในการเก็บข้อมูล
ด้วยการสัมภาษณ์  

 3.2.3.2  ผู้วิจัยติดต่อศิลปินแห่งชาติ เพื่อด าเนินสัมภาษณ์ตามแนวค าถาม 
3.2.4  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการในการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการจัดกลุ่มข้อมูล

และวิเคราะห์เนื้อหาจากการสัมภาษณ์ 



 

89 

 3.2.4.1  ถอดเทปการสัมภาษณ ์
 3.2.4.2  วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) จัดหมวดหมู่

และกลุ่มของข้อมูล 
 
3.3  ระยะที่ 2 พัฒนำรูปแบบกำรจัดกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทยสู่ควำมเป็นพลเมืองโลก 

ระยะที่ 2 ผู้วิจัยน าผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากระยะที่ 1 มาพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์สู่ความเป็น
พลเมืองโลก โดยใช้แบบประเมินและแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง เพ่ือตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า
แบบต่างวิธี (Method Triangulation) ซึ่งผ่องพรรณ ตรัยมงคลกูล (2555, น. 259) กล่าวว่า เทคนิค   
สามเส้าเป็นวิธีการที่ส าคัญในการยืนยันข้อมูล ในระดับการเก็บข้อมูลโดยมีวิธีการรวบรวมข้อมูลมากกว่า
หนึ่งวิธี เพื่อตรวจสอบยืนยันซึ่งกันและกัน ในระยะนี้มีการด าเนินการ ดังนี้ 

 3.3.1  กลุ่มเป้าหมาย  
3.3.1.1  ประชากรที่ใช้ในการวิจัยการประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย

สู่ความเป็นพลเมืองโลก คือ ศิลปินแห่งชาติ 4 คน ผู้เชี่ยวชาญการสอนและแสดงนาฏศิลป์ไทย 5 คน 
โดยใช้วิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง โดยมีกลุ่มและเกณฑ์ในการเลือก ดังนี้ 

1)   ศิลปินแห่ งชาติ  ซึ่ ง เป็นศิลปินผู้ สร้ างสรรค์ผลงานศิลปะล้ าค่า                       
อันทรงคุณค่าของแผ่นดิน ยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ ด้านศิลปะการแสดง โดยส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเป็นผู้พิจารณา จ านวน 4 ท่าน ได้แก่  

(1)  ครสูุวรรณี    ชลานุเคราะห์  
(2)  ครรูัตติยะ    วิกสิตพงศ ์
(3)  ครปูระสิทธิ์    ปิ่นแก้ว 
(4)  รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ 

2)  ครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา คือ มีประสบการณ์สอน
และประสบการณ์แสดงนาฏศิลป์ ไม่น้อยกว่า 30 ปี ได้รับการถ่ายทอดความรู้นาฏศิลป์จากคณะละคร 
ในราชส านัก จ านวน 5 คน คือ 

  1)  ครนูพรัตน์ศุภาการ   หวังในธรรม 
  2)  รองศาสตราจารย์อมรา  กล่ าเจริญ 
  3)  รองศาสตราจารย์ค ารณ  สุนทรานนท์ 
  4)  รองศาสตราจารย์นฤมล  ขันสัมฤทธิ์ 
  5)  ครนูันทา    น้อยนิตย์ 
3.3.1.2  ประชากรที่ใช้ในการวิจัยการทดลองรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย

สู่ความเป็นพลเมืองโลก คือ 1) ครูผู้สอนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 15 คน 2) อาจารย์ผู้สอน       
สายวิชาชีพครูนาฏศิลป์ในระดับอุดมศึกษา 9 คน 3) นักศึกษาวิชาชีพครูนาฏศิลป์ 10 คน โดยใช้วิธีการ
เลือกแบบเฉพาะเจาะจง โดยมีกลุ่มและเกณฑ์ในการเลือก ดังนี้ 
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1)  ครูผู้สอนในระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม โดยมีเกณฑ์
ในการพิจารณา คือ กลุ่มครูปฏิบัติการและครูช านาญการ มีประสบการณ์สอนวิชานาฏศิลป์ 1-15 ปี 
และกลุ่มครูช านาญการพิเศษ มีประสบการณ์สอนวิชานาฏศิลป์ มากกว่า 15 ปี   

2)  อาจารย์ผู้สอนสายวิชาชีพครูนาฏศิลป์ในระดับอุดมศึกษา โดยมีเกณฑ์ 
ในการพิจารณา คือ ผู้มีประสบการณ์สอนและการแสดงในสถาบันอุดมศึกษา มากกว่า 10 ปี 

3)  นักศึกษาวิชาชีพครูนาฏศิลป์ โดยมีเกณฑ์ในการพิจารณา คือ นักศึกษา
วิชาชีพครูนาฏศิลป์ที่ก าลังศึกษาและฝึกประสบการณ์วิชาชีพครูระหว่างเรียน 

3.3.2  การสร้างและการหาคุณภาพของเครื่องมือ  
 3.3.2.1  เครื่องมือ การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น

พลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้ผลการถอกรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ และการวิจัยเอกสาร
ที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบการจัดการเรียนรู้และความเป็นพลเมืองโลก โดยใช้เครื่องมือคือ แบบประเมิน
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (ภาคผนวก ง) รายละเอียดแบบประเมิน
ร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  

 3.3.2.2  การสร้างและหาคุณภาพเครื่องมือ 
1)  ศึกษาเอกสาร และงานวิจัยเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการจัดการเรียนรู้

นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  
2)  สร้างแบบประเมินร่างรูปแบบอยู่ในรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์

ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
3)  น าแบบประเมิน ร่างรูปแบบระยะที่ 3 ให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ

และแก้ไข เป็นแบบประเมินมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ และแนวข้อค าถาม 
4)  น าแบบประเมินร่างรูปแบบร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย     

สู่ความเป็นพลเมืองโลก ให้ศิลปินแห่งชาติ 4 คน และครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ 5 คน ประเมินรูปแบบการ
จัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

3.3.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล มีข้ันตอนดังนี้ 
 3.3.3.1  ท าหนังสือจากคณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมขอความอนุเคราะห์ในการเก็บข้อมูล

จากศิลปินแห่งชาติ และครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ 
 3.3.3.2  ผู้วิจัยส่งแบบประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น

พลเมืองโลก ให้จากศิลปินแห่งชาติ และครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ ประเมิน 
 3.3.3.3  จัด (ส่งเอกสารให้ศิลปินแห่งชาติและครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญประเมิน) และ

สรุปรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
3.3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการในการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติพ้ืนฐาน คือ 

ค่าความถี่ ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ข้อมูลได้น ามาแปลความใช้การจัดช่วงชั้น (Range) ของ 
บุญชม ศรีสะอาด (2557, น. 4) ดังนี้ 

4.51 – 5.00 หมายถึง  มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมากท่ีสุด 
   3.51 – 4.50 หมายถึง  มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก 
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   2.51 – 3.50 หมายถึง  มีความคิดเห็นอยู่ในระดับปานกลาง 
   1.51 – 2.50 หมายถึง  มีความคิดเห็นอยู่ในระดับน้อย 
   1.00 – 1.50 หมายถึง  มีความคิดเห็นอยู่ในระดับน้อยที่สุด 

 3.3.4.1  วิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) จัดหมวดหมู่ 
และกลุ่มของข้อมูล 
 
3.4  ระยะที่ 3 กำรใช้รูปแบบกำรจัดกำรเรียนรู้นำฏศิลป์ไทยสู่ควำมเป็นพลเมืองโลก 

 เป็นระยะที่ผู้วิจัยน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก    
ที่พัฒนาจากระยะที่ 2 ไปทดลองใช้ฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการกับครูนาฏศิลป์ที่สอนในระดับการศึกษา    
ขั้นพ้ืนฐาน และนักศึกษาหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขานาฏศิลป์ไทยศึกษา โดยใช้รูปแบบ       
การทดลองแบบ Pre Experiment แบบ One Group Pretest-Posttest Design 
 

 
   

O1 คือ ทดสอบก่อนจัดกระท า 
X  คือ  การจัดกระท า 
O2 คือ  ทดสอบหลังจัดกระท า 

โดยมีขั้นตอนในการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
3.4.1  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 3.4.1.1  ประชากร ที่ใช้ในการวิจัยในระยะที่ 3 นี้ คือ ครูและนักเรียนนาฏศิลป์
โรงเรียนเครือข่ายระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน จ านวนทั้งสิ้น 125 โรงเรียน  

 3.4.1.2  กลุ่มตัวอย่าง งานวิจัยนี้มีกลุ่มตัวอย่าง 2 กลุ่ม คือ 
1)  ครูนาฏศิลป์โรงเรียนเครือข่ายระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานที่ใช้รูปแบบการ

จัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มแบบแบ่งกลุ่มโรงเรียนตามประเภท
ของโรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนประถมศึกษา โรงเรียนขยายโอกาส โรงเรียนมัธยมศึกษา และจากนั้น       
ใช้วิธีการสุ่มแบบง่าย (Simple Random Sampling) ด้วยวิธีการจับฉลากเลือกโรงเรียน จ านวน 50 โรงเรียน 
แต่ละโรงเรียนส่งครูนาฏศิลป์เข้าร่วมฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการโรงเรียนละ 1 คน รวมจ านวน 50 คน  

2)  นักเรียนนาฏศิลป์โรงเรียนเครือข่ายระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานที่เรียนรู้
ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้วิธีการแบบเจาะจงโรงเรียน
ทีไ่ด้มาจากข้อ 1 โดยเป็นโรงเรียนที่มีผู้สอนอยู่ในระดับช านาญการพิเศษ จ านวน 4 โรงเรียน จ านวน 80 คน 

3.4.2  การสร้างและการหาคุณภาพของเครื่องมือ 
 3.4.2.1  เครื่องมือ เครื่องมือที่ใช้ในระยะที่ 3 นี้ คือ  

1)  คู่มือการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ชุดร าวง
มาตรฐาน (ภาคผนวก จ)  

O1  X   O2 
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2)  แบบประเมินความพึงพอใจการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
สู่ความเป็นพลเมืองโลก แบ่งออกเป็น 2 ตอน มาตราส่วนประมาณค่า (Rating scale) 5 ระดับ 
(ภาคผนวก ฉ)  

3)  แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย       
สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)  เ พ่ือ
ประเมินผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียนที่ผ่านการเรียนรู้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น
พลเมืองโลก แบ่งออกเป็น 3 ตอน มาตราส่วนประมาณค่า (Rating scale) 5 ระดับ (ภาคผนวก ช แบบ
ประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) 

 3.4.2.2  การสร้างและหาคุณภาพเครื่องมือ 
1)  น าองค์ความรู้จากการวิจัยระยะที่ 2 และศึกษาวิเคราะห์หลักสูตร

การศึกษาขั้นพ้ืนฐานสาระการเรียนรู้นาฏศิลป์เพ่ือออกแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์สู่ความเป็น
พลเมืองโลก ผ่านกระบวนการสอน เรื่อง ร าวงมาตรฐาน 10 เพลง ให้สอดคล้องตามหลักการและ
รูปแบบการจัดการเรียนรู้สู่ความเป็นพลเมืองโลกโดยมีขั้นตอนดังนี้ 

 (1)  ผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อร้องร าวงมาตรฐานมาหลักการความเป็นพลเมืองโลก 
 (2)  น าเนื้อร้องที่วิเคราะห์ความหมายตามหลักการความเป็นพลเมืองโลก

ให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ และปรับปรุงแก้ตามข้อเสนอแนะ 
 (3)  น าเนื้อร้องที่วิเคราะห์ความหมายตามหลักการความเป็นพลเมืองโลก

ให้ไปให้ผู้เชี่ยวชาญ จ านวน 3 คน ตรวจความความหมายได้แก่ 
- ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล ผู้เชี่ยวชาญ   

ด้านภาษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ผู้ช่วยศาสตราจารย์โสภณ  สาธรสัมฤทธิ์ผล ผู้เชี่ยวชาญด้านภาษา  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
-  อาจารย์จินตนา กล้วยประยงค์   ผู้ เชี่ ยวชาญด้านภาษา  

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านจอมบึง 
 (4)  น าผลจากการตรวจสอบของผู้เชี่ยวชาญมาแก้ไขและปรับปรุง

เนื้อหา  
 (5)  น าเนื้อร้องที่วิเคราะห์ความหมายตามหลักการความเป็นพลเมืองโลก 

ไปใช้ฝึกอบรม 
2)  ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องน ามาสร้างแบบประเมินแบบประเมินความเป็น

พลเมืองโลก แบบสัมภาษณ์ผู้เข้าฝึกอบรม และผู้ใช้การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย สู่ความเป็นพลเมืองโลก 
3)  น ารูปแบบการจัดการเรียนรู้ แบบประเมินทักษะปฏิบัติ แบบสอบถาม 

และแบบสัมภาษณ์ ให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบและแก้ไข 
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4)  น าแบบประเมินความเป็นพลเมืองโลกให้ผู้เชี่ยวชาญประเมิน จ านวน 3 คน 
เพ่ือตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา และความเที่ยงตรงเชิงเฉพาะหน้า อยู่ที่ระดับ 0.98 และแก้ไข
ตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญ 

 - อาจารย์ ดร.สรรชัย ชูชีพ สาขาวิชาคณิตศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เทพสตรี 

 - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนา
ศักยภาพนิสิต /สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กฤติยา ชูสงค์  สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย                  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

5)  น าแบบประเมินความเป็นพลเมืองโลกไปทดลองใช้กับกลุ่มที่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่าง
แต่มีลักษณะที่เทียบเท่ากลุ่มตัวอย่าง จ านวน 30 คน เพ่ือหาค่าความเชื่อมั่นของเครื่องมือแบบประเมิน
ความเป็นพลเมืองโลกด้านภายในส่วนบุคคล อยู่ที่ระดับ 0.90 และด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม อยู่ที่ระดับ 0.93 

3.4.3  การเก็บรวบรวมข้อมูล มีข้ันตอนดังนี้ 
 3.4.3.1  จัดฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการครูนาฏศิลป์โรงเรียนเครือข่ายระดับการศึกษา   

ขั้นพ้ืนฐานที่ใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มแบบ
แบ่งกลุ่มโรงเรียนตามประเภทของโรงเรียน ได้แก่ โรงเรียนประถมศึกษา โรงเรียนขยายโอกาส โรงเรียน
มัธยมศึกษา และผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มแบบง่าย (Simple Random Sampling) ด้วยวิธีการจับฉลาก   
เลือกโรงเรียน จ านวน 50 โรงเรียน แต่ละโรงเรียนส่งครูนาฏศิลป์เข้าร่วมฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการโรงเรียนละ 
1 คน รวมจ านวน 50 คน ใช้เวลา 3 วัน 

วันที่ 1 รูปแบบการจัดการเรียนรู้เพลง งามแสงเดือน ชาวไทย ร ามาซิมาร า 
คืนเดือนหงาย และดวงจันทร์วันเพ็ญ 

วันที่ 2 รูปแบบการจัดการเรียนรู้เพลง ดอกไม้ของชาติ หญิงไทยใจงาม        
ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ยอดชายใจหาญ และบูชานักรบ 

วันที่ 3 การประเมินผล และการสัมภาษณ์/การตอบแบบสอบถาม 
 3.4.3.2  ติดตามผลการน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

ไปใช้กับนักเรียนนาฏศิลป์โรงเรียนเครือข่ายระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานที่เรียนรู้ด้วยรูปแบบการจัดการ
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้วิธีการแบบเจาะจงโรงเรียนที่ครูผู้สอนอยู่ในระดับ
ช านาญการพิเศษ จ านวน 4 โรงเรียน จ านวน 80 คน 

1)  โรงเรียนธรรมศาสตร์คลองหลวงวิทยาคม จ านวน 20 คน 
2)  โรงเรียนสายปัญญารังสิต จ านวน 20 คน 
3)  โรงเรียนวัดพิชิตปิตยาราม จ านวน 20 คน 
4)  โรงเรียนสิงห์บุรี จ านวน 20 คน 
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3.4.4  การวิเคราะห์ข้อมูล  
 การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และ

ข้อมูลเชิงปริมาณใช้ความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ก าหนดเกณฑ์ในการแปลความหมาย 
ดังนี้ บุญชม ศรีสะอาด (2557, น. 4)  

4.51-5.00   หมายถึง    เหมาะสมอยู่ในระดับมากที่สุด  
3.51-4.50   หมายถึง    เหมาะสมอยู่ในระดับมาก  
2.51-3.50   หมายถึง    เหมาะสมอยู่ในระดับปานกลาง 
1.51-2.50   หมายถึง    เหมาะสมอยู่ในระดับน้อย  
1.00-1.50   หมายถึง    เหมาะสมอยู่ในระดับน้อยที่สุด    

  
 



บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก   

เป็นการวิจัยแบบผสมผสานที่ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยเชิงปริมาณและคุณภาพ จากนั้นน าองค์ความรู้          
มาพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และน ารูปแบบที่พัฒนาขึ้น    
ไปใช้กับกลุ่มโรงเรียนที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง ผลการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยน าเสนอเป็น 3 ตอนดังนี้ 

4.1  ผลการถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ 
4.2  การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
4.3  ผลการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

 
4.1  ผลการถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ 

ตอนที่ 1 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัย 2 ส่วน คือ ประวัติศิลปินแห่งชาติ และผลการถอด
รูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ โดยผู้วิจัยเริ่มจากการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) เกี่ยวกับองค์ความรู้การถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทย จ านวน 4 คน  คือ  

4.1.1  ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2533 
4.1.2  ครรูัตติยะ วิกสิตพงศ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ.2560 
4.1.3  ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2551  
4.1.4  รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป์) พ.ศ. 2548 
ผู้ให้ข้อมูลจ านวน 4 คน เป็นเพศหญิง 2 คน เพศชาย 2 คน อายุเฉลี่ย 80.5 ปี โดยมีอายุ

สูงสุดคือ 94 ปี ต่ าสุด 65 ปี มีประสบการณ์สอนเฉลี่ย 59.25 ปี และประสบการณ์ในการแสดงเฉลี่ย 
69.25 (ตารางท่ี 4.1) 

 
ตารางท่ี 4.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 
ผู้ให้

ข้อมูล 
เพศ อายุ การศึกษา 

ประสบการณ์
สอน (ปี) 

ประสบการณ์
แสดง (ปี) 

อาชีพ 

P # 
1 

หญิง 94 -มัธยมศึกษา
ปีที่ 6 
-ปริญญาเอก
(กิตติมศักดิ์) 

76 84 อดีต ข้าราชการ  
ปัจจุบัน ข้าราชการบ านาญ  
ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์
ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.
2533 
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ตารางท่ี 4.1  ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล (ต่อ) 
ผู้ให้

ข้อมูล 
เพศ อายุ การศึกษา 

ประสบการณ์
สอน (ปี) 

ประสบการณ์
แสดง (ปี) 

อาชีพ 

P # 
2 

หญิง 84 -ปริญญาตรี 61 71 อดีต ข้าราชการ  
ปัจจุบัน ข้าราชการบ านาญ  
และพนักงานราชการ  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง
วัฒนธรรม  ผู้เชี่ยวชาญการ
สอนนาฏศิลป์ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.
2560 

P # 
3 

ชาย 79 -ปริญญาตรี 
-ปริญญา
เอก
(กิตติมศักดิ์) 

57 65 อดีต ข้าราชการ  
ปัจจุบันข้าราชการบ านาญ 
และพนักงานราชการ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง
วัฒนธรรม ผู้เชี่ยวชาญการ
สอนนาฏศิลป์ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ.
2551  

P # 
4 

ชาย 65 -ปริญญา
เอก 

43 57 อดีตข้าราชการ 
ปัจจุบันข้าราชการบ านาญ
และพนักงานราชการสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม  ผู้เชี่ยวชาญการ
สอนนาฏศิลป์ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 
2548 

 
1)  ประวัติศิลปินแห่งชาติ 

 (1)  อัตลักษณ์ความเป็นครูและศิลปินผู้ถ่ายทอดของศิลปินแห่งชาติ 
 ศิลปินแห่งชาติ เป็นปูชนียบุคคลที่มีคุณค่าทางทรัพยากรบุคคลส าคัญทางด้านศิลปะ    

ที่ได้สืบสานงานศิลปะ ของชาติให้เชื่อมโยงจากอดีตมาสู่ปัจจุบัน ถือได้ว่าเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญา 
ของบรรพบุรุษในอดีต ให้มีความรุ่งโรจน์สืบไปยังอนาคตข้างหน้า จากพระราชด ารัสของสมเด็จ        
พระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
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“ผลงานของศิลปินแห่งชาติเป็นมรดกศิลปะอันล้ าค่าของชาติ เป็นเครื่องหมาย แสดงอารยะธรรม
อันสูงส่งของชาติไทย ควรแก่ความภูมิใจของคนไทยทั้งชาติ ผลงานของ ท่านเหล่านี้นับวันจะสูญหายไป
ด้วยสาเหตุต่าง ๆ จึงจ าเป็นอย่างเร่งด่วนที่จะต้องศึกษาผลงานของทุกท่านเหล่านี้ แล้วจัดท าเนียบขึ้น
บัญชีอย่างเป็นระบบเพ่ือประโยชน์ในการศึกษา และรักษาไว้เป็นสมบัติของชาติ  โดยส่วนรวมต่อไป"
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2561.) 

คุณสมบัติของศิลปินแห่งชาติที่กระทรวงวัฒนธรรมใช้เป็นเกณฑ์ตัดสิน คือ ศิลปินแห่งชาติ
เป็นผู้มีสัญชาติไทย และยังมีชีวิตอยู่ในวันตัดสิน มีความสามารถ มีความเชี่ยวชาญ และมีผลงานดีเด่น 
เป็นที่ยอมรับของวงการศิลปินในแขนงนั้น สร้างสรรค์และพัฒนาผลงานศิลปะแขนงนั้นจนถึงปัจจุบัน 
ผดุงและถ่ายทอดศิลปะแขนงนั้น ปฏิบัติงานศิลปะแขนงนั้นอยู่ในปัจจุบัน มีคุณธรรม และมีความรัก   
ในวิชาชีพของตน มีผลงานที่ยังมีประโยชน์ต่อสังคมและมนุษยชาติ  จากการศึกษาประวัติและผลงาน
ของศิลปินแห่งชาติ ทั้ง 4 คน สามารถสรุปประวัติได้ดังต่อไปนี้  

4.1.1  ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2533 
 4.1.1.1  ประวัติส่วนตัว 

ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ (นามสกุลเดิม ศรีบุญยรัตน์) เกิดเมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2469 ตรงกับวันเสาร์ ปีขาล บ้านสวนในคลองบางกรวย อ าเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี เดิมชื่อ สุวรรณ 
ต่อมาเปลี่ยนเป็น สุวรรณี ต่อมาได้สมรสกับ นายชลหมู่ ชลานุเคราะห์ (ปัจจุบันถึงแก่กรรม) มีบุตรด้วยกัน 
2 คน คือ นายชลธาร ชลานุเคราะห์ และ นายวินิจจัย ชลานุเคราะห์  ปัจจุบันพักอยู่ที่บ้านธารทอง เลขที่ 21/2 
ซอยวัดประดิษฐาราม ถนนอิสรภาพ แขวงเจริญพาสน์ เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร 10600   

 4.1.1.2  ประวัติการศึกษา 
ครสูุวรรณี ชลานุเคราะห์ ส าเร็จการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 จาก

โรงเรียนสังคีตศิลปะ (นาฏดุริยางค์-วิทยาลัยนาฏศิลป) กรมศิลปากรเมื่อปี พ.ศ. 2485 เข้าสู่วงการ
นาฏศิลป์ตั้งแต่  อายุ 6 ขวบ จากการไปชมการฝึกละครหลวงที่ท้ายวัง (โรงเรียนพระต าหนักสวนกุหลาบ 
ในปัจจุบัน) เข้าฝึกร าร่วมกับละครหลวงรุ่นเล็กในสมัยรัชกาลที่ 7 รุ่นสุดท้าย และเรียนโรงเรียนราษฎร์
สามัคคีศึกษา จากนั้นเข้าเรียนต่อที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร โดยมีคุณครูผู้ใหญ่ที่มี
ความรู้และเชี่ยวชาญ ด้านนาฏศิลป์ หมุนเวียนกันมาถ่ายทอดความรู้ ได้แก่ 

(1)  คุณหญิงณัฐกานุรักษ์ (เทศ สุวรรณภารต) 
(2)  หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก)  
(3)  ครูลมุล ยมะคุปต์  
(4)  ครูมัลลี (หมัน) คงประภัศร์ 
(5)  ครูหุ่น ปัญญาพล 
(6)  ครูน้อม ปัญจกิจ  
(7)  ครูเกษร 
คุณครูทั้ง 7 คน ใช้วิธีการถ่ายทอดท่าร าแบบโบราณที่เต็มไปด้วยกฎเกณฑ์ 

ระเบียบ แบบแผน โดยเฉพาะมุ่งความเป็นเลิศในกระบวนท่าร าเป็นส าคัญ ต่อมา ครูลมุล ยมะคุปต์   
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เห็นว่าครูสุวรรณีมีรูปร่างสูงโปร่งขึ้นจึงปรับเปลี่ยนให้มาฝึกหัด ในกลุ่มละครพระ โดยจับท่าร าและลีลา
ให้มีทั้งกระบวนท่าร าและลีลาที่สวยงามยิ่งข้ึน  

 4.1.1.3  ประวัติการท างาน 
บรรจุเป็นข้าราชการชั้นจัตวา ในสังกัดกรมศิลปากร การรับราชการในฐานะ

ศิลปินของ ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ในสังกัดกองการสังคีต กรมศิลปากร จนกระทั่งได้เลื่อนขึ้นมาเป็น
ศิลปินเอก และได้ลาออกจากราชการ ในวันที่ 29 กุมภาพัน ปี พ.ศ 2529 จากนั้นอุทิตตนเป็นอาจารย์
สอนตามสถานศึกษาต่าง ๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ 
มหาวิทยาลัยธุกิจบัณฑิต มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์
พระบาทสมเด็จ พระพุทธเลิศหล้านภาลัยในพระบรมราชูปถัมภ์ โรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ และเป็น
ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย ให้ค าปรึกษาด้านนาฏศิลป์ไทยแก่ผู้ที่มีความสนใจด้านนาฏศิลป์ไทย 

 4.1.1.4  รูปแบบการเป็นศิลปินผู้สร้าง 
นโยบายการฟ้ืนฟูและปรับปรุงการแสดงโขน ละคร ของกรมศิลปากรมีการ 

จัดการแสดงประจ า ณ โรงละครของกรมศิลปากร ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ มีโอกาสได้แสดงละคร   
เป็นประจ า และมักได้รับการคัดเลือกให้แสดงเป็น ตัวเอกในละครเรื่องต่าง ๆ มากมาย ทั้งการแสดงในประเทศ 
และต่างประเทศ อาทิ อิเหนา พระสัตยวาน พระลอ เทพบุตรไกรทอง จหมื่นไวยวรนาถ ปันหยี สุวรรณหงส์ 
นางละเวง พรายบัว พระสังข์ พญาง าเมือง พระราม และระบ าไตรภาคี ตรีลีลา เถิดเทิงร่วมแสดงทุกชุด  
ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ เป็นผู้ที่มีความสามารถจดจ ากระบวนท่าร าอย่างแม่นย า เป็นผู้ที่ ใฝ่รู้ และมัก
แสวงหาความรู้อยู่ตลอดเวลา จนเป็นที่กล่าวขานว่าเป็นครูละคร  ที่สามารถจ าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงได้
มากที่สุดในปัจจุบัน  โดยได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเพลงหน้าพาทย์จาก คุณครูสวัสดิ์ พันธุ์มณี 
บิดาของคุณครูสัมพันธ์ พันธุ์มณี  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2542 และยัง
ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ที่ไม่ปรากฏการสืบทอดในกรมศิลปากรจาก     
ครูเวนิส เชียรวงศ์ 

 4.1.1.5 รูปแบบการเป็นครูผู้ถ่ายทอด 
ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ก้าวเข้าสู่การเรียนละครจนกระทั่งเข้ารับราชการ

ในฐานะศิลปิน ได้รับการถ่ายทอดความรู้มาจากปรมาจารย์ด้านนาฏศิลป์ไทยที่มีความรู้ความสามารถ
เป็นอย่างสูงในด้านนาฏศิลป์ไทย เป็นที่กล่าวขานยกย่องในความสามารถของท่านและอุทิศตนถ่ายทอด
งานด้านนาฏศิลป์ไทยในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เมื่อมีเวลาว่างได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ต่าง ๆ ให้แก่
ผู้สนใจทั่วไป โดยไม่เรียกร้องค่าตอบแทนใด ๆ ซึ่งผลงานการถ่ายทอดเป็นที่ปรากฎแก่สาธารณชน ได้แก่ 

(1)  ร าถวายพระพร เนื่องในมหามงคลวโรกาสเฉลิมพระชนม์พรรษาครบ 5 รอบ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 โดยมีคุณหญิงชิ้น ศิลปะบรรเลง เป็นผู้ประพันธ์บทขับร้อง 
และบรรจุท านองเพลงมหาชัย บรรเลงโดยวงดุริยางค์สากล แสดงโดยนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ 

(2)  ระบ าสี่ภาค (รูปแบบต่างจากของเดิม) แสดงโดยนักเรียนโรงเรียน
นาฏศิลป์สัมพันธ์ 

(3)  ระบ ากวาง แสดงโดยนักเรียนโรงเรียนอัสสัมชัญ เนื่องในวาระครบรอบ 
100 ปี 
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(4)  ระบ าประกอบเพลง “ด าเนินดอย” แสดงโดยนักเรียนโรงเรียนอัสสัมชัญ 
เนื่องในวาระโอกาสครบรอบ 100 ปี 

(5)  ละครใน เรื่อง อิเหนา ตอน จินตหราพาอิเหนาชมสวน แสดงโดยคณะ
นักแสดงละครสมัครเล่นมีวัตถุประสงค์เพ่ือหารายได้สมทบทุนผู้พิการทางหู 

(6)  ฝึกซ้อมยุวศิลปินของมูลนิธิพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย   
ในพระราชูปถัมภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือแสดงที่อุทยานพระบรมราชานุสรณ์        
จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นประจ าทุกปี  

(7)  เป็นอาจารย์พิเศษภาควิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

(8)  เป็นประธานกรรมการสอบร าเดี่ยวมาตรฐานคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 1.1  เป็นกรรมการสอบวิทยานิพนธ์นิสิตระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
ภาควิชานาฏยศิลป์ไทยคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและนิสิตระดั บปริญญา
มหาบัณฑิต คณะโบราณคดีมหาวิทยาลัย 

 1.2  เป็นที่ปรึกษาการประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูนาฏศิลป์ไทย คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

(9)  เป็นประธานกรรมการสอบร าเดี่ยวมาตรฐานและงานสร้างสรรค์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

 1.1  เป็นกรรมการสอบศิลปนิพนธ์ นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

 1.2  เป็นที่ปรึกษาการประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูนาฏศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

(10)  เป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าและควบคุมการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง 
อิเหนา ตอน อิเหนาชมดง บุษบาชมศาลไหว้พระ ให้แก่นิสิตภาควิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

(11)  เป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าและควบคุมการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง 
อิเหนา ตอน ชมดงให้แก่นักศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กรมศิลปากร 

(12)  เป็นผู้ถ่ายทอดท่าร า และควบคุมการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง 
อิเหนา ตอน ชมดง ประกอบการบรรเลงวงโยธวาทิต ให้แก่นักศึกษามหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 

(13)  เป็นผู้ทวนสอบประเมินผลสัมฤทธิ์ท่าร า งานอนุรักษ์และงานสร้างสรรค์
ให้กับอาจารย์ และนักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป์ไทยศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ถ่ายทอดองค์ความรู้ต่าง ๆ ทั้งการบรรยาย การสาธิต 
การเสวนา บริการทางวิชาการ งานวิจัยต่าง ๆ เป็นผู้เปิดใจกว้างยินดีรับฟังข้อมูล แลกเปลี่ยนความคิดเห็น 
ตลอดจนพร้อมที่จะศึกษาท่าร าต่าง ๆ ที่มาจากแหล่งความรู้อ่ืน ๆ แล้วน ามาเปรียบเทียบหรือประยุกต์  
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ให้เหมาะสมกับการน าไปใช้เผยแพร่ พร้อมทั้งบอกเล่าถึงแหล่งที่มาอย่างไม่ปิดบังไม่เป็นผู้อวดตน       
ว่ามีความรู้ ความสามารถ สิ่งใดที่ไม่รู้ก็จะบอกตามตรงว่าไม่รู้ 

4.1.2  ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ.2560 
 4.1.2.1  ประวัติส่วนตัว 

ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ เกิดเมื่อที่ 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2479 ตรงกับวันอาทิตย์
ปีชวด สถานที่เกิด ณ บ้านเลขที่ 74 ตรอกบางวัดพระยาไกร แขวงยานนาวา เขตพระนคร สมรสกับ    
นายเสถียร วิกสิตพงศ์ มีบุตรธิดา 2 คน คือ นายนพปฎล วิกสิตพงศ์ และนางดวงกมล สัตยาพันธ์ 
ปัจจุบันที่อยู่บ้านเลขที่ 423 สุขุมวิท 50 เขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร ที่อยู่ที่ท างาน สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ เลขที่ 2 ถนนราชินี เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 

 4.1.2.2  ประวัติการศึกษา 
การศึกษาสายสามัญ ศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1-4 โรงเรียนอัสลาฟียะห์ 

ศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนศรีสุริโยทัย แต่ได้เปลี่ยนสายมาศึกษาต่อและส าเร็จการศึกษา 
ในระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นต้น (ปนต.) วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย สาขาละคร โรงเรียนนาฏศิลป 
กรุงเทพมหานคร  ส าเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นกลาง (ปนก.)  ส าเร็จการศึกษา
ระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง (ปนส.) และส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศึกษาศาสตรบัณฑิต 
(ศษ.บ.) สาขานาฏศิลป์ไทย คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์  วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  

การศึกษาด้านศิลปะการแสดง ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ เลือกเรียนนาฏศิลป์
ไทยละครเป็นวิชาเอก ได้รับการคัดเลือกให้เป็นตัวพระ โดยครูลมุล ยมะคุปต์ เป็นผู้คัดเลือก ผู้เชี่ยวชาญ 
ที่ถ่ายทอดท่าร าให้แก่ ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ ได้แก่ ครูมัลลี คงประภัศร์  ครูผัน โมรากุล  ครูสะอาด แสงสว่าง 
ครูศิริพร มหากนก ครูอบเชย ทิพโกมุท ครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ครูศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์ ครูประไพ คราประยูร 
และครูปทุม แก้วสุวรรณ หลังจากนั้น เมื่อได้ศึกษาต่อในระดับการศึกษาที่สูงขึ้น ท่านได้มีโอกาสรับการ
ถ่ายทอดท่าร าในบทบาทของตัวเอก ซึ่งมีลักษณะเฉพาะจากบรมครูผู้เชี่ยวชาญอีกหลายท่าน อาทิ        
ครูหลวงวิลาศวงงาม ครูอาคม สายาคม ครูลมุล ยมะคุปต์ ครูเฉลย ศุขะวณิช ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี 
และครูปราณี ส าราญวงศ์   

 หลักการส าคัญที่ท่านค านึงคือ การเป็นครูนั้นต้องพัฒนาตนองตลอดเวลา 
วิชาความรู้นั้นเรียนรู้ได้ไม่จบสิ้น ครูต้องพัฒนาตนเองให้ทันยุคทันสมัยแต่ไม่ลืมรากเหง้าของตนเอง 

 4.1.2.3  ประวัติการท างาน 
เริ่มรับราชการเมื่อวันที่ 6 กันยายน พ.ศ. 2500 ในต าแหน่งศิลปินจัตวา แผนก

ดุริยางค์สากล กองการสังคีต กรมศิลปากร และได้รับการเลื่อนต าแหน่งตามล าดับจนกระทั่งเกษียณ 
อายุราชการ ขณะด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป์ สถาบันนาฏดุริยางคศิลป์ กรมศิลปากร 
และคณบดีคณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ปัจจุบันด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญ
การสอนนาฏศิลป์ไทย (ละคร) สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 4.1.2.4  รูปแบบการเป็นศิลปินผู้สร้าง 
ครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ มีผลงานการแสดงทั้ง โขน ละครใน ละครนอก ละครเสภา 

ละครพันทาง ละครดึดด าบรรพ์ ละครอิงประวัติศาสตร์ และระบ าเบ็ดเตล็ด มากมาย ทั้งในประเทศและ
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ต่างประเทศ อาทิ พระอิศวร พระพรต พระราม ประตาระการหลา เทพเจ้า ท้าวดาหา สุหรานากง (ร ากริช)  
พ่ีเลี้ยงของอิเหนา ต ามะหงง เสนาผู้ใหญ่ ขุนแผน พลายเพชร พลายชุมพล พระพันวสา หลวงต่างใจ 
คาวีหลวิชัย เจ้าลาว ท้าวสามล เจ้าเงาะ (ออกกลม) รถเสน ท้าวร าไพ ชาละวันท้าวทุมราช ท้าวอาทิตยวงศ์ 
พ่อนางล าหับ กะระตาหรา พระยาราชวังสัน ทหาร อ ามาตย์ สมิงพ่อเพชร พระเจ้าหงสาวดี พระเจ้ากรุงอังวะ 
แก้ว-ขวัญ ปู่เจ้าสมิงพราย พระลอ (ลงสวน) ท้าวพิชัยพิษณุกร พระเจ้ากาหลิบ ระบ าหมู่ ท้าวเทพกษัตรี 
จามรี เจ้าแม่ (แม่ของนางเอก) ระบ าสลับฉาก พระเอกาทศรถ ส่วนระบ าเบ็ดเตล็ดเช่น ร ากิ่งไม้เงิน-ทอง 
ร าชุมนุมพราหมณ์ถวายพระพร ร าซัดชาตรี ร าวงมาตรฐาน ร าถวายพระพรในโอกาสต่าง ๆ ระบ าเทพ
บันเทิง ระบ ากฤดาภินิหาร ระบ าลพบุรระบ ากริชมลายู (แต่งแบบไทย) ระบ ากริชมลายู (แต่งแบบชวา) 
ฟ้อนเงี้ยว กราววีรสตรี ฯลฯ 

 4.1.2.5  รูปแบบการเป็นครูผู้ถ่ายทอด 
(1)  เป็นผู้ฝึกซ้อม ก ากับการแสดง จัดผู้แสดง ควบคุมการแสดงต่าง ๆ อาทิ 

โขน ละคร ระบ า อันเป็นกิจกรรมของวิทยาลัยและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมที่จัดแสดง
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ  

(2)  เป็นที่ปรึกษา และผู้อ านวยการฝึกซ้อมการแสดงนาฏศิลป์ไทย ในงานต่าง ๆ 
ทั้งรัฐพิธี และงานทั่วไป แก่ วิทยาลัยนาฏศิลป์ ทั้งส่วนกลางและส่วนภูมิภาค คณะศิลปนาฏดุริยางค์    
คณะศิลปศึกษา ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

(3)  เป็นผู้ฝึกซ้อมการแสดงเบิกโรง และการแสดงโขนตามพระราชด าริ     
ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกพรหมาศ นางลอย ศึกมัยราพณ์ 
จองถนน โมกขศักดิ์ และนาคบาศ 

(4)  เป็นครูผู้สอนวิชานาฏศิลป์ละครทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบัติ ให้กับ
นักเรียนและนักศึกษาระดับ ชั้นต้น ชั้นกลาง ชั้นสูง ปัจจุบันเป็นผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย 
ปฏิบัติการสอนระดับปริญญาตรีวิทยาลัยนาฏศิลป์ คณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค์ ซึ่งสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม และส าคัญคือการเป็นที่ปรึกษาและเป็นครูผู้สอนให้กับ
หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนได้แก่ โรงเรียนพาทยกุลการดนตรีและนาฏศิลป์ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  คณะโขนธรรมศาสตร์  คณะละครสมัครเล่น
แห่งบ้านปลายเนิน และโรงเรียนวัดสระประทุม 

(5)  เป็นที่ ปรึกษาการจัดท าสื่ อการสอน หนั งสือเรียนและคู่มือครู              
วิชาศิลปศึกษา (ศิลปะกับชีวิต 1-6) ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนต้น พุทธศักราช 2521 (ฉบับปรับปรุง 
พ.ศ. 2533) ของกรมวิชาการ เป็นแบบถ่ายบันทึกท่าร า บันทึกภาพ (VDO,CD) โครงการค้นคว้าวิจัย
ดนตรีและนาฏศิลป์ไทยบันทึกเป็นหลักสูตรส าหรับใช้สอน ตามวิทยาลัยนาฏศิลปะส่วนกลางและส่วนภูมิภาค 
เป็นที่ปรึกษาโครงการต่าง ๆ อาทิ โครงการจัดท าคู่มือระดับมัธยมศึกษาปีที่ 1-6 โครงการนาฏยศัพท์ 
โครงการสอนเสริมเติมเต็ม ฯลฯ  

(6)  การเป็นกรรมการสอบวิชานาฏศิลป์ไทย ทั้งภาคทฤษฎี และปฏิบัติ     
ในการคัดเลือกนักเรียนนักศึกษา ข้าราชการ เพ่ือศึกษา และเข้ารับราชการในสังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป์ 
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และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เป็นที่ปรึกษาและกรรมการ สอบการแสดงศิลปนิพนธ์ ของนักศึกษา   
คณะศิลปนาฏดุริยางค์ และคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เป็นประจ าทุกปี เป็นกรรมการ   
ที่ปรึกษา การประเมินผลเลื่อนวิทยฐานะ ข้าราชการสังกัด วิทยาลัยนาฏศิลป เป็นวิทยากรผู้เชี่ยวชาญ
ในการสอนเติมเต็มให้กับครูนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป์ สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรมทั่วประเทศ และเป็นคณะกรรมการคัดเลือกนักเรียน นักศึกษา เข้ารับรางวัลนริศรานุวัดติวงศ์ 
เป็นคณะกรรมการคัดเลือกนักแสดงโขนพระราชทาน 

ปัจจุบันครูรัตติยะ วิกสิตพงศ์ ยังคงถ่ายทอดองค์ความรู้ในรูปแบบต่าง ๆ   
ทั้งการบรรยาย การสาธิต การเสวนา บริการทางวิชาการ งานวิจัยต่าง ๆ ที่เป็นเทคนิคการถ่ายทอด
ให้กับครูผู้สอนในทุกระดับของการศึกษาในประเทศไทยและศิลปินทางด้านการแสดงนาฏศิลป์ละคร 
เพ่ือน าองค์ความรู้เหล่านี้ ไปสู่ผู้เรียนและท่านยังคงเป็นที่ปรึกษา เป็นผู้ทรงคุณวุฒิกับกับหน่วยงานต่าง ๆ 
จวบจนถึงปัจจุบัน 

4.1.3  ครูประสิทธิ์  ปิ่นแก้ว ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2551  
 4.1.3.1  ประวัติส่วนตัว 

ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว เกิดเมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484 ตรงกับวันศุกร์ 
สมรสกับนางสุปาณี ปิ่นแก้ว มีธิดา 1 คน คือนางวริตถี ปิ่นแก้ว ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 59 ซอยวัฒนสุข
นิเวศ  ต าบลบางขุนนนท์  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 4.1.3.2  ประวัติการศึกษา 
จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนศิลปเดชศึกษาคาร เนื่องจาก

เคยได้รับชมการแสดงโขนลิงในงานวัด จนเกิดความประทับใจและชื่นชอบมาก จึงมีความต้องการเล่นโขน
เป็นตัวลิง ได้ไปศึกษาที่โรงเรียนนาฎศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษา และได้รับใบประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง 
เข้าศึกษาในระดับปริญญาตรี ที่คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  

 4.1.3.3  ประวัติการท างาน 
หลังจากได้สอบบรรจุเข้าสอนที่กองการสังคีต ศิลปะการแสดง แต่ในระหว่าง

ที่ศึกษาอยู่ที่โรงเรียนนาฏศิลปะชั้นกลาง 1 นั้น ทางกองการสังคีตได้เปิดสอบเป็นข้าราชการ ครูประสิทธิ์ 
ปิ่นแก้ว ได้เข้าสอบคัดเลือก แต่เนื่องจากอายุของท่านไม่ถึงเกณฑ์การบรรจุเข้ารับราชการ จึงไม่สามารถ
บรรจุได้ จนกระทั่งเรียนจบชั้นสูง 2 จึงบรรจุเป็นข้าราชการ แสดงให้เห็นว่าท่านเป็นผู้มีความสามารถ 
ในด้านนาฏศิลป์เป็นอย่างมาก เนื่องจากความประทับใจในโขนลิง ท่านจึงเรียนสาขาโขนลิงและได้รับ
การถ่ายทอดความรู้ทางด้านโขนลิงจาก ครูกรี วรศะริน ซึ่งได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ต่าง ๆ ให้มากมาย 
กลเม็ดเด็ดพรายอันเป็นวิชาความรู้ที่มีอยู่ในตัวท่านก็ถ่ายทอดให้หมดสิ้น หลังจากได้รับการถ่ายทอด
ความรู้ด้านโขนลิงแล้ว ท่านได้แสดงโขนลิงมาโดยตลอดแทบทุกตัวเนื่องจากเป็นผู้ที่สนใจการเรียนวิชา
โขนลิงมากจึงได้รับความเอ็นดูและมักได้มีโอกาสร่วมแสดงโขนกับครูอยู่บ่อยครั้ง ซึ่งมีครูผู้สอนคือ ครูกรี วรศะริน  
ครูเอนก คราประยูร  ครูสงัด โอชะกะ ครูบุญชัย เฉลยทอง  ครูฤกษ์ชัย เชวงรัตน์  ครูช่วย สุดแสดง                          
ครูฉลาด พกุลานนท์ และครูแสวง อัฏฏะวัชร 

การศึกษาศิลปะการแสดงอาวุธ และการใช้อาวุธ การแสดงโขนหรือละคร
บางครั้งต้องใช้อาวุธในการรบหรือการท าสงคราม ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว ได้ศึกษาการใช้อาวุธ เช่น พองไม้สั้น 



 

103 

กระบี่กระบอง ดาบ กับครูจ านง บ าเพ็ญทรัพย์ ณ ค่ายหมู่บ้านช่างหล่อ ท่านได้ริเริ่มให้มีบทเรียนสอน 
การใช้อาวุธประกอบการแสดง ต่อมาได้ขยายเป็นวิชาเรียนในหลักสูตรนาฏศิลป์ 

การศึกษาวิชาคีตศิลป์ไทย การศึกษาโขน ละคร ผู้ศึกษาจ าเป็นจะต้องเรียน
วิชาคีตศิลป์ หรือขับร้องเพลงไทยควบคู่กับการเรียนโขน ละคร เพ่ือผู้เรียนจะได้ฝึกจ าบทเพ่ือความ
แม่นย าในเนื้อเพลงหรือบทประพันธ์และจังหวะ สามารถแสดงได้ผสมกลมกลืนเข้ากับบทบาท และ
อารมณ์ของเพลงเหล่านั้น ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว ได้ศึกษาวิชาคีตศิลป์ไทยกับครูหลายท่าน อาทิเช่น 
คุณครูชะอ้อน คุณครูลิ้นจี่ จารุวรรณ 

 4.1.3.4  รูปแบบความเป็นศิลปินผู้สร้าง 
(1)  ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว เป็นปรมาจารย์ทางด้านโขนลิง โดยเฉพาะท่าเต้น

โขนลิงประกอบการแสดงเรื่องรามเกียรติ์ของกรมศิลปากร ชุดโขนวานรพงศ์ นอกจากการแสดงโขนแล้ว
ท่านยังมีการแสดงอ่ืน ๆ อาทิ ร าซัดชาตรี ร ากราวอาสา ร าสี่ภาค ร าวงมาตรฐาน ร าเหย่อย  ร าโคม       
ร าฉุยฉายพาลี ร ากราวทหารนเรศวร ร าเพลงปลุกใจ ฯลฯ 

(2)  ผลงานการแสดง งานการสร้างสรรค์อีกมากมาย เช่น ร าฉุยฉายพาลี 
(หลักสูตรการเรียนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์) ร ากราวทหารนเรศวร ร าเพลงปลุกใจเป็นต้น  

นอกจากนี้ยังเป็นผู้ก ากับการแสดงโขนอีกมากมาย เช่น การแสดงโขนชุด
พิเภกสวามิภักดิ์ ณ โรงละครแห่งชาติ ตลอดเดือนกุมภาพันธ์  2519 ด้านศิลปะการแสดง หนุมาน   
(แทบทุกตอน) ฉุยฉายหนุมาน ลงสรงโทนหนุมานทรงเครื่อง สุครีพ  พาลี องคต นิลนนท์ เป็นต้น  

 4.1.3.5  รูปแบบการเป็นครูผู้ถ่ายทอด 
(1)  เป็นครูผู้สอนโขนตัวลิง วิทยาลัยนาฎศิลป์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรีและสถาบันการศึกษาต่าง ๆ 
(2)  เป็นที่ปรึกษาของวิทยาลัยนาฎศิลป์ กรรมการสอบ และดูแลการเรียน    

การสอน ส่งเสริมกิจกรรมการสอบแข่งขันด้านนาฎศิลป์ และดนตรี ทุนสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์   

(3)  เป็นวิทยากรให้ความรู้ แก่นักศึกษากับสถานศึกษาที่มีความสนใจ   
(4)  เดินทางไปเผยแพร่นาฎศิลป์ไทยในต่างประเทศมากมาย เช่นอินโดนีเซีย 

ฝรั่งเศส มาเลเซีย ไปถ่ายซัดชาตรีที่ญี่ปุ่น ฟิลิปปินส์ สิงคโปร์ ลาว ฮังการี ออสเตรเลีย เดนมาร์ก 
นิวซีแลนด์ แคนาดา สาธารณรัฐประชาชนจีน สหรัฐอเมริกา ออสเตรีย เนเธอร์แลนด์ เป็นต้น  

ปัจจุบัน ครูประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว ยังคงถ่ายทอดองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่เป็นเทคนิค
การถ่ายทอดให้กับครูผู้สอนและศิลปินทางด้านการแสดงโขนลิง เพ่ือน าองค์ความรู้เหล่านี้ ไปสู่ผู้เรียน
และท่านยังคงเป็นที่ปรึกษา เป็นผู้ทรงคุณวุฒิกับกับหน่วยงานต่าง ๆ จวบจนถึงปัจจุบัน 

4.1.4  ครศูุภชัย จันทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) พ.ศ. 2548 
 4.1.4.1  ประวัติส่วนตัว 

ครูศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ เกิดวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ.2498  ที่อ าเภอบางซื่อ  
กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของนายส าเภา จันทร์สุวรรณ์  นางเพียร จันทร์สุวรรณ์  สถานภาพโสด ปัจจุบัน
อยู่บ้านเลขที ่511/684 ถนนจรัญสนิทวงศ์ 37 แขวงบางขุนศรี เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 10700  
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 4.1.4.2  ประวัติการศึกษา 
เริ่มการศึกษาจากการเรียนสายสามัญโรงเรียนดรุณวาท อ าเภอบางซื่อ 

กรุงเทพมหานคร จบชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 ระหว่างเรียนได้รับการฝึกซ้อมละคร เพ่ือแสดงในงานของ
โรงเรียนทั้งในและนอกสถานที่  เช่น งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน รายการนักแสดงรุ่นเยาว์ทาง
สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 ได้ออกแสดงทั้งร าชุด และละครเรื่อง เช่น เป็นตัวราชนัดดา พลายชุมพล พลายบัว 
อุณรุท นางมโนห์รา นางเกศสุริยงตัวแปลง การฝึกซ้อมละครเหล่านี้ ฝึกเพราะมีใจรักที่จะเรียนรู้วิชา
นาฏศิลป์ด้วยตนเอง โดยมิได้ถูกบังคับให้เรียนหรือเรียนเพราะความจ าเป็น นอกจากนั้นยังไม่มีสายเลือด     
ของศิลปินจากบรรพบุรุษ จึงเท่ากับมีพรสวรรค์ท่ีได้จากความสนใจอย่างแท้จริง เมื่อจบชั้นประถมศึกษา
ปีที่ 4 ครูประกอบได้แนะน าให้เข้าเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป์ จนส าเร็จการศึกษาในระดับประกาศนียบัตร
วิชาชีพชั้นสูง วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย (โขนพระ) จากวิทยาลัยนาฏศิลป์  กรมศิลปากร กรุงเทพมหานคร 
ขณะที่เป็นนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป์ มุ่งมั่นศึกษานาฏศิลป์อย่างใฝ่รู้และทุ่มเทการฝึกซ้อมอย่างเต็ม
ความสามารถ ท าให้คุณครูในวิทยาลัยนาฏศิลป์มองเห็นแววว่า มีความสามารถในการต่อท่าร าขั้นสู งได้ 
ครูที่ถ่ายทอดวิชาได้แก่ ครูละมูล ยมะคุปต์ คุณครูเฉลย ศุขะวณิช คุณครูอุดม อังศุธร และครูโขนละคร
อีกหลายท่าน ซึ่งครูทุกท่านเมตตาจับท่าให้ถูกต้อง และถ่ายทอดกลวิธีการฟ้อนร าที่ลึ กซึ้งให้ พร้อมทั้ง
คัดเลือกให้ออกแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ ให้ประชาชนชมในบทตัวละครเด็ก เช่น บทพระราม (กุมาร) 
พระมงกุฎ นารายณ์ธิเบศร์ พลายงาม สินสมุทร สุดสาคร พระสังข์ ลาวแก่นท้าว โอกาสนี้ท าให้ ครูศุภชัย 
จันทร์สุวรรณ์ ได้รับประสบการณ์ตรงนอกเหนือจากเรียนตามหลักสูตรในชั้นเรียน การศึกษาท่าร าจาก
ครูผู้สอนท าให้ค้นพบพรสวรรค์ในตนเอง และยังคงใช้พรแสวงในการศึกษาหาความรู้ด้วยตนเอง         
ด้วยการศึกษาจากผลงานของศิลปินที่ออกแสดงทางสื่อมวลชน ได้แก่ ภาพยนตร์ โทรทัศน์ โดยได้สังเกต
จากลีลาท่าร าของศิลปินเหล่านี้บวกกับการถ่ายทอดกลวิธีของครูแต่ละท่านที่อบรมสั่งสอน สามารถ
น ามาผสมผสาน เป็นต้นแบบ และประยุกต์ใช้ได้อย่างเหมาะสมจนสามารถสร้างเอกลักษณ์ การฟ้อนร า 
และสร้างความโดดเด่นที่เป็นแบบฉบับของตนเอง  

จบการศึกษาระดับปริญญาตรี วิชาเอกนาฏศิลป์ไทย (โขนพระ) จากคณะ
นาฏศิลป์และดุริยางค์ วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา ระดับปริญญาโท ครุศาสตร์มหาบัณฑิต สาขา
พ้ืนฐานการศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และระดับปริญญาเอก ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขา
นาฏยศิลป์ไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ครูศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ มีการพัฒนาเอกลักษณ์การฟ้อนร าของตนเอง      
มาตลอด จนกระทั่งครูผู้สอนลายท่านเอ่ยปากชมว่าเป็นคนที่ร าได้อย่างสวยงามตั้งแต่ศีรษะจรดเท้า 
ได้แก่ การออกท่าร า สามารถตึงสรีระส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตลอดเวลา เช่น ดันเอว หลังตรง ทรงตัว 
หักปลายเท้า และแสดงอารมณ์ไปพร้อม ๆ กับท่าร า เช่น การร าโขนพระ จะวางสีหน้าให้สงบนิ่งในทุกอารมณ ์
คนดูสามารถรับรู้อารมณ์ได้จากท่าทางที่สื่อความหมายออกมาเท่านั้น การร าละครพันทางจะยิ้มหรือ
ปรายตาไปตามไหล่ที่กระทาย และลักคอ โยกตัว ตามส าเนียงเพลงออกภาษา เช่น เพลงพม่า มอญ เพ่ือให้ดู 
มีชีวิตชีวายิ่งขึ้น สิ่งเหล่านี้ท่านได้พยายามพัฒนาและฝึกฝนตลอดเวลาท าให้ผู้ชมทราบได้ทันทีว่าลีลาการร า
ของท่านมีความแตกต่างจากศิลปินท่านอ่ืน นั่นคือความนิ่มนวลแต่จับจังหวะได้อย่างลงตัว 
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 4.1.4.3  ประวัติการท างาน 
ครูศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ บรรจุรับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป์ กรมศิลปากร 

ต าแหน่งครู 2 และได้รับการเลื่อนขั้นตามล าดับ ต่อมาโอนย้ายมาสังกัดคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ได้ด ารงต าแหน่งคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค์ และในปี พ.ศ. 2555 
รักษาราชการแทนอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปัจจุบันเกษียณอายุราชการและ 
ด ารงต าแหน่งผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย โขนพระ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 4.1.4.4  รูปแบบการเป็นศิลปินผู้สร้าง 
ครูศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ แสดงนาฏศิลป์ให้ประชาชนชมมาตั้งแต่ในวัยเด็ก 

อายุ 8 ขวบ จวบจนถึงปัจจุบันอย่างต่อเนื่องเกือบ 65 ปี จึงมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของผู้ชมมาทุกยุค        
ทุกสมัยทั้งในประเทศและต่างประเทศในฐานะศิลปินเอก ในการแสดงของหน่วยงานราชการ กรมศิลปากร 
และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

(1)  การแสดงบทมังตรา ในปี พ.ศ.2554 นั้น โดยครูศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ 
แสดงบทนี้ มาตั้ งแต่ปี  พ.ศ. 2529 สืบเนื่ องต่อมาจนถึงปีปั จจุบันโดยเล่นเป็นตอน ๆ จนครบจบเรื่อง                     
ตามบทละครแล้ว และเริ่มเล่นเป็นตอนเลือกสุดแต่ว่าผู้จัดจะจับตอนใดมาน าเสนอผู้ชม เช่น ตอน 
จักรพรรดิราช วิวาห์ตองอู น้ าจันทร์น้ าใจ มังตราแตกทัพ มังตราต้องทวน ฯลฯ และเมื่อครูเสรี หวังในธรรม 
ผู้รับบทมังสินธูมหาเถรกุโสดอ สิ้นชีวิตในปี พ.ศ. 2550 แล้วผู้มีหน้าที่จัดละครเรื่องนี้ก็ยังคงน าออกแสดง
โดยตัดบทมหาเถรออกและมิได้หาศิลปินผู้อ่ืนมาเล่นแทน แม้จะจัดนาน ๆ ครั้ง แต่ก็ไม่เว้นปีให้ขาดหาย 
ไปทีเดียว และคนดูก็ยังติดตามชมเต็มโรงละครอยู่เสมอ 

(2)  การแสดงทั้งในและนอกประเทศเป็นเวลาไม่ต่ ากว่า 57 ปี ท าให้ท่านมี
ประสบการณ์เก่ียวกับนาฏศิลป์ไทยอย่างเชี่ยวชาญและลึกซ้ึง  

(3)  รับบทตัวเอกในละครวรรณคดีไทยทุกเรื่อง ท าให้สามารถเป็นผู้ฝึกซ้อม
ละครร า เป็นเรื่องได้ทั้งโรง และการได้ออกแสดงร าชุดเด่น ๆ ตามแบบแผนนาฏศิลป์ชั้นสูงเช่น ร าแม่บทใหญ่ 
ร าฉุยฉายพราหมณ์ ร ากริช ฯลฯ  

(4)  สามารถแสดงท่าร าได้ทุกชุดที่สืบทอดมาจากราชส านักและสามารถ 
ตอบค าถามแก่ผู้ที่สนใจใคร่รู้เรื่องราวของนาฏศิลป์ไทยด้านท่าร าและบทบาทของตัวละครได้ทุกชุดทุกเรื่อง  

(5)  เป็นวิทยากรบรรยายเรื่องนาฏศิลป์ไทยอยู่เสมอ เปรียบเสมือนคลัง  
แห่งองค์ความรู้ที่พร้อมจะถ่ายทอดไปสู่อนุชนรุ่นหลังได้ตลอดเวลา จึงได้รับเชิญจากสถาบันการศึกษา
มหาวิทยาลัยให้ไป 

(6)  แสดงนาฏศิลป์ประเภทระบ าชุดอีกเป็นจ านวนมาก การได้ออกแสดง 
บนเวทีให้ประชาชนชม ในบทบาทตัวละครหลากหลาย ท าให้ได้เรียนรู้วิธีการร าตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย
ทุกประเภท ผลงานทางวิชาการทั้งในรูปแบบงานสร้างสรรค์ งานอนุรักษ์ หนังสือ และบทความทางวิชาการ
ถือได้ว่าเป็นผู้ที่มีผลงานเป็นที่ยอมรับอีกท่านหนึ่งของวงการ 

 4.1.4.5  รูปแบบการเป็นครูผู้ถ่ายทอด 
ครูศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ได้ศึกษานาฏศิลป์จากสถานศึกษาหลายแห่งจนมี

ความเชี่ยวชาญ สามารถสร้างเอกลักษณ์การฟ้อนร าที่โดดเด่นเป็นแบบฉบับและเสียสละเวลาถ่ายทอด
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ความรู้ต่าง ๆ ให้กับนักศึกษา คณาจารย์จากสถาบันการศึกษา หน่วยงาน องค์กรต่าง ๆ มากมาย       
โดยลักษณะการถ่ายทอดมีดังนี้ 

(1)  สามารถถ่ายทอดท่าร าได้ทุกชุดที่สืบทอดมาจากราชส านักและสามารถ
ตอบค าถามแก่ผู้ทีส่นใจใคร่รู้เรื่องราวของนาฏศิลป์ไทยด้านท่าร าและบทบาทของตัวละครได้ทุกชุดทุกเรื่อง  

(2)  เป็นวิทยากรบรรยายเรื่องนาฏศิลป์ไทยและองค์ความรู้ทางด้านศิลปะ
และวัฒนธรรมอยู่เสมอ เปรียบเสมือนคลังแห่งองค์ความรู้ที่พร้อมจะถ่ายทอดไปสู่อนุชนรุ่นหลัง           
ได้ตลอดเวลา ดังนั้นจึงได้รับเชิญจากสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัยต่าง ๆ  

(3)  การสอนโขนให้กับสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เน้นการร าโขนพระ        
ด้วยท่วงท่างามสง่า สมภูมิ 

(4)  การถ่ายทอด การร าละครนอก เน้นกระบวนการถ่ายทอดที่ร าไปพร้อม
กับใช้อารมณ์ตามท้องเรื่อง การร าละครในด้วยความนิ่มนวลเป็นไปตามบุคลิกลักษณะของตัวละคร 

(5)  อุทิศตนด้วยความรักและเสียสละในการประกอบอาชีพครูสอนศิลปะ
ให้กับลูกศิษย์จากรุ่นสู่รุ่น อีกท้ังปฏิบัติหน้าที่ศิลปินได้อย่างดีเยี่ยมครองตนเป็นแบบอย่างที่ดี 

(6)  ได้รับความไว้วางใจให  ้เป็นผู้สืบทอดหน้าที่ประธานผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
นาฏศิลป์ไทย ซึ่งเป็นพิธีที่ส าคัญของผู้ที่ศึกษาศิลปะการแสดง ด้วยคุณสมบัติที่ครบถ้วน เหมาะสมโดย
ได้รับมอบจาก ครูอุดม อังศุธร ณ โรงละครแห่งชาติในระยะแรกหลังจากได้รับมอบแล้วยังมิได้ท าหน้าที่
โดยทันที แต่ได้ศึกษาเรียนรู้จนกระทั่งถึงเวลาที่เหมาะสมถึงจะท าหน้าที่ประธานผู้ประกอบพิธีไหว้ครู
ให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแห่งองค์กร สถาบันต่าง ๆ ตามที่ขอความอนุเคราะห์มาจากทุกส่วนราชการ
และเอกชน 

 (2)  การถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติเป็นกระบวนการถ่ายทอด
ความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้านทฤษฎีในการฝึกหัดนาฎศิลป์ไทยประกอบด้วย  
รูปแบบการสอน 3 แนวคิดหลัก คือ การสอนให้รู้ การท าให้ดู และการอยู่ให้เห็น แต่ละแนวคิดจะมี
เทคนิคการสอน (ตารางท่ี 4.2) 

 1)  การสอนให้รู้ 
1.1  การสอนให้รู้ ศิลปินแห่งชาติมีรูปแบบการสอน 6 ขั้นตอน คือ   

(1)  ขั้นการคัดแยกผู้เรียนตามเอก การแยกผู้ เรียนไปตามบุคลิกและ
ลักษณะ ครูผู้สอนต้องมีองค์ความรู้ในเรื่องสรีระศาสตร์เพราะการเลือกผู้เรียนนั้นครูจะดูตามโครงสร้าง
กระดูก รูปหน้า และบุคลิกภาพที่แสดงออก จึงจะสามารถเลือกผู้เรียนได้ถูกต้องตามศาสตร์การสอน
ทางด้านนาฏศิลป์ นอกจากนั้นผู้สอนต้องสังเกตบุคลิกผู้เรียน สรีระที่เหมาะสมกับตัวละครแต่ละตัว    
ครูต้องเข้าใจสรีระของผู้เรียน รูปร่าง ท่าร าที่ก าหนดจะสามารถถ่ายทอดให้จะต้องมีความเหมาะสม   
กับผู้เรียน ดังผลการสัมภาษณ์ ดังนี้ 

 “...แยกผู้เรียนตามบุคลิกและลักษณะตามท่ีครูเป็นผู้ก าหนด...”   
“…การฝึกแต่ละครั้งเราต้องคอยสังเกตว่านักเรียนคนไหนควรจะแสดงเป็นตัวละคร

อะไร โดยสังเกตจากบุคลิกท่าทางในการฝึก และสรีระว่ามีลักษณะอย่างไร เนื่องจากบทบาทของตัว
ละครไม่เท่ากัน เช่นหนุมานจะมีบทบาทมากกว่า และมีความโลดโผนสวยงาม นิลนนท์ก็น้อยลงไป” 
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(2)  ฝึกหัดเบื้องต้น การฝึกหัดเบื้องต้นในอดีตนั้น จะฝึกทั้งผู้ชายและผู้หญิง 

ผู้เรียนทุกคนต้องผ่านการฝึกเบื้องต้นเพ่ือเป็นพื้นฐานให้กับผู้เรียน  คือ การฝึกตบเข่า ถองสะเอว เต้นเสา 
เพ่ือให้รู้จักจังหวะ ให้รู้จักการเคลื่อนไหวอวัยวะส่วนบน เต้นเสาฝึกก าลังขา ดูเหลี่ยมและจังหวะ การดัดมือ 
เมื่อเทียมกับต่างชาติ คือการบริหารร่างกายก่อนออกก าลังกาย เป็นการสอนแม่ท่าก่อน แล้วสอนเบ็ดเตล็ดอ่ืน  

“...ก่อนที่จะต่อท่าร าอะไรให้ผู้เรียนต้องฝึกหัดเบื้องต้นก่อน...” 
ขั้นตอนในการถ่ายทอดท่าร า การสอนการฝึกหัดเบื้องต้น ได้แก่ การจีบ 

การตั้งวง การนั่งคุกเข่า การยกก้น ฯลฯ เมื่อฝึกพ้ืนฐานแล้วต่อท่าร า เพลงช้า เพลงเร็ว โดยครูผู้สอน   
จะท าให้ดู ครูร าน า ผู้เรียนร าตาม โดยอยู่ข้างหน้าผู้เรียนหันหน้าชนกับผู้เรียน เป็นเสมือนกระจกเงา 
และครูต้องเข้าใจสรีระของผู้เรียน วิธีการเรียน  

(3)  ให้ความรู้ก่อนการสอนปฏิบัติ การเริ่มสอนผู้เรียนควรเริ่มจากการ       
ให้ความรู้ เห็นคุณค่าของสิ่งที่เรียนให้เกิดความภาคภูมิใจ จากนั้นค่อย ๆ เน้นทักษะเพ่ิมข้ึน  

“…ไม่ควรเน้นต้องร าให้ได้ ไม่ควรเน้นร าให้ถูก” 
“ แต่ควรจะให้ความรู้ก่อนว่าสิ่งนี้มันคืออะไร มีคุณค่าอย่างไร สื่ออะไร บอกอะไรบ้าง  

แฝงอะไรเอาไว้ เราต้องอธิบายว่าสิ่งนี้คือความภาคภูมิใจที่เราในฐานะเป็นเยาชนไทย ถ้าไม่รู้จักสิ่งนี้เลย 
ไม่สามารถไปคุยกับชาวโลกได้ ไม่มีอะไรไปโอ้อวดชาวโลก เด็กที่เป็นแล้วเราจะสอนโดยเน้นทักษะ      
ไปเรื่อย ๆ เพ่ิมทักษะไปเรื่อย ๆ จากที่เรียนหมู่ ก็จะเจาะลึกตัวละคร ให้เค้าถึงบุ คลิกของตัวละคร       
เริ่มลึกขึ้น คนที่ไม่เป็น สิ่งแรกต้องให้เค้ารู้จักก่อน...” 

“…ค่อยๆ เพ่ิมทักษะความลุ่มลึกเข้าไปเรื่อย ๆ…สอนคนไม่เป็นเราต้องสอนสิ่งง่าย ๆ ให้เค้า
ค่อย ๆ ปูทางให้เค้า ให้เค้าไม่คิดว่ามันยาก และน่าเบื่อ” 

(4)  สอนจากง่ายไปหายากในการเริ่มต้น การสอนเริ่มจากสิ่งที่ง่ายเพ่ือดู
พ้ืนฐานของผู้เรียนแต่ละคนว่ามีพื้นฐานความรู้อะไรติดตัวมาบ้าง   

“…เวลาสอนต้องเริ่มจากสิ่งที่ง่าย ๆ เพื่อดูว่ามีพ้ืนฐานมากน้อยเพียงใด ก่อนจะสอนอาจ
ต้องถามไถ่ถึงท่าทางต่าง ๆ ว่าท าอย่างไร…” 

“…แต่จะเห็นว่าหลักสูตรบางครั้งก็น าสิ่งที่ยากมาสอนก่อน ผลลัพท์จะเห็นว่าถ้าเด็กไม่ชอบ
ก็คือไม่ชอบเลยเพราะท าไม่ได้…” 

(5)  ครูเป็นผู้ถ่ายทอด ครูต้องร าให้ผู้เรียนดูอย่างเต็มตัว ถูกต้อง การกด 
ลีลาท่าร า ให้เหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละคน 

“...คือเรียนกับตัวครู  ครูจะเป็นผู้ร าน า ไม่มีการส่องกระจก...”   
(6)  ให้ครูผู้ใหญ่ตรวจสอบ (ทวนสอบท่าร า)  

“...การต่อท่าร าเพ่ือความถูกต้อง ควรให้ครูผู้ใหญ่หรือผู้เชี่ยวชาญ ตรวจสอบท่าร าให้ถูกต้อง...”                
1.2  ด้านเทคนิคการสอน ศิลปินแห่งชาติกล่าวว่าการสอนให้รู้ มีเทคนิค         

7 ประเด็น คือ  
(1)  ครูต้องรู้จริงในเนื้อหา  ศิลปินแห่งชาติทุกคนเห็นว่าครูผู้สอนต้องมีความรู้ 

“...ครูผู้สอนต้องรู้จริงในเนื้อหา ทั้งท านอง เนื้อร้อง ท่าร า…”   
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(2)  ครูต้องทบทวนความรู้ก่อนการสอน  
(3)  ผู้เรียนต้องมีใจรัก สิ่งส าคัญ ประการแรกที่ศิลปินแห่งชาติได้กล่าว    

ในเรื่องการเรียนนาฏศิลป์ไทย คือ ผู้เรียนต้องมีใจรัก ครูต้องเป็นผู้สร้างความผูกพัน และหล่อหลอม    
ให้ผู้เรียนอยากที่จะเรียน อยากที่จะแสดง ดังนั้นการมีใจรักจึงเป็นเรื่องส าคัญของการเรียน ครูสามารถ
เสริมแรงให้ก าลังใจผู้เรียน ดังการสัมภาษณ์ท่ีกล่าวว่า  

 “…ส าคัญที่สุดคือผู้เรียนจะต้องมีใจรัก และมีความอดทน ในการออกท่าทาง การมอบวิชาความรู้
ให้ผู้ที่เป็นแล้ว หรือผู้ที่ยังไม่เป็นนั้น เราต้องมีความผูกพัน สร้างความไว้ใจและหล่อหลอมให้เขาอยาก
เรียน…” 

“…สร้างก าลังใจ สร้างความสนุกสนาน เพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจ ในการเรียน”   
(4)  ครูเป็นต้นแบบในการสาธิตท่าร า ให้กับผู้เรียนปฏิบัติตาม 
“...ครูต้องเป็นต้นแบบที่ดีให้ผู้เรียนเห็น ถ้าครูดีผู้เรียนก็จะปฏิบัติตาม...”   
 (5)  ครูคอยแนะน าผู้เรียน 
“...คนเป็นครูต้องคอยสอนและคอยแนะน าผู้เรียน ให้เค้าได้เรียนรู้ในสิ่งที่

ถูกต้อง...”    
(6)  สอดแทรกเรื่องคุณธรรม จริยธรรมในการด าเนินชีวิตในทุกโอกาส  
“...ในระหว่างการสอนครูต้องสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมเพื่อให้

ผู้เรียนเกิดการซึมซับ...”   
(7)  เน้นให้ผู้เรียนฝึกฝนและฝึกซ้อมเพ่ิมทักษะของตนเองให้สูงขึ้น 
“...การเรียนวิชานาฏศิลป์นั้นหลักกการที่จ าเป็นอย่างยิ่งคือ การฝึกฝน 

การฝึกซ้อม เพื่อให้ตนเองนั้นมีความช านาญและเกิดทักษะที่สูงขึ้น...”   
 

 2)  การท าให้ดู  
2.1  รูปแบบการสอนการท าให้ดูศิลปินแห่งชาติเน้น 2 ประเด็น คือ 

(1)  การสอนเน้นการปฏิบัติโดยครูเป็นต้นแบบ  
“...การสอนเน้นการปฏิบัติโดยครูต้องเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดท่าร า 

สอนโดยการสาธิต  การก าหนด คือ ครูต้องเป็นผู้ร าเอง ร าสาธิตให้ผู้เรียนดูเป็นต้นแบบอย่างเต็มตัว...” 
วิธีการถ่ายทอดการปฏิบัติท่าร านาฏศิลป์ไทยนั้น เป็นการถ่ายทอดท่าร ามาแต่โบราณ มีแบบแผน 
กฎเกณฑ์ ระเบียบ  “...ครูผู้สอนจักต้องถ่ายทอดผ่านไปสู่ผู้เรียนจากรุ่นสู่รุ่น...”   

(2)  สอนโดยการสาธิต โดยครูเป็นต้นแบบครูผู้สอนจึงต้องปฏิบัติให้ผู้เรียน
ได้ดู ท าให้ผู้เรียนดู ได้เห็นเทคนิคต่าง ๆ เช่น การกด ลีลา ท่าร า อารมย์ สีหน้าและลักษณะท่าทาง    
โดยการเน้นปฏิบติท่าร า และลีลาการร าให้เหมาะสมต่อบุคลิกภาพของผู้เรียนในแต่ละคน โดยผ่านการ
วิเคราะห์จากครูผู้สอน ครูผู้สอนต้องวิเคราะห์ผู้เรียนเป็นรายบุคคคลเพ่ือง่ายต่อเลือกรูปแบบการสอน
และการถ่ายทอดท่าร า “...หัวใจส าคัญของการต่อท่าร าคือ ครู ครูผู้สอนต้องต่อท่าร าด้วยตนเอง สาธิต
เป็นต้นแบบให้ผู้เรียนเห็นทักษะและลีลาการร่ายร า...” 
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2.2  ด้านเทคนิคการสอน ศิลปินแห่งชาติกล่าวว่าการท าให้ดู มีเทคนิค 7 ประเด็น คือ 

(1)  ครูร าน าด้านหน้าครูร าเป็นกระจกให้เด็กด ู
“...ครูจะต้องร าน าด้านหน้าของผู้เรียน  ครูจะร าเป็นกระจกให้ผู้เรียนดู...”  

หลักการส าคัญส าหรับผู้เรียนถือได้ว่าเป็นข้อก าหนดส าหรับผู้เรียนที่ส าคัญมาก และควรประพฤติปฏิบัติตาม 
คือ “…ผู้เรียนต้องดูครูร า และร าตามอย่างเต็มตัว ทั้งลีลา ท่าร า...”   

(2)  ครูจะเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าให้เหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละรายบุคคล    
ตามความสามารถและประสบการณ์ของผู้เรียนโดย  

“...การจะต่อท่าร าหรือให้ท่าร ากับใครนั้น ครูผู้สอนต้องค านึงถึงความ
เหมาะสมของผู้เรียนด้วย...” 

(3)  การถ่ายทอดท่าร าต้องเรียนกับตัวครูเท่านั้น 
“...ครูจะต้องร าน าด้านหน้าของผู้เรียน  ครูจะร าเป็นกระจกให้ผู้เรียนดู...”  

หลักการส าคัญส าหรับผู้เรียนถือได้ว่าเป็นข้อก าหนดส าหรับผู้เรียนที่ส าคัญมาก และควรประพฤติปฏิบัติ
ตาม คือ “…ผู้เรียนต้องดูครูร า และร าตามอย่างเต็มตัว ทั้งลีลา ท่าร า...”   

(4)  แยกผู้เรียนตามบุคลิกและลักษณะ  
“...แยกผู้เรียนตามบุคลิกและลักษณะตามที่ครูเป็นผู้ก าหนด...” การแยก

ผู้เรียนไปตามบุคลิคและลักษณะครูผู้สอนต้องมีองค์ความรู้ ในเรื่องสรีระศาสตร์เพราะการเลือกผู้เรียนนั้น
ครูจะดูตามโครงสร้างกระดูก รูปหน้า และบุคลิคภาพที่แสดงออก จึงจะสามารถเลือกผู้เรียนได้ถูกต้อง
ตามศาสตร์การสอนทางด้านนาฏศิลป์ และผู้เรียนต้องเรียนกับตัวครูเท่านั้น ในการรับการถ่ายทอดท่าร า  

(5)  ผู้เรียนต้องดูครูอย่างเต็มตัวทั้งลีลาท่าร าให้เหมาะสมกับเด็กในแต่ละคน
ผู้เรียนจะยึดครูเป็นหลักครูจะเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าให้เหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละรายบุคคล ตามความสามารถ
และประสบการณ์ของผู้เรียนโดย 

“...ผู้เรียนที่ดีนั้นต้องจับกลเม็ดในการร่ายร าของครูผู้สอนให้ได้...” 

(6)  การท าโทษทั้งนี้ผู้เรียนต้องยึดครูเป็นหลักในการรับการถ่ายทอดท่าร า 
หากผู้เรียนขัดขืน อาจมีการลงโทษเพ่ือให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติทักษะได้ดียิ่งขึ้น โดยการท าโทษ คือ  
การทบทวนการจับท่าที่มีความเจ็บ เช่น การกดด้วยมือ หรือไม้  หยิกจีบ หรือการตี เป็นต้น 

“...ผู้เรียนต้องยึดครูเป็นหลักในการรับการถ่ายทอดท่าร า หากผู้เรียนขัดขืน 
อาจมีการลงโทษเพ่ือให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติทักษะได้ดียิ่งขึ้น...” 

(7)  เน้นเทคนิคการจับท่าร าเพ่ือแก้ไขสรีระของผู้เรียน 
“...ครูจะเน้นเทคนิคที่ส าคัญ คือ การจับท่าหรือการแก้ไขท่าร าให้กับ

ผู้เรียนเพื่อเป็นการแก้ไขข้อบกพร่องหรือแก้ไขท่าทางที่ไม่ถูกต้องหรือให้เหมาะสมกับสรีระของผู้เรียน...”   
2.3  รูปแบบการสอนการอยู่ให้เห็นศิลปินแห่งชาติเน้น 4 ประเด็น คือ 

(1)  สอนการอยู่ร่วมกัน การให้เกียรติซึ่งกันและกันเพราะในการเรียนนาฏศิลป์
ไทยนั้นความผูกพันธ์ ความใกล้ชิดระหว่างครูผู้สอนกับผู้เรียนมีความใกล้ชิดสนิทสนมมากกว่าวิชาการ
ด้านอื่น ๆ   
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“…การอยู่ร่วมกันเป็นกลไกหลักในการเรียน การสอน การแสดง และสังคม...” 
โดยครูจะสอนให้ผู้เรียนรู้จักการให้เกียรติซึ่งกันและกัน รูปแบบการสอนจะสอดแทรกในระหว่างหรือ  
ช่วงพักของการเรียน ให้กับผู้เรียนเพ่ือ  

“...ให้เกิดการซึมซับ และครูผู้สอนต้องให้ความส าคัญในการควบคุมชั้นเรียน 
จักต้องไม่ทิ้งชั้นเรียน ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันของผู้เรียน...” ในด้านการปฏิบัติตัวของผู้เรียนนั้นครูศิลปินแห่งชาติ
ท่านได้สังเกตุและด้วยประสบการณ์ท่ีผ่านมาอย่างยาวนานท่านสามารถสรุปได้ว่า ผู้เรียนนั้นต้อง  

(2)  ฝึกฝน ฝึกปฏิบัติ พัฒนาทักษะของตนให้สูงขึ้น  
“…ทบทวน ฝึกฝน ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดทักษะความช านาญ มีทักษะที่สูงขึ้น...”   
(3)  ปฏิบัติตามครูอย่างตั้งใจ หากมีข้อสงสัย หรือการปฏิบัติติดขัด ผู้เรียน

ต้องเข้าไปหาครูผู้สอน เพ่ือให้ครูผู้สอนแก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง 
“....ผู้เรียนต้องร าตามครูอย่างตั้งใจ หากมีข้อสงสัย หรือการปฏิบัติติดขัด 

ผู้เรียนต้องเข้าไปหาครูผู้สอน เพ่ือให้ครูผู้สอนแก้ไขท่าร าให้...”  
(4)  ผู้ เรียนต้องทบทวน ฝึกฝน ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดทักษะ ผู้ เรียนควร

ฝึกซ้อมปฏิบัติตามครูผู้สอนอย่างตั้งใจ คอยสังเกตลีลา ท่าร าและเทคนิคต่างๆเพ่ือมาปรับปรุงและ
เลือกใช้ให้เหมาะสมต่อตนเอง และสิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งคือ การถูกท าโทษ   

“...หากโดนท าโทษก็ให้จดจ า ในสิ่งที่ผิด และรับการแก้ไขอย่างเต็มใจ 
เพราะในบางครั้งการตี ท าให้ผู้เรียนสามารถจดจ าในสิ่งที่ผิดได้เป็นอย่างดี…”   

การตีนั้น หมายถึง การตีในท่า หรือต าแหน่งที่ปฏิบัติผิด หรือแก้ไขท่าร า      
ที่ไม่ถูกต้องให้มีความสมบูรณ์ เพราะการตีเป็นเทคนิคหนึ่งในการจับท่าร า อาจตีด้วยมือ หรือไม้กรับ   
ซึ่งเป็นอุปกรณ์หลักในการเคาะจังหวะให้กับผู้เรียนได้ปฏิบัติตามและสามารถเป็นเครื่องมือในการจับ  
ท่าร าและอุปกรณ์การท าโทษได้ 

2.4  ด้านเทคนิคการสอนการอยู่ให้เห็นศิลปินแห่งชาติเน้น 8 ประเด็น คือ 
(1)  ครูต้องนั่งสังเกต แก้ไขท่าร าที่ไม่ถูกต้อง และเพ่ิมเทคนิค  
“...ครูผู้สอนต้องคุมชั้นเรียนโดยครูต้องนั่งสังเกตผู้เรียนที่ก าลังฝึกปฏิบัติ  

ท่าร า หากผู้เรียนปฏิบัติท่าร าไม่ถูกต้อง ครูต้องเข้าไปแก้ไขท่าร าให้ถูกต้องโดยทันที…”  
(2)  ครูต้องเคาะจังหวะ ให้จังหวะนั่งสังเกตผู้เรียน ครูอาจนั่งเคาะจังหวะ  

ปรับจังหวะให้แก่ผู้เรียน แต่ในขณะเดียวกัน 
“...ครูต้องเคาะจังหวะ ให้จังหวะนั่งสังเกตผู้เรียน...”  
(3)  มีการท าโทษ หากผู้เรียนไม่ฝึกซ้อมการปฏิบัติท่าร า ครูผู้สอนต้องมี

การท าโทษตามความเหมาะสม 
“...หากผู้เรียนไม่ฝึกซ้อมการปฏิบัติท่าร า ครูผู้สอนต้องมีการท าโทษ...” 
(4)  ครูต้องคุมชั้นเรียน ครูผู้สอนต้องควบคุมชั้นเรียนอย่างอิสระ  
“…ต้องนั่งสังเกตผู้เรียนตลอดเวลา...”   
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(5)  ถ่ายทอดเทคนิคการจับท่าร า การเพ่ิมเทคนิค การแก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง  
“...ครูผู้สอนต้องถ่ายทอดเทคนิคการจับท่าร าให้กับผู้เรียนด้วย อธิบายให้

ผู้เรียนเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้...” 
(6)  สอนจากง่ายไปหายาก เนื้อหาในการถ่ายทอดควรสอนจากง่ายไปหายาก 

ในขณะที่ผู้เรียนร าไป ครูจักต้องจับท่าร า และสอนสอดแทรกความรู้ภาคทฤษฎี ไปตลอดการเรียนและ
การฝึกหัดของผู้เรียน  

“...สอนจากง่ายไปหายาก เนื้อหาในการถ่ายทอดควรสอนจากง่ายไปหายาก 
ในขณะที่ผู้เรียนร าไป ครูจักต้องจับท่าร า...” 

(7)  รับการแก้ไข ปรับปรุงท่าร า ผู้เรียนต้องแก้ไขท่าร าตามที่ครูทักท้วง 
ทั้งนี้ผู้เรียนต้องฝึกซ้อมตนเองเพ่ือให้เกิดความช านาญและมีทักษะปฏิบัติที่สูงขึ้น 

“...รับการแก้ไข  ปรับปรุงท่าร า...” 
8)  ครูต้องรู้จักวางตนให้ผู้เรียนเกรงใจ  
“…ครูผู้สอนนั้นต้องรู้จักการวางตนให้เหมาะสม เพ่ือให้ผู้เรียนมีความ

เกรงใจต่อครูผู้สอน...” โดยผ่านการอยู่ร่วมกัน การแสดงตนเป็นแบบอย่างของครูผู้สอน ครูต้องแก้ไขท่าร า
ให้กับผู้เรียน 

2.5  ด้านเทคนิคการสอนการอยู่ให้เห็นศิลปินแห่งชาติเน้น 8 ประเด็น คือ 
(1)  ครูต้องนั่งสังเกต แก้ไขท่าร าที่ไม่ถูกต้อง และเพ่ิมเทคนิค   
“...ครูผู้สอนต้องคุมชั้นเรียนโดยครูต้องนั่งสังเกตผู้เรียนที่ก าลังฝึกปฏิบัติ  

ท่าร า หากผู้เรียนปฏิบัติท่าร าไม่ถูกต้อง ครูต้องเข้าไปแก้ไขท่าร าให้ถูกต้องโดยทันที…”   
(2)  ครูต้องเคาะจังหวะ ให้จังหวะนั่งสังเกตผู้เรียนการเพ่ิมเทคนิคการ

แก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง ครูอาจนั่งเคาะจังหวะ ปรับจังหวะให้แก่ผู้เรียน แต่ในขณะเดียวกันครูผู้สอนต้อง
ควบคุมชั้นเรียนอย่างอิสระ  

“…ต้องคงนั่งสังเกตผู้เรียนตลอดเวลา...”   
(3)  มีการท าโทษ 
“...หากผู้เรียนไม่ฝึกฝนครูผู้สอนอาจท าโทษผู้เรียนได้ตามความเหมาะสม...” 
(4)  ถ่ายทอดเทคนิคการจับท่าร าหากผู้ เรียนไม่ฝึกซ้อมการปฏิบัติท่าร า 

ครูผู้สอนต้องมีการท าโทษตามความเหมาะสม ส่วนเนื้อหาในการถ่ายทอดควรสอนจากง่ายไปหายาก ในขณะ
ที่ผู้เรียนร าไป ครูจักต้องจับท่าร า และสอนสอดแทรกความรู้ภาคทฤษฎีไปตลอดการเรียนและการฝึกหัด  
ของผู้เรียน การแสดงตนเป็นแบบอย่างของครูผู้สอน ครูต้องแก้ไขท่าร าให้กับผู้เรียน และผู้เรียนต้องแก้ไข  
ท่าร าตามที่ครูทักท้วง ทั้งนี้ผู้เรียนต้องฝึกซ้อมตนเองเพ่ือให้เกิดความช านาญและมีทักษะปฏิบัติที่สูงขึ้น 

“...ครูจักต้องจับท่าร า และสอนสอดแทรกความรู้ภาคทฤษฎีไปตลอดการ
เรียนและการฝึกหัดของผู้เรียน การแสดงตนเป็นแบบอย่างของครูผู้สอน ครูต้องแก้ไขท่าร าให้กับผู้เรียน
เพ่ือการพัฒนาตนเองที่สูงขึ้น...” 

(5)  สอนจากง่ายไปหายาก 
“...ถ้าเด็กทั่วไปที่เข้าเรียนครูผู้สอนควรสอนจากง่ายไปหายาก...” 
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(6)  ครูต้องรู้จักวางตนให้ผู้เรียนเกรงใจ  
“…ครูผู้สอนนั้นต้องรู้จักการวางตนให้เหมาะสม เพ่ือให้ผู้เรียนมีความเกรงใจ

ต่อครูผู้สอน...”  โดยผ่านการอยู่ร่วมกัน การแสดงตนเป็นแบบอย่างของครูผู้สอน ครูต้องแก้ไขท่าร าให้กับ
ผู้เรียนและผู้เรียนต้องแก้ไขท่าร าตามที่ครูทักท้วง  

(7)  ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความช านาญ ทั้งนี้ผู้เรียนต้องฝึกซ้อมตนเองเพ่ือให้
เกิดความช านาญและมีทักษะปฏิบัติที่สูงขึ้น 

“...ผู้เรียนต้องฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความช านาญ...” 
(8)  รับการแก้ไขท่าร าเมื่อครูทักท้วง 
“...ผู้เรียนควรให้ครูผู้สอนแก้ไขท่าร าให้ถูกต้องตามบุคลิกและลักษณะ...” 

 
ตารางท่ี 4.2  รูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ 

รูปแบบ วิธีการ เทคนิค 
สอนให้รู้ 1. การคัดแยกผู้เรียน  ครูเป็นผู้ถ่ายทอด 

 ครูรู้จริงในเนื้อหาที่สอน 
 ครูคอยแนะน าและเสริมก าลังใจ 
 ครูสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรม 

2. การฝึกหัดเบื้องต้น 
3. การทบทวนความรู้ก่อนสอน 
4. การให้ความรู้ทฤษฎีก่อน

ปฏิบัติ 
5. การสอนตัวต่อตัว 

ท าให้ดู 1. การสาธิต  ครูเป็นผู้สาธิต 
 ผู้เรียนสังเกตลีลาและท่าร าของครู

อย่างตั้งใจ 
ครูร าน าเป็นกระจกให้ผู้เรียน 

 1. การปฏิบัติการ  เน้นให้ผู้เรียนฝึกฝน ฝึกซ้อม 
 เน้นการพัฒนาจับท่าร า 
 แก้ไขสรีระของผู้เรียน 
ท าโทษเมื่อท าผิด 

อยู่ให้เห็น 1. การสังเกตการฝึกปฏิบัติของ
ผู้เรียน 

 สังเกตลีลาท่าร าผู้เรียนเป็นรายบุคคล 

 2. การแก้ไขท่าร า  ปรับแก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง 
 การพัฒนาทักษะตามคุณลักษณะ

ผู้เรียน 
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ตารางท่ี 4.2  รูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ (ต่อ) 
รูปแบบ วิธีการ เทคนิค 

อยู่ให้เห็น (ต่อ) 3. การฝึกปฏิบัติของผู้เรียนให้มี
ทักษะสูงขึ้น 

 ปฏิบัติตามครูอย่างตั้งใจ 
 ทบทวนท่าร าอย่างสม่ าเสมอ 
 ฝึกฝนฝึกซ้อมให้เกิดความช านาญ 
 พัฒนาทักษะให้สูงขึ้น 

 4. การสอดแทรกทักษะชีวิต  การอยู่ร่วมกัน 
 การเคารพผู้ใหญ่ 
 การให้เกียรติซึ่งกันและกัน 
 การวางตน 

 
2)  กระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้านทฤษฎีในการ

ฝึกหัดนาฎศิลป์ไทยให้ผู้เรียนมีความเป็นพลเมืองโลก 
2.1  กระบวนการการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและการปฏิบัติ

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยนั้น เพ่ือให้ผู้เรียนมีความเป็นพลเมืองโลก ศิลปินแห่งชาติได้ให้สัมภาษณ์ถึง
หลักการส าคัญดังนี้คือ (ตารางท่ี 4.3) 

2.1.1  ครูผู้สอนต้องเป็นต้นแบบที่ดี การก าหนดรูปแบบการสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเกิด
ความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรมโดยเน้นจุดเริ่มต้นที่ส าคัญ คือ หลักการส าคัญของรูปแบบนี้อยู่ที่ตัวครูผู้สอน    
“...ครูผู้สอนต้องเป็นต้นแบบที่ดีให้กับผู้เรียน...” 

“…ผู้เรียนนั้นเกิดความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม...”  

2.1.2  การปลูกฝังสิ่งที่ดีให้ผู้เรียน...ครูผู้สอนมบีทบาทที่ส าคัญในการปลูกฝังความเชื่อ 
ค่านิยม จริยธรรม เพราะการสอนในวิชานาฏศิลป์นั้น ครูคือต้นแบบ ต้นแบบในการประพฤติปฏิบัติตน   
ในทุกด้านของการเป็นครู โดยครูจะปลูกฝังผ่านการปฏิบัติตน    

“…ปลูกฝังในสิ่งที่ดีให้ผู้เรียนในทุกโอกาส และสอดแทรกความเชื่อ ค่านิยมและ
วัฒนธรรมในการเรียน การสอน และการใช้ชีวิตให้กับผู้เรียน โดยการซึมซับผ่านจากครูผู้สอนไปสู่ผู้เรียน...”   

2.1.3 การสอนเริ่มตั้งแต่การไหว้ โดยเริ่มสอนตั้งแต่ท่าไหว้ การนั่งไหว้ การกราบ 
โดยครูผู้สอนต้องสอนความรู้ที่หลากหลายในชั้นเรียน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการซึ มซับ โดยการสอน
สอดแทรกความเชื่อ ค่านิยม และวัฒนธรรมที่ต่างกันผ่านการเรียนการสอนและการใช้ชีวิตประจ าวัน
ของผู้เรียน 

2.1.4 แยกผู้ เรียนตามพ้ืนฐานในด้านของผู้ เรียนนั้น ครูผู้สอนต้องวิเคราะห์
บุคลิกลักษณะของผู้เรียน และความรู้พื้นฐานของผู้เรียนว่าอยู่ในระดับใดเพ่ือความง่ายในการจัดการชั้นเรียน  

“...แยกผู้เรียนตามความรู้พ้ืนฐานของผู้เรียน...”  
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ในด้านเทคนิคการสอนเพ่ือให้ผู้ เรียนเกิดความเชื่อ ค่านิยมและจริยธรรมนั้น            
ครูศิลปินแห่งชาติได้ก าหนดเทคนิคที่ส าคัญและจากประสบการณ์ที่ท่านได้สอนมา คือ  

(1)  ความใกล้ชิดระหว่างครูผู้สอนและผู้เรียนเหมือนอยู่ในครอบครัวเดียวกัน       
มีความจ าเป็นต้องเรียนแบบใกล้ชิด คือ มีการจับท่าร า และแก้ไขท่าร า ความใกล้ชิดจึงเป็นสิ่งจ าเป็น     
ที่จะให้ผู้สอนและผู้เรียนมีความไว้ใจซึ่งกันและกัน ฉะนั้นสถานะของครูผู้สอนเปรียบประดุจบิดา มารดา
ที่ต้องสร้างความเชื่อมั่นและตั้งตนให้เหมาะสมต่อการเคารพนับถือที่ผู้เรียนมีต่อตัวครูผู้สอน เปรียบ
ประดุจสถานะที่ใกล้เคียงพ่อแม่ของผู้เรียน  

“...การสร้างความใกล้ชิดระหว่างครูผู้สอน และผู้เรียน...”   
“...ครูผู้สอนและผู้เรียนอยู่ร่วมกันเสมือนเป็นครอบครัว โดยครูผู้เป็นต้นแบบในการ

เรียนรู้ และแนวทางในการด าเนินวิถีชีวิต...”   
“ ...ผู้เรียนเรียกขานแทนค าว่าครู คือ พ่อ หรือ แม่...”   
(2)  ผู้เรียนต้องสังเกตครูผู้สอน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการซึมซับสิ่งต่าง ๆ จากครูผู้สอน 

โดยผ่านการสังเกตจากครูผู้สอนไปสู่ผู้เรียน การเรียนในศาสตร์สาขานี้ เทคนิคที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง  
ที่ศิลปินแห่งชาติได้กล่าวไว้  คือ  

(3)  การเรียนนาฏศิลป์นั้น ผู้เรียนมีรายได้จากการไปแสดงตามที่หน่วยงานเป็น
ผู้จัดการแสดง หรือรับแสดงงานต่าง ๆ งานการแสดงเหล่านี้น ามาซึ่งการมีรายได้ของผู้เรียน ในระหว่าง
การศึกษา และเม่ือส าเร็จการศึกษาการแสดงถือได้ว่าเป็นอาชีพรองได้อีกอาชีพหนึ่ง 

“...ความต้องการของตลาด เพราะการมีงานท าหลังจบการศึกษา คือ กลไกส าคัญ
ในการสืบทอดนาฏศิลป์ไทย…”    
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ตารางท่ี 4.3  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนมีคุณลักษณะเป็นพลเมืองโลก 
ความเป็นพลเมืองโลก วิธีการ เทคนิค 

1. การตระหนักถึงวัฒนธรรม 
ความเชื่อ ค่านิยมที่มีความ
หลากหลาย 

2. บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก
ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 

3. การพัฒนาที่ยั่งยืน 
4. การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหา

ความขัดแย้ง การตัดสินใจ 
5. การตระหนักถึงความเป็นพล

วัตรของโลก 

1. ครูเป็นต้นแบบ 
2. การใช้วิธีการสอนที่

หลากหลายให้ผู้เรียนเข้าใจ
สังคมและวัฒนธรรมของ
ตนเอง 

3. การบูรณาการความเป็น
พลเมืองโลกในการสอน 

4. การส่งเสริมสร้างสรรค์โดย
น าศิลปะต่างชาติผสมผสาน
กับวัฒนธรรมไทย 

5. กระบวนการสืบค้นข้อมูล
และการวิพากษ์ 

6. การคิดวิเคราะห์ สามารถ
แยกแยะ หมวดหมู่ ความ
เหมาะสมและความถูกต้อง 

 เป็นแบบอย่างที่ดีในการ
ปฏิบัติตน 

 การบรรยาย การสาธิต การ
ปฏิบัติ และวิธีการอ่ืน ๆ ที่
หลากหลายเหมาะสมกับ
เทคโนโลยีที่เปลี่ยนไป 

 สอกแทรกกิจกรรมและ
ทักษะชีวิต สังคม วัฒนธรรม
เพ่ือให้ผู้เรียนซึมวับ 

 
2.2  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกโดยการไม่แบ่งแยก การอยู่ร่วมกัน    

ครูศลิปินแห่งชาติทั้ง 4 คน ใช้รูปแบบการสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกโดยไม่แบ่งแยกการอยู่
ร่วมกัน ผู้สอนจักต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.4) 

2.2.1  ครูผู้สอนต้องปรับรูปแบบการสอนให้มีความเหมาะสมต่อการเรียนรู้ เพราะ
ด้วยความเจริญทางด้านเทคโนโลยี การสืบค้น การสืบหาข้อมูลผู้สอน และผู้เรียนมีโอกาสในการแสวงหา
เท่าเทียมกัน ข้อส าคัญ คือ ครูควรสอนถึงการเข้าถึงข้อมูลที่น่าเชื่อถือแหล่งที่มาน่าเชื่อถือเป็นต้น 

“...การสอนในปัจจุบันครูผู้สอนต้องเข้าใจผู้เรียน ใช้เทคโนโลยีเพ่ือช่วยในการสืบค้น
ข้อมูล...”   

“ ...การปรับวิธีการสอนให้เหมาะสมกับความเจริญทางด้านเทคโนโลยี…”   
2.2.2  ผู้เรียนควรได้รับเนื้อหาเป็นพื้นฐานในการศึกษาก่อนที่จะให้ผู้เรียนไปค้นคว้า 

หากเป็นวิชาปฏิบัติ ครูผู้สอนควรเป็นต้นแบบในการถ่ายทอด ซึ่งรูปแบบการสอนอาจจะต่างจากอดีต  
“...การสอนในอดีตนั้นผู้เรียนจะยึดหลักการปฏิบัติตามครูผู้สอนเป็นหลัก...” 
2.2.3  การสอนนาฏศิลป์นั้น ครูผู้สอนควรมีหลักการจัดการเรียนรู้ที่เป็นหลักส าคัญ

ในการศึกษาเพราะความรู้ต่าง ๆ อยู่ในตัวครู ครูจะเป็นผู้พิจารณาว่าควรเป็นวิธีการใดที่เหมาะสม      
ต่อผู้เรียน  

“…ครูผู้สอน สอนด้วยวิธีการสาธิต โดยครูผู้สอนเป็นต้นแบบในการสาธิต และสอน
โดยการบรรยาย บูรณาการเนื้อหา เทคโนโลยีความรู้” 
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“ ในส่วนการปฏิบัติ ครูผู้สอนต้องสอนเนื้อหาสอดแทรกคุณธรรม และจริยธรรม   
สู่ความเป็นพลเมืองโลก” 

2.2.4  ครูผู้สอนต้องน าองค์ความรู้ในศาสตร์ต่าง ๆ ที่มีความจ าเป็นต่อการบูรณา
การเนื้อหาให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในบทบาทของตนที่มีต่อสังคมโลก ในมุมนี้ศิลปินแห่งชาติท่านกล่าวสรุป
ได้ว่า  

“ครูผู้สอนต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจสังคม และวัฒนธรรมของตนเองโดยการสอน
สอดแทรกในทุกกิจกรรมในการเรียนการสอน...”  

เทคนิคที่ส าคัญของการสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่
ร่วมกัน เทคนิคส าคัญ คือ  

1)  ประเด็นหลักส าคัญที่ครูผู้สอนต้องวิเคราะห์ผู้เรียนคือ ความรู้พ้ืนฐานของผู้เรียน
จะน าไปสู่การจัดการเรียนรู้ชั้นเรียนที่เหมาะสมและสามารถบูรณาการเนื้อหาให้ผู้เรียนมีความรู้ และ
ความเข้าใจในวัฒนธรรมที่ต่างกันได้มากยิ่งข้ึน 

“...ครูต้องเข้าใจผู้เรียน  เปลี่ยนแปลงรูปแบบการสอนให้เหมาะสมกับเนื้อหา” 
  “สอนให้เห็นคุณค่าในวัฒนธรรมที่ต่างกัน เคารพสิทธิเสรีภาพระหว่างกัน สอนให้

เคารพในความแตกต่างระหว่างบุคคล เคารพสิทธิเสรีภาพของผู้เรียน...”   
2)  โดยครูผู้สอนต้องสอดแทรกเนื้อหาปลูกฝังความเข้าใจวัฒนธรรมที่ต่างกันใน  

ทุกกิจกรรมของการเรียนรู้ ที่ครูผู้สอนก าหนดหรืออาจให้ผู้เรียนสืบค้นข้อมูลด้วยระบบเทคโนโลยี     
โดยครูควรเป็นผู้จัดการเรียนรู้และควบคุมชั้นเรียน บทบาทหลักคือ  

“...ครูเป็นผู้กลั่นกรองความรู้ที่ถูกต้องของข้อมูล เพราะปัจจุบันการเข้าถึงข้อมูลได้ง่าย 
ที่มาของข้อมูลน่าเชื่อถือ เพราะการสั่งสมความรู้ที่ถูกต้อง น าไปสู่การถ่ายทอดในอนาคต…” 

 
ตารางท่ี 4.4  ความคิดเห็นของศิลปินแห่งชาติต่อการใช้ รูปแบบ TPCK ในการสอนนาฏศิลป์ 

ประเด็น วิธีการ เทคนิค 
เทคโนโลยี (Technology) การใช้สื่อที่น่าสนใจ 

การสืบค้นข้อมูลที่ถูกต้อง
ทันสมัย 

การใช้สื่อเทคโนโลยี 

วิธีการสอน (Pedagogy) เลือกวิธีการสอนให้เหมาะสมกับ
เนื้อหา 

การสอนตัวต่อตัว 
การสอนเป็นกลุ่ม 

เนื้อหาความรู้ (Content 
Knowledge) 

เนื้อหาถูกต้องเหมาะสม 
สอดแทรกความรู้ที่เกี่ยวข้อง 

แหล่งข้อมูลเชื่อถือได้ 
ใช้สื่อเทคโนโลยีในการสืบค้น 

 
2.3  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงวัฒนธรรมข้ามชาติ  ความหลากหลาย ศิลปิน

แห่งชาติทั้ง 4 ท่านใช้รูปแบบผู้สอนจักต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.5)  
2.3.1  การรียนวิชานาฏศิลป์  ผู้ เรียนแต่ละคนมี พ้ืนฐานความรู้ที่แตกต่างกัน 

บทบาทหลักของครูผู้สอน คือ การปรับพ้ืนฐานให้ผู้เรียน มีฐานความรู้ที่ใกล้เคียงกัน ครูผู้สอนจึงต้อง
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ก าหนดเนื้อหาให้ตรงกับผู้เรียน และความสามารถรูปแบบการสอน เพ่ือให้ผู้เรียนมีความเข้าใจ ตระหนัก
ถึงวัฒนธรรมข้ามชาติที่มีความหลากหลาย  

“...ครูผู้สอนต้องคัดเลือกเนื้อหาที่เหมาะสมให้กับผู้เรียนในแต่ละระดับชั้น…”  
“...ให้ความรู้พื้นฐานของวัฒนธรรมต่างชาติ ศึกษาอย่างเข้าใจในทุกบริบท…” 
2.3.2  ครูผู้สอนต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจ และได้รับความรู้ที่ถูกต้องโดยการน าเอา

ศิลปะต่างชาติมาผสมผสานให้เกิดการแสดงที่สามารถแสดงให้เห็นถึงความเป็นหนึ่งเดียว สานสัมพันธ์
วัฒนธรรมที่ต่างอย่างกลมกลืนมาสร้างสรรค์และใช้ให้เกิดประโยชน์ 

“…น าองค์ความรู้ที่ได้ ไปพัฒนาสู่การสร้างสรรค์…”  
“...ศึกษาและสร้างสรรค์อย่างเคารพวัฒนธรรม ผสมผสานกับวัฒนธรรมไทย ให้ได้

การแสดงที่มีคุณค่าต่อการเรียนรู้…”  
เทคนิคส าคัญที่ส่งเสริมให้ตระหนักถึงวัฒนธรรมข้ามชาติ ความหลากหลายที่

สามารถท าให้ผู้เรียนเข้าถึงการเรียนรู้ได้ คือ 
1)  การเลือกเนื้อหามีความจ าเป็นอย่างมากต่อการจัดการเรียนรู้ให้เหมาะสมกับ

ผู้เรียนในแต่ละระดับชั้น โดยศิลปินแห่งชาติสามารสรุปไว้ได้ดังต่อไปนี้ 
 “...ครูผู้สอนต้องเลือกเนื้อหาที่เหมาะสมให้กับผู้เรียน...”  
การเลือกเนื้อหามีความจ าเป็นอย่างมากต่อการจัดการเรียนรู้ให้เหมาะสมกับผู้เรียน

ในแต่ละระดับชั้น โดยศิลปินแห่งชาติสามารสรุปไว้ได้ดังต่อไปนี้ 
ขั้นแรก  ให้ความรู้ในศาสตร์ของตนก่อนอย่างเข้าใจเป็นฐานความรู้ในการศึกษา 

และสามารถปฏิบัติได้จริง ถูกต้อง  
ขั้นที่ 2  การสอนให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าของทุกวัฒนธรรม ทุกชาติ ที่มีความเกี่ยวข้อง   

ในหลากมิติ ในทุกมุมที่เก่ียวข้องต่อการศึกษาในเรื่องนั้น ๆ  
ขั้นที่ 3  ครูผู้สอนก าหนดการสอนนาฏศิลป์นานาชาติให้ทุกคนได้เรียนรู้ในศาสตร์

ของการแสดงของต่างชาติทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ อย่างเข้าใจ และสามารถปฏิบัติได้จริง 
ขั้นที่ 4  ต่อจากนั้นครูผู้สอนถึงก าหนดให้ผู้เรียนน าเทคนิคของวัฒนธรรมต่างชาติ    

เข้ามาใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทยเพื่อสร้างสรรค์การแสดงหรือนวัตศิลป์ใหม่ 
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ตารางท่ี 4.5  การสอนเพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงวัฒนธรรมข้ามชาติ ความหลากหลาย  
ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 

  ตระหนักถึง
วัฒนธรรมข้ามชาติ 
ความหลากหลาย 
 

ส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์ 
น าศิลปะต่างชาติ  มาผสมกับ
วัฒนธรรมไทย บนพื้นฐาน
ของการเคารพวัฒนธรรม
ต่างชาติ 

2,3,4 น าเทคนิคของวัฒนธรรม
ต่างชาติเข้ามาใช้กับการแสดง
นาฏศิลป์  

3 

  สอนนาฏศิลป์นานาชาติ ให้
ทุกคนได้เรียนรู้ในศาสตร์การ
แสดงของต่างชาติ 

4 

  ให้ความรู้ศาสตร์ของตนเอง
เป็นฐานอย่างเข้าใจและ
สามารถปฏิบัติได้จริง ถูกต้อง  

4 

  สอนให้ผู้เรียนเห็นคุณค่า ของ
ทุกวัฒนธรรม ทุกชาติ ที่มี
ความเกีย่วข้อง ในหลากมิติ  

4 

ครูต้องเลือกเนื้อหาที่
เหมาะสมให้กับผู้เรียน ในแต่
ละระดับชั้น 

4 

 
2.4  การสอนเพ่ือให้ผู้ เรียนตระหนักถึงพลวัตของโลก (Global Dynamic) ศิลปิน

แห่งชาติทั้ง 4 คน ได้ใช้รูปแบบในการสอน ผู้สอนจักต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.6)   
2.4.1  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบเน้นผู้เรียนเป็นแกน ในการจัดการเรียนรู้ 

ครูผู้สอนต้องเป็นผู้ที่สามารถวิเคราะห์ผู้เรียนได้ โดยเน้นบุคลิกลักษณะของผู้เรียนเป็นส าคัญและมีการ
จัดการเรียนการสอนที่สามารถบูรณาการเนื้อหาการเรียนของผู้เรียนได้ โดยเน้นรูปแบบกิจกรรม         
ที่สามารถปฏิบัติได้เป็นรายบุคคลเป็นกลุ่ม 

“...การเน้นผู้เรียนเป็นแกนในการจัดการเรียนรู้…”   
“…เน้นรูปแบบการสอนเชิงบูรณาการ มีการสรุปบทเรียน โดยกระบวนการประเมิน

มี 2 ลักษณะ คือ ประเมินกิจกรรมเป็นกลุ่มหรือประเมินเป็นรายบุคคล” 
2.4.2  กระบวนการวัดผลและการประเมินผลที่แสดงให้เห็นถึงการประเมิน

สมรรถนะของผู้เรียน โดยการก าหนดกระบวนการ  
  “ทวนสอบบทเรียน เนื้อหาวิชา โดยครูผู้สอนต้องบูรณาการเนื้อหากับความรู้

รอบตัว  และรอบโลกมาใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน” 
“ มีการประเมินองค์ความรู้ ทวนสอบบทเรียนโดยให้ผู้เรียนเป็นแกนกลางในการ

ด าเนินการ”  
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“ครูผู้สอนควรเน้นผู้ เรียนเป็นส าคัญในการประเมิน ประเมินสมรรถนะเป็น
รายบุคคล...”  

2.4.3  ในส่วนการก าหนดผู้เรียนนั้นได้มีการแยกผู้เรียนเป็นสองช่วงระดับ คือ  
ช่วงระดับที่ 1 คือ ผู้เรียนในระดับประถมศึกษา และระดับมัธยมศึกษา ครูผู้สอน

ควรอยู่ใกล้ชิดกับผู้เรียน เพ่ือเป็นที่ปรึกษา แนะน าแนวทางในการเรียน ทั้งในห้องเรียนและนอกห้องเรียน  
ช่วงระดับที่ 2 คือ ระดับอุดมศึกษา ครูผู้สอนเป็นหลักส าคัญ คือ ครูผู้สอน

ต้องเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียนเป็นแบบอย่างที่ดี ทั้งในด้านการสอนและการวางตนในสังคม  และในส่วน
ของการสอนนั้นครูผู้สอนต้องคอยจับท่าร าให้กับผู้เรียน หลักส าคัญ คือ  

“...ครูควรเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าด้วยตนเอง ครูคือต้นแบบ และแม่แบบหรือต ารา
ส าหรับผู้เรียน...”   

2.4.4  ในด้านของผู้เรียน ผู้เรียนต้องฝึกฝนท่าร า พัฒนาทักษะของตนเองต่อหน้า
ครูผู้สอนและนอกชั้นเรียน เพ่ือให้ครูผู้สอนคอยสังเกตแก้ไขท่าร าที่ไม่ถูกต้องให้กับผู้เรียน เพ่ือให้มีความ
เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของแต่ละรายบุคคล โดยก าหนดให้ผู้เรียนฝึกฝนต่อหน้าครู ทบทวนบทเรียน 
ครูผู้สอนเป็นหลักในการแก้ไข ปรับปรังปรุงท่าร าให้เหมาะสม 

2.4.5  ในด้านความรู้ภาคทฤษฎีครูผู้สอนควรเน้นกระบวนการสืบค้น วิพากษ์เป็น
งานกลุ่มหรืองานเดี่ยวตามแต่ธรรมชาติของแต่ละสาขาวิชา   

“...การใช้สื่อเป็นตัวช่วยในการทบทวน...”   
2.4.6  หลักส าคัญยังคงอยู่ที่ครูผู้สอน หรือในภาคปฏิบัติสื่อจักเป็นตัวช่วยทบทวน

เนื้อหาท่าร า หรือเนื้อหาวิชาการต่างๆ กระบวนการฝึกหัดเน้นรูปแบบการฝึกหัดเป็นฐาน โดยให้เป็นไป
ตามเกณฑ์ของการเรียนทางด้านนาฏศิลป์ไทย ที่ถือเป็นจารีตยึดถือปฏิบัติกันสืบต่อมา ในส่วนของ
ครูผู้สอนนั้นต้องค านึงเสมอว่า ครู คือ ผู้น าในการถ่ายทอด ครูเป็นต้นแบบ เพราะการที่ครู คือ ต้นแบบ
ที่ดี และ คุณสมบัติที่ส าคัญอีกประการหนึ่ง คือ  

“...ตัวครูนั้นต้องเป็นผู้ที่พัฒนาตนเองตลอดเวลา…”   
2.4.7  เพ่ือให้ครูผู้สอนนั้นมีความรู้แน่น ทันยุคทันสมัย และเป็นองค์ความรู้ที่ถูกต้อง 

ตามหลักวิชาการและได้รับการถ่ายทอดมาอย่างถูกต้องตามจารีตการเรียนรู้ทางด้านนาฏศิลป์ครูจึงต้อง
เป็นผู้มีภูมิรู้อย่างแท้จริง  

“ ...เพราะหากครูไม่แม่นในท่าร าอาจเป็นผลเสียให้กับผู้เรียนได้ในอนาคต…” 
ในด้านเทคนิคการสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตของโลก เทคนิคที่ส าคัญ

เพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกอย่างแท้จริงครูผู้สอนต้องรู้เท่าทันการเปลี่ยนแปลงที่มีผลกระทบ   
ต่อเศรษฐกิจ การเมือง การปกครองและวัฒนธรรม โดย 

1)  ผู้สอนต้องเป็นผู้ที่มุ่งแสวงหาพัฒนาความรู้และคอยกลั่นกรองเนื้อหาเรียบเรียง 
ให้เกิดการเรียนรู้ที่ฉับไว 

“...ครูผู้สอนต้องเป็นผู้กลั่นกรองเนื้อหา และองค์ความรู้เหล่านั้นให้กับผู้เรียน” 
2)  บทบาทท่ีส าคัญต่อการกระตุน้การเรียนรู้ที่ครูผู้สอนต้องตระหนัก คือ   
“ครูต้องเป็นที่ปรึกษาคอยแนะน า ส่งเสริมให้ผู้เรียนแตกความคิด” 
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3)  ครูผู้สอนต้องเป็นผู้ใฝ่รู้พัฒนาตนเองรอบด้าน เพ่ือน าเอาองค์ความรู้ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงในสังคมปัจจุบันมาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อการจัดการเรียนการสอน  
“...โดยการเลือกใช้สื่อที่มีความเหมาะสม”    

4)  ครูผู้สอนควรอยู่ใกล้ชิดกับผู้เรียน สามารถเป็นที่ปรึกษาได้ในทุกกิจกรรม      
และการด าเนินการตามรูปแบบการเรียนรู้ของผู้เรียนได้ตลอดเวลา เทคนิคที่ส าคัญส าหรับผู้เรียน คือ 
การที่ผู้เรียนฝึกฝนท่าร า ต้องฝึกฝนต่อหน้าครู  

“…เพ่ือที่จะได้ให้ครูแก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง ผู้เรียนต้องรับการแก้ไขท่าร าตามค าแนะน า
ของผู้สอน...”   

5)  เทคนิคที่ส าคัญของครูผู้สอนที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับผู้เรียน
ในแต่ละช่วงวัย ครูผู้สอนอาจก าหนดโดย  

“การแบ่งกลุ่มวิพากย์หาความรู้ที่ถูกต้องของผลการเรียนรู้ อาจเป็นงานกลุ่ม หรือ
งานเดี่ยวได้ตามความเหมาะสมของเนื้อหา” 

 วิธีการนี้เหมาะสมกับผู้เรียนในระดับปริญญา เพราะว่าสามารถใช้สื่อเพ่ือแสวงหาข้อมูล และ
ทบทวนความรู้ได้ด้วยตนเอง เพราะผู้เรียนในวัยนี้มีความคิดเป็นของตนเองมีทักษะพอที่จะตัดสินใจได้
พอสมควร การเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบต่อเศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง และวัฒนธรรม อันจะ
ส่งผลกระทบต่อการเรียนรู้และรูปแบบในการจัดการเรียนรู้ของผู้เรียนอีกด้วย 

ตารางท่ี 4.6  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตรของโลก (Global Dynamic)  
ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 

ตระหนักถึงพลวัต
ของโลก (Global 
Dynamic) 
 

ต้องฝึกหัดพ้ืนฐานเป็นไปตาม
กฏเกณฑ์  

4 ใช้สื่อเหมาะสม 4 

กฏเกณฑ์ในการนุ่งโจงแดง  4 แหล่งผู้ให้ข้อมูลน่าเชื่อถือ 3 
ครูเป็นต้นแบบ  4 ครูเป็นผู้กลั่นกรององค์ความรู้

ให้กับผู้เรียน  
4 

ครูควรถ่ายทอดท่าร าด้วย
ตนเองให้ผู้เรียน  ฝึกฝนต่อ
หน้าครู และแก้ไขท่าร า  

4 ครูควรอยู่ใกล้ชิดกับผู้เรียน  4 

ความรู้ด้านทฤษฎีเน้นเป็น
งานกลุ่มหรืองานเดี่ยว  

4 ครูเป็นที่ปรึกษาคอยแนะน า 
ส่งเสริมให้ผู้เรียนแตก
ความคิด  

4 
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ตารางท่ี 4.6  การสอนเพื่อให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตรของโลก (Global Dynamic) (ต่อ) 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
ตระหนักถึงพลวัต
ของโลก (Global 
Dynamic) (ต่อ) 
 

ครูผู้สอนต้องแน่นความรู้ที่
ถูกต้อง  

4 การเลือกใช้สื่อให้เหมาะสม
ต่อผู้เรียนและเนื้อหา  

4 

ผู้เรียนในระดับประถมศึกษา 
และมัธยมศึกษาครูควรอยู่
ใกล้ชิด เพื่อแนะน าแนวทาง
ในการเรียน  

4 ครูต้องเป็นผู้ใฝ่รู้  4 

ในระดับปริญญา ครูต้องเป็น
ต้นแบบและจับท่าร าให้กับ
ผู้เรียน  

4 ครูเป็นที่ปรึกษาในทุก
กิจกรรม และด าเนินตาม
รูปแบบการเรียนรู้  

4 

สื่อคือตัวช่วยในการทบทวน 
หรือทวนท่าร า เนื้อหาต่าง ๆ 

4 รับการแก้ไขท่าร า ค าแนะน า
ในสิ่งที่ถูกต้อง 

4 

การประเมินองค์ความรู้ ทวน
สอบบทเรียน โดยผู้เรียนเป็น
แกนกลางในการด าเนินการ  

4 การเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบ
ต่อเศรษฐกิจ การเมือง การ
ปกครอง และวัฒนธรรม  

4 

ผู้เรียนฝึกฝนต่อหน้าครู  4 ให้ผู้เรียนไปฝึกฝนท่าร า หรือ
ฝึกฝนต่อหน้าครู 

4 

 เน้นผู้เรียนเป็นแกนในการ
เรียนรู้  

4 แบ่งกลุ่มวิพากย์หาความ
ถูกต้อง 

4 

 เน้นรูปแบบการสอนเชิง
บูรณาการ  

4 เป็นงานกลุ่มหรืองานเดี่ยว 3 

การสรุปบทเรียนโดย
กระบวนการ ประเมิน
กิจกรรมกลุ่ม  

4 ในระดับปริญญา มีความคิด
เป็นของตนเอง  

4 

กระบวนการทวนสอบ
บทเรียน บูรณาการเนื้อหา
ความรู้รอบตัว และรอบโลก  

4 สื่อคือตัวช่วยในการทบทวน 
หรือทวนท่าร า  

4 

 
2.5  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงการตัดสินใจ ศิลปินแห่งชาติทั้ง 4 ท่าน  ได้ใช้

รูปแบบการสอนให้ผู้เรียนวิเคราะห์ความรู้จากความเข้าใจในเนื้อหาสู่การแยกแยะ และน าไปใช้ คือ 
กระบวนการในการช่วยการตัดสินใจของผู้เรียน หลักการส าคัญที่มุ่งเน้นต่อการตัดสินใจในการเรียน  
การสอน และการใช้ชีวิตจริงของผู้เรียน ผู้สอนต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.7)   
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2.5.1  สิ่งเหล่านี้จะเป็นตัวช่วยในการตัดสินใจให้กับผู้เรียนและถ่ายทอดไปสู่ผู้เรียน
อย่างเหมาะสม ครูผู้สอนต้องเข้าใจเนื้อการวิเคราะห์แยกแยะหมวดหมู่ตามความเหมาะสมและถูกต้อง 

“...ส าคัญ คือ การฝึกฝนและการทบทวนของผู้เรียนเพ่ือให้เกิดความช านาญน าไปสู่
การตัดสินใจที่ถูกต้อง…” 

“...ครูต้องเข้าใจเนื้อหาที่จะสอน หรือถ่ายทอดอย่างถ่องแท้ เพราะหากครู        
ขาดประสบการณ์ ขาดการทบทวนและขาดการฝึกฝน...”   

ในด้านเทคนิคการสอนเพ่ือตระหนักถึงการตัดสินใจ ประสบการณ์ การฝึกฝนของ
ผู้เรียนนั้น การตัดสินใจที่ดีและถูกต้องนั้น ผู้เรียนต้องมีทักษะที่ส าคัญ คือ  

“ไหวพริบปฏิภาณ ประสบการณ์ในการตัดสินใจ”  
โดยผู้เรียนสามารถน าไปประยุกต์ใช้ได้ในชีวิตประจ าวัน และสามารถน าไปบูรณาการ

ใช้ได้กับการเรียนรู้ในสาขาวิชาการอ่ืน ๆ ได้อย่างเหมาะสม 
 

ตารางท่ี 4.7  การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงการตัดสินใจ  
ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 

ตระหนักถึงการ
ตัดสินใจ 
 

ฝึกฝนและทบทวน 4 สามารถไปประยุกต์ใช้ใน
ชีวิตประจ าวัน และการเรียน
ในทุกสาขาวิชา  

4 

ต้องเข้าใจเนื้อหาวิเคราะห์
แยกแยะหมวดหมู่  ตามความ
เหมาะสมและถูกต้อง  

4 ผู้เรียนต้องมีไหวพริบปฏิภาณ
ในการตัดสินใจ  

4 

การวิเคราะห์จากความเข้าใจ
ในเนื้อหาสู่การแยกแยะและ
น าไปใช้ คือกระบวนการใน
การช่วยการตัดสินใจของ
ผู้เรียน  

4 

ประสบการณ์ การทบทวน
และการฝึกฝน จะเป็นตัวช่วย
ในการตัดสินใจ  

4 

หลักการส าคัญต่อการ
ตัดสินใจในการเรียนการสอน 
และการใช้ชีวิตจริงของผู้เรียน 
ครูต้องเข้าใจเนื้อหา  

4 
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(3)  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้านทักษะและด้านทฤษฎีในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย 
 3.1  การจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญและเกิด

ความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย รูปแบบการสอนที่เน้นการฝึกทักษะปฏิบัติ เพ่ือให้
ผู้เรียนเกิดความช านาญในการเรียนการสอนนาฏศิลป์นั้น ครูศิลปินแห่งชาติใช้รูปแบบการฝึกทักษะเป็นหลัก 
โดยผู้เรียนต้องให้ความส าคัญกับ การฝึกฝน การทบทวน เพ่ือแก้ไขข้อบกพร่องของตนเอง และเรียนรู้
ความรู้ต่าง ๆ ควบคู่กันไป ผู้สอนต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.8) คือ  

3.1.1  ครูผู้สอนเองจะต้องท าหน้าที่วางพ้ืนฐานท่าร าที่เหมาะสมแก่ลูกศิษย์ด้วยการ
ครูผู้สอนจะเป็นผู้ร าน าเป็นต้นแบบแล้วผู้เรียนจะร าตาม  

“...ผู้เรียนจะเลียนแบบครูผู้สอนและฝึกปฏิบัติเพ่ือให้เกิดทักษะขั้นสูงอย่างช านาญ...”   
3.1.2  คอยสังเกตลีลาท่าร า เทคนิควิธีการของครูผู้สอน  ในขณะที่ผู้เรียนร าตาม

ครูผู้สอนต้องคอยดูแลสังเกตผู้เรียนทั้งในขณะฝึกปฏิบัติ การฝึกซ้อมอย่างใกล้ชิด เปรียบได้ว่าครู          
มีบทบาทหน้าที่ส าคัญเพราะ  

“...ครูคือต าราและต้นแบบ...”  
“…ผู้เรียนต้องร าตามครู สังเกตครูว่าร าอย่างไร…” 
3.1.3  ครูผู้สอนต้องถ่ายทอดท่าร าให้กับผู้เรียน ครูต้องท าหน้าที่เป็นสื่อและคอย

สาธิตท่าร าอย่างเต็มตัว ปฏิบัติตนเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียนได้เลียนแบบได้อย่างชัดเจน  
“…ครูต้องร าให้เต็มตัว อย่าขี้เกียจ เดี๋ยวเด็กจะจ า ท าตัวให้ดี…” 
3.1.4  ในส่วนของผู้เรียนเองนั้นต้องมีความอดทนขยันหมั่นเพียรต้องหมั่นฝึกหัด 

หมั่นฝึกซ้อมเพ่ือแก้ไขท่าร าด้วยตนเอง อีกทั้งหมั่นสังเกตท่าร าจากครูผู้สอน ทั้งในรูปแบบการสอนและ
รูปแบบการแสดง ผู้เรียนสามารถศึกษาและฝึกหัดเพ่ิมเติมได้จากสื่อต่าง ๆ ที่ครูผู้สอนก าหนดหรือแนะน า
ให้ผู้เรียนควรใช้สื่อที่เหมาะสมเพราะสื่อท าหน้าที่เป็นเครื่องช่วยเตือนความจ าให้กับผู้เรียนได้ ในระดับหนึ่ง
เท่านั้น 

“…สื่อเอาไว้ให้เด็กได้ทบทวนท่าร า หากจะต่อท่าร า ต้องต่อกับครูนะ ครูจะได้จับท่าร า 
แก้ไขท่าร าได้  สื่อเอาไว้ช่วยทวนท่าร านะ…” 

เทคนิคการสอนแบบปฏิบัติเพ่ือเกิดความช านาญ อันดับแรกครูผู้สอนต้องท าหน้าที่
วางพ้ืนฐานท่าร าให้เหมาะสม แก่ศิษย์  

1)  ให้ความรักและความเมตตาต่อศิษย์ โดยไม่ปิดบัง ซ่อนเร้น อ าพราง วิชาความรู้ 
เพราะ 

“…คอยดูแลผู้เรียน แนะน า แก้ไขท่าร าที่ผิด และไม่เหมาะสมทันที ให้กับผู้เรียน
อย่างใกล้ชิด”  

“...บทบาทของครูนั้นเปรียบเสมือนต าราที่เป็นต้นแบบส าคัญให้กับผู้เรียน…”   
2)  ครูผู้สอนต้องท าหน้าที่ให้ความรู้ ภาคทฤษฎี และทักษะปฏิบัติวิชาชีพแล้ว  
“…ครูต้องสอนให้ผู้เรียนรู้จักอ่อนน้อมถ่อมตน ไม่หยิ่งผยอง มีความกตัญญูต่อ     

ครูบาอาจารย์ และผู้อาวุโส ให้เกียรติแก่ตนเอง และผู้อ่ืน...”   
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3)  การเรียนนาฏศิลป์นั้นหลักการที่ส าคัญ ที่ครูผู้สอนมุ่งเน้นปลูกฝัง และถ่ายทอด
ด้วยการปฏิบัติตนให้เป็นแบบอย่างแก่ศิษย์  คือ  

“...ความกตัญญู...”  
ความกตัญญู เป็นสิ่งส าคัญส าหรับผู้เรียนทางด้านนาฏศิลป์ไทยเป็นอย่างมากเพราะ

วิชาความรู้ในแขนงนี้ ครูผู้สอนในแต่ละยุคในแต่ละสมัยสืบทอดและรักษาน ามาซึ่งการถ่ายทอดมาอย่าง
ยาวนาน มีรากฐานประเพณีการปฏิบัติจนกลายเป็นจารีต ที่ผู้เป็นศิษย์พึงปฏิบัติต่อครูผู้สอนคือ การส านึก
บุญคุณครู  

4)  บทบาทของการเรียน ในการปฏิบติตนในชั้นเรียนนั้น   
“…ผู้เรียนต้องคอย สังเกต คอยเลียนแบบ และปฏิบัติตามครูผู้สอนอย่างตั้งใจ ต้องหมั่นฝึกหัด ฝึกซ้อม 
และสังเกตท่าร าจากครูผู้สอนด้วยความขยันและอดทน…”   

5)  เมื่อเกิดความไม่เข้าใจหรือข้อสงสัยผู้เรียนจะต้องมีความกล้าที่จะเข้าไปปรึกษา
ครูผู้สอนเพื่อที่จะปฏิบัติท่าร าได้ถูกต้อง 

ตารางท่ี 4.8  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญใน  
        กระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
3.1)  รูปแบบ
การจัดการ
เรียนรู้แบบ
ปฏิบัติในการฝึก
ปฏิบัติผู้เรียนให้
เกิดความ
ช านาญใน
กระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์
ไทย 

การสอนนาฏศิลป์เน้นการฝึก
ทักษะ และความรู้ต่าง ๆ
ควบคู่กันไป  

4 ครูคือต าราและมี
บทบาทส าคัญ  

4 

ครูมีบทบาทส าคัญ เพราะครู
คือต ารา สังเกตลีลาท่าร า 
เทคนิควิธีการของครู 

4 ต้องสอนให้รู้จักอ่อน
น้อมถ่อมตน กตัญญู  

4 

ผู้เรียนต้องมีความขยัน และ
ความอดทน  

4 คอยดูแลผู้เรียน 
แนะน า แก้ไขท่าร าให้
ผู้เรียน  

4 

 สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยเตือน
ความจ า  

4 ให้ความรักและเมตตา
ต่อศิษย์ไม่ปิดบังความรู้  

4 

 ครูต้องคอยดูแลผู้เรียนใน
ขณะที่ผู้เรียนก าลังฝึกซ้อม  

4 ผู้เรียนต้องคอยสังเกต 
คอยเลียนแบบ และ
ปฏิบัติตามครูผู้สอน  

4 

  ต้องมีความขยันและ
อดทน 

4 

ผู้เรียนเลียนแบบครูและฝึก
ปฏิบัติเพื่อให้เกิดทักษะขั้นสูง
อย่างช านาญ 

4 ต้องหมั่นฝึกหัด 
ฝึกซ้อม และสังเกตท่า
ร าครูผู้สอน 

4 
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ตารางท่ี 4.8  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญใน  
        กระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย (ต่อ) 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
3.1)  รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้
แบบปฏิบัติในการ
ฝึกปฏิบัติผู้เรียน
ให้เกิดความ
ช านาญใน
กระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์
ไทย (ต่อ) 

การสอนนาฏศิลป์นั้นเน้น
การฝึกทักษะเป็นหลัก 

4 ครูผู้สอนต้องแนะน า 
หรือแก้ไขท่าร าที่ผิด 
และไม่เหมาะสมทันที 

4 

สอนความรู้ต่าง ๆ ควบคู่
ไปด้วย 

3 ครูให้ความรักและ
ความเมตตาแก่ศิษย์  

4 

ผู้เรียนต้องเข้าไป
ปรึกษาครูเมื่อปฏิบัติ
ท่าร าไม่ถูกต้อง  

4 

การเรียนนาฏศิลป์
นั้นความกตัญญูเป็น
สิ่งที่ส าคัญมาก 

4 

ครูต้องวางพ้ืนฐานท่า
ร า ให้เหมาะสมแก่
ศิษย์  

4 

อย่าหยิ่งผยองไม่มอง
ใคร  

2 

 
 3.2  การจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญ       

ในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย รูปแบบการสอนแบบบูรณาการเพ่ือเกิดความช านาญ ครูศิลปิน
แห่งชาติ ทั้ง 4 ท่าน ได้ก าหนดหลักการสอนแบบบูรณาการ ผู้สอนต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค 
(ตารางท่ี 4.9) คือ 

3.2.1  การมุ่งเน้นให้ผู้เรียนเกิดความช านาญ ผู้เรียนต้องหมั่นฝึกฝน  
“…ผู้เรียนต้องมีความรู้อย่างเพียงพอ และครูผู้สอนต้องท าหน้าที่จัดการเรียนรู้ได้

อย่างเหมาะสม...”  
3.2.2  การเชื่อมโยงเนื้อหาความรู้ที่เก่ียวข้อง ในวิชาต่าง ๆ ตามรูปแบบ STEM+A  
“...ครูผู้สอนต้องอธิบายรูปแบบการจัดการเรียนรู้ของนาฏศิลป์โดยครูผู้สอน       

ต้องสอนให้ผู้เรียนนั้นรู้จัก และรักในการเรียนนาฏศิลป์…”   
3.2.3  น าหลักการในวิชาการต่างท่ีมีความเก่ียวข้องเชื่อมโยง เช่น  
“...ความสมดุลของท่าร า หรือการวางองศาของท่าร า นั้นต้องใช้หลั กการทาง

วิทยาศาสตร์อะไรบ้าง การจัดแถวตามรูปทรงทางคณิตศาสตร์ จังหวะ การค านวนพ้ืนที่ในการแสดง  
การก าหนดฉาก และการก าหนดโครงสร้างในการสร้างฉาก ความรู้ทางสถาปัตย์ และวิศวะก็ต้องน ามาใช้ 
ครูผู้สอนจึงต้องอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจ และสามารถน าไปปฏิบัติได้จริง...”   
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3.2.4  น าเอาหลักและความรู้ เชื่อมโยงกับเนื้อหาสาระ ด้านอารมณ์ สังคม เจตคติ    
ที่เกี่ยวข้องกับในวิชาต่าง ๆ มาบูรณาการให้ผู้เรียนได้รับประสบการณ์อย่างเหมาะสม และสามารถ     
น าความรู้ ทักษะ และเจตคติที่เกิดขึ้นไปประยุกต์ใช้ได้ จึงถือได้ว่าในการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์นั้น 
ครูผู้สอนจึงมีบทบาทส าคัญเป็นอย่างมาก 

เทคนิคการสอนแบบบูรณาการเพ่ือเกิดความช านาญและเกิดความเชี่ยวชาญ       
ในการจัดการเรียนรู้นั้น ถือได้ว่าครูมีบทบาทส าคัญเป็นอย่างมากจึงต้องท าให้ครูผู้สอนเองนั้น ต้องพัฒนา
ตนเองอย่างต่อเนื่อง เพ่ือที่จะน าองค์ความรู้และประสบการณ์ต่าง ๆ มาจัดการเรียนการสอนให้ได้  
อย่างเหมาะสมและสร้างประสบการณ์ให้ผู้เรียนได้มากท่ีสุด  

1)  ครูเป็นกลไกส าคัญในการขับเคลื่อนของรูปแบบการจัดการเรียนการสอนในชั้น
เรียน นอกจากนี้ครูผู้สอนอาจให้ผู้เรียนจัดกิจกรรมที่สามารถบูรณาการการจัดการแสดงกับการเรียน
นาฏศิลป์ โดยที่ครูต้องท าหน้าที่เป็นผู้จัดการซึ่ง  
“…ครูผู้สอนเองต้องมีประสบการณ์ในการจัดการเรียนการสอนที่สามารถเชื่อมโยงเนื้อหาให้ผู้เรียนเข้าใจ
และสามารถจัดการเรียนรู้และกิจกรรมต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสมและเกิดประสบการณ์…”    

2)  กิจกรรมต่าง ๆ ที่จัดขึ้น สามารถบูรณาการจัดการแสดงกับวิชาอ่ืน ๆ โดยสอดแทรก
องค์ความรู้และกระบวนการต่าง ๆ ก่อนการบูรณาการนั้น ผู้เรียนต้องมีทักษะในวิชาชีพการสอนได้ 
แสดงได้ ควบคุมได้พอสมควร จึงสามารถน ากระบวนการและประสบการณ์ต่าง ๆ ที่มี ไปเชื่อมโยงกับ
เนื้อหากับสาระวิชาต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดกระบวนการอย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งกระบวนการในการจัดการแสดงนั้น
ต้องมีการก าหนดพื้นที่ในการแสดง ฉาก ก าหนดโครงสร้างในการสร้าง ซึ่งต้องน าองค์ความรู้ทางสถาปัตย์
และวิศวะมามีส่วนเกี่ยวข้อง ครูผู้สอนจึงต้องท าหน้าที่อธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจและสามารถน าไปปฏิบัติ
จริงได้ ดังนั้นการสร้างประสบการณ์ให้กับผู้เรียนที่สามารถน าความคิดรวบยอดจากศาสตร์ต่าง  ๆ       
มาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวันได้ ครูผู้สอนเองต้องหมั่นฝึกฝนและพัฒนาองค์ความรู้และทักษะของตนเอง
อย่างต่อเนื่อง เพ่ือที่จะน ามาสอนและสร้างประสบการณ์ให้ผู้เรียนสามารถเข้าใจตนเอง และเข้าใจสังคม
อย่างมีความสุข 

3)  การสอนแบบบูรณาการ  
“…ผู้ เรียนต้องมีความรู้อย่างเพียงพอ ครูผู้สอนต้องจัดการให้อย่างเหมาะสม    

เลือกหน่วยการเรียนให้เหมาะสมต่อผู้เรียน ครูต้องมีประสบการณ์ในการเรียนและการสอน ครูต้อง
เชื่อมโยงเนื้อหาให้ผู้เรียนเข้าใจ และจัดการได้อย่างเหมาะสมเพื่อให้ผู้เรียนเกิดประสบการณ์...” 
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ตารางท่ี 4.9  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญใน 
       กระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
3.2)  รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้แบบ
บูรณาการในการ
ฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้
เกิดความช านาญ
ในกระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์
ไทย 

จัดการเรียนรู้บูรณาการให้
ผู้เรียนได้ประสบการณ์  

4 จัดกิจกรรมที่สามารถบูรณา
การจัดการแสดงกับวิชาอ่ืน 
โดยสอดแทรกความรู้ใน
ศาสตร์ต่าง ๆ  

4 

เชื่อมโยงเนื้อหาสาระของ
ศาสตร์ต่าง ๆ ด้านอารมณ์ 
สังคม เจตคติ ให้ผู้เรียนได้รับ
ประสบการณ์อย่างเหมาะสม  

4 ครูต้องพัฒนาตนเองอย่าง
ต่อเนื่อง  

3 

 การสอนแบบบูรณาการ
ผู้เรียนต้องมีความรู้อย่าง
เพียงพอ ครูผู้สอนต้องจัดการ
ให้อย่างเหมาะสม  

4 กระบวนการการจัด
ประสบการณ์ตามความสนใจ 
และความสามารถ โดย
เชื่อมโยงเนื้อหากับสาระ    
ในศาสตร์ต่าง ๆ  

3 

 ครูสอนการเชื่อมโยงเนื้อหา
ความรู้ที่เกี่ยวข้องในวิชาต่าง ๆ 
STEM+A  

3 ครูผู้สอนต้องจัดการได้อย่าง
เหมาะสมต่อผู้เรียน  

3 

 ครูผู้สอนต้องอธิบายการ
เรียนรู้ การสอนนาฏศิลป์ ครู
มีบทบาทส าคัญมาก  

4 ผู้เรียนเข้าใจและสามารถ
น าไปปฏิบัติได้จริง  

4 

 น าความรู้ ทักษะ เจตคติ ใน
การสร้างงาน 

4 ครูมีบทบาทส าคัญอย่างมาก  4 

 ครูผู้สอนต้องสอนให้รู้
หลักการเรียนนาฏศิลป์ ความ
สมดุลของท่าร า องศาของท่า
ร า ต้องใช้หลักการทาง
วิทยาศาสตร์อะไรบ้าง  

4 ครูเป็นกลไกส าคัญในการ
จัดการเรียนการสอน  

4 

 ในการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์
นั้น ครูจึงมีบทาทส าคัญมาก  

4 ก่อนการบูรณาการนั้น ผู้เรียน
ต้องมีทักษะในวิชาชีพ การ
สอนได้ แสดงได้ ควบคุมได้ 
พอสมควร  

4 
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ตารางท่ี 4.9  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญใน 
               กระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย (ต่อ) 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
3.2)  รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้แบบ
บูรณาการในการ
ฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้
เกิดความช านาญ
ในกระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์
ไทย (ต่อ) 
 

ครูผู้สอนต้องสอนให้รู้
หลักการเรียนนาฏศิลป์ ความ
สมดุลของท่าร า องศาของท่า
ร า ต้องใช้หลักการทาง
วิทยาศาสตร์อะไรบ้าง  

4 ครูเป็นกลไกส าคัญในการ
จัดการเรียนการสอน  

4 

  ครูผู้สอนอาจให้ผู้เรียนจัด
กิจกรรมที่สามารถบูรณาการ 
การจัดการแสดง กับการเรียน
นาฏศิลป์  

4 

  การจัดแถวตามรูปทรง
คณิตศาสตร์ จังหวะการ
ค านวณพ้ืนที่ในการแสดง 

3 

  การก าหนดฉาก การก าหนด
โครงสร้าง ในการสร้างฉาก 
ความรู้ทางสถาปัตย์และวิศวะ 
ครูผู้สอนจึงต้องอธิบายให้
ผู้เรียนเข้าใจ และสามารถ
น าไปปฎิบัติได้จริง  

4 

  เพ่ือให้ผู้เรียนน าสามารถน า
ความคิดรวบยอดจากศาสตร์
ต่าง ๆ มาใช้ในชีวิตจริงได้ ครู
จึงพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง  

4 

  สอนให้ผู้เรียนเข้าใจตนเอง 
และเข้าใจสังคมอย่างมี
ความสุข  

4 

  ครูต้องมีประสบการณ์ในการ
เรียน และการสอน เชื่อมโยง
เนื้อหา ให้ผู้เรียนเข้าใจ และ
จัดการได้อย่างเหมาะสม เกิด
ประสบการณ์ 

4 
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3.3  การจัดการเรียนรู้แบบ TPCK ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญในกระบวนการ
ฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย รูปแบบการสอนแบบ TPCK เพ่ือเกิดความช านาญครูศิลปินแห่งชาติ ทั้ง 4 ท่าน   
ได้ให้รูปแบบว่าผู้สอนต้องสอนในรูปแบบและเทคนิค (ตารางท่ี 4.10) คือ 

3.3.1  ครูผู้สอนต้องท าหน้าที่คัดกรองข้อมูล หรือเนื้อหาที่ถูกต้องให้กับผู้เรียน     
ไม่ปล่อยให้ผู้เรียนศึกษาและปฏิบัติด้วยตนเอง  

3.3.2  การสอนทางด้านทฤษฎีครูผู้สอนต้องบูรณาการเนื้อหา วิธีการ ความรู้       
ให้เท่าทันยุคสมัยโดยใช้เครื่องมือและอุปกรณ์ให้เพียงพอต่อการจัดการเรียนรู้   

3.2.3  อีกทั้งครูต้องสอดแทรกเนื้อหาความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องอย่างเหมาะสมและ
สร้างเสริมประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียนอย่างมีส่วนร่วม ในการก าหนดการเรียนรู้  

3.3.4  ครูผู้สอนต้องวิเคราะห์ความต้องการของผู้เรียนอย่างเหมาะสมกับช่วงวัย 
และประสบการณ์ เพ่ือที่สามารถน ามาก าหนดสร้างการเรียนรู้ได้อย่างเหมาะสม ซึ่งในอดีตวิชาความรู้ 
ครูคือผู้ถ่ายทอด  

“...อดีตรูปแบบของการจัดการเรียนรู้นั้นจะเป็นในลักษณะการถ่ายทอดจากครู
เพียงทางเดียว...” 

3.3.5  ในปัจจุบันนี้มีรูปแบบ เทคนิค วิธีการ และสื่อต่าง ๆ ที่สามารถให้ผู้เรียน   
ได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลได้อย่างแพร่หลาย การเข้าถึงข้อมูลได้ง่าย และรวดเร็ว  

“...หลักการส าคัญในการถ่ายทอดนาฏศิลป์ คือครูต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าให้แก่
ผู้เรียนโดยตรง สาธิตให้ผู้เรียนปฏิบัติตามแบบตัวต่อตัว หรือแบบกลุ่ม…”    

3.3.6  มีการน าสื่อเทคโนโลยี เข้ามาใช้เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความสนใจ และมีความ
ตื่นเต้นสนุกสนานในการเรียน โดยที่ผู้เรียนสามารถสืบค้นข้อมูลได้อย่างทันสมัย   

“…ข้อส าคัญคือ สื่อต่าง ๆ เป็นเพียงแค่เครื่องมือที่สามารถให้ผู้เรียนใช้ในการ
ทบทวนหรือฝึกหัดด้วยตนเองเพียงเท่านั้น...”   

3.3.7  วิธีการสอนต่าง ๆ ผู้สอนต้องเลือกให้เหมาะสมต่อกิจกรรม และให้มีความ
สอดคล้องกับความต้องการของผู้เรียน ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของการสอนภาคทฤษฎีและการสอน     
ในภาคปฏิบัติ โดยผู้สอนต้องวิเคราะห์ความต้องการของผู้เรียนอย่างเหมาะสมกับวัยและประสบการณ์ 

 เทคนิคการสอนแบบ TPCK เพ่ือเกิดความช านาญในการจัดการเรียนรู้นั้น ครูผู้สอน
ต้องจัดกลุ่มการเรียนรู้โดยวิเคราะห์เนื้อหา และผู้เรียนได้อย่างเหมาะสม  

1)  ซึ่งวิธีการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์นั้น ผู้สอนต้องเลือกกิจกรรมและเทคนิควิธี  
การสอนให้เหมาะสมกับผู้เรียน  

“...ครูผู้สอนต้องท าหน้าที่ให้ค าปรึกษาในชั้นเรียน ครูผู้สอนต้องคอยท าหน้าที่
ควบคุมชั้นเรียนอย่างใกล้ชิด ไม่ทิ้งชั้นเรียน…”   

2)  ข้อมูลองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่ใช้ในการเรียนการสอนนั้น บทบาทการเตรียมเนื้อหา 
รูปแบบการจัดการเรียนรู้ ครูผู้สอนต้องก าหนดเนื้อหา โดยครูต้องมีการเตรียมการอย่างพร้อมเพรียง  

“...ครูผู้สอนต้องก าหนดแหล่งที่ มาของข้อมูล หรือให้ความรู้ พ้ื นฐานก่อน
การศึกษา…”   
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3)  จัดกิจกรรมให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการก าหนดรูปแบบการเรียนรู้ ทางด้านทฤษฎี
และการฝึกปฏิบัติ รวมถึงการเลือกสื่อทางด้านเทคโนโลยีต่าง ๆ ในการสืบค้น ท าให้การเรียนรู้มีความ
น่าสนใจ ผู้เรียนเกิดความตื่นเต้น สนุกสนาน   

“…แต่สิ่งที่น่ากังวลหากผู้เรียนมีทักษะทางด้านต่าง ๆ น้อย เมื่อต้องศึกษาด้วยตนเอง
หากเกิดข้อผิดพลาดไม่มีใครคอยชี้แนะอาจเป็นต้นเหตุท าให้ผู้เรียนได้จดจ าสิ่งที่ผิด และถ่ายทอดในสิ่งที่ผิด...”    

วิธีการดังกล่าวอาจเป็นเหตุส่งผลกระทบให้ในอนาคตเมื่อไปถ่ายทอดให้กับผู้อ่ืน
ออกไป ท าให้กระบวนการการถ่ายทอดท่าร าขาดความน่าเชื่อถือของข้อมูล หากแหล่งที่มาของข้อมูล
บุคคลไม่เป็นที่ยอมรับ และประสบการณ์ขาดความน่าเชื่อถือได้ 

 
ตารางท่ี 4.10  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญและ 

         เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย 
ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 

3.3)  รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้แบบ 
TPCK ในการฝึก
ปฏิบัติผู้เรียนให้
เกิดความช านาญ
และเกิดความ
เชี่ยวชาญใน
กระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทย 

ครูผู้สอนต้องคัดเลือกข้อมูล
ที่ถูกต้อง ให้ผู้เรียนทวน
เนื้อหา ไม่ปล่อยให้ผู้เรียน
ศึกษา ปฏิบัติเอง  

4  สิ่งที่น่ากังวล หากผู้เรียนมี
ทักษะน้อย ไปเรียนรู้ด้วย
ตนเอง หากผิดพลาดไม่มีใคร
คอยชี้แนะ อาจเป็นต้นเหตุ
ให้จดจ าในสิ่งที่ผิด และ
ถ่ายทอดในสิ่งที่ผิด  

4 

บูรณาการเนื้อหา ความรู้ให้
เท่าทันยุคสมัย  

4 ครูต้องจัดการกลุ่มการเรียน 
โดยวิเคราะห์เนื้อหาที่ถูกต้อง 

4 

ครูต้องสอดแทรกความรู้ 
เนื้อหาวิชา ประสบการณ์ 
ให้กับผู้เรียนอย่างเหมาะสม  

4 ความน่าเชื่อถือของข้อมูล 
แหล่งที่มาของข้อมูล บุคคล
อันเป็นที่ยอมรับ ต้องมี
ประสบการณ์ 

4 

การสอนปฏิบัติใช้วิธีการ
สาธิต  

4 เอกสารอัดส าเนา ให้ผู้เรียน
ได้ทบทวนเนื้อหา 

4 

วิธีการสอนเป็นตัวต่อตัว 
หรือเป็นกลุ่มแบ่ง 

4 การใช้สื่อทางด้านเทคโนโลยี
ท าให้การเรียนรู้น่าสนใจ มี
ความตื่นเต้น สนุกสนาน  

4 

ครูต้องสอดแทรกความรู้
ต่างๆ ที่เก่ียวข้องอย่าง
เหมาะสมต่อเนื้อหาวิชา และ
ประสบการณ์ของผู้เรียน 
ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการ
ก าหนดการเรียนรู้  

4 วิธีการสอนปฏิบัติครูต้อง
เลือกให้เหมาะสมกับ
กิจกรรม  

4 
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ตารางท่ี 4.10  รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความช านาญและ 
                   เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย (ต่อ) 

ประเด็น วิธีการ n เทคนิค n 
3.3)  รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้แบบ 
TPCK ในการฝึก
ปฏิบัติผู้เรียนให้
เกิดความช านาญ
และเกิดความ
เชี่ยวชาญใน
กระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทย (ต่อ) 

ครูต้องวิเคราะห์ความ
ต้องการของผู้เรียนอย่าง
เหมาะสมกับวัย และ
ประสบการณ์ ผู้เรียนมีส่วน
ร่วมในการก าหนดการเรียนรู้  

4 ครูคอยควบคุมชั้นเรียนอย่าง
ใกล้ชิด ไม่ท้ิงชั้นเรียน  

4 

ในอดีตรับการถ่ายทอดจาก
ครูเพียงทางเดียว ปัจจุบันมี
สื่อต่าง ๆ ศึกษาข้อมูล
เพ่ิมเติมได้อย่างแพร่หลาย  

4 ก าหนดแหล่งที่มาของข้อมูล 
หรือให้ความรู้พ้ืนฐานก่อน
การศึกษา 

4 

การใช้สื่อท าให้การเรียนรู้
น่าสนใจ มีความตื่นเต้น 
สนุกสนาน  

4 ตั้งประเด็นค าถามและให้
ผู้เรียนหาค าตอบ  

4 

 ครูไม่ทิ้งชั้นเรียน  4 วัสดุการเรียนต้องเพียงพอ
ต่อการเรียนรู้ 

4 

ผู้เรียนสามารถสืบค้นข้อมูล
ได้อย่างทันสมัย  

4 ครูเป็นที่ปรึกษาในชั้นเรียน 
โดยกิจกรรมให้ผู้เรียนมีส่วน
ร่วม ในการก าหนดการ
เรียนรู้  

4 

หลักการส าคัญในการ
ถ่ายทอดนาฏศิลป์ คือ ครู
ต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าให้ 
สื่อต่าง ๆ คือเครื่องช่วยทวน
การถ่ายทอดท่าร า  

4 ในด้านทฤษฎี สื่อต่าง ๆ ใช้
ในการสืบค้นข้อมูล 

4 

วิธีการสอนครูต้องเลือกให้
เหมาะสมกับกิจกรรม เช่น 
การเรียนปฏิบัติ ครูต้อง
สาธิต อาจด้วยตัวต่อตัว หรือ
เป็นกลุ่มแบ่งสลับกับปฏิบัติ 
  

4   
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จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นสามารถน ามาสังเคราะห์รูปแบบการถ่ายทอดองค์ความรู้นาฏศิลป์   
ของศลิปินแห่งชาติให้มีกระบวนการ (ภาพที่ 4.1) 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 4.1  การสังเคราะห์รูปแบบการถ่ายทอดองค์ความรู้นาฏศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ 

 
4.2  การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

ตอนที่ 2 ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัย 2 ส่วนคือ การสังเคราะห์รูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ และการประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก โดยผู้วิจัย
วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content Analysis) และวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้สถิติ 
ความถี่ ร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน จากการจัดกลุ่มข้อมูลการประเมิน สามารถอธิบาย
ไดด้ังนี้ 

4.2.1  การสังเคราะห์รูปแบบการจัดการเรียนรู้ ผู้วิจัยน าผลการถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์
ไทยของครูศิลปินแห่งชาติในตอนที่ 1 เป็นแนวทางในการพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
สู่ความเป็นพลเมืองโลก ดังนี้  

 4.2.1.1  ทฤษฎี/หลักการ/แนวคิดของรูปแบบ 
การสังเคราะห์รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

ผู้วิจัยน าผลการสังเคราะห์การถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของครูศิลปินแห่งชาติ ซึ่งศาสตร์การสอน
ทางด้านนาฏศิลป์เป็นศาสตร์การสอนที่มีการสืบทอดมาอย่างยาวนานเป็นแบบการสอนที่เน้นมุขปาฐะ 
(Oral Communication) สืบทอดรุ่นสู่รุ่นด้วยการเล่า (Narration) เป็นแนวทางในการพัฒนารูปแบบ 
โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกศิลปินแห่งชาติจ านวน 4 คน ถึงแนวทางในการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยเพ่ือการ
อนุรักษ์ท่าร าที่ถูกต้อง ซึ่งพบรูปแบบที่สามารถสรุปค าส าคัญ (Key Word) ได้ ดังนี้ 
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K = Teach for Knowledge หมายถึง  สอนให้รู้   
S = Teach for Sampler หมายถึง  ท าให้ดู  
A = Teach for Accomplished หมายถึง  อยู่ให้เห็น 
T = Teach for Technology หมายถึง  ใช้เทคโนโลยี 

ศิลปินแห่ งชาติ  มีหลักการแนวคิดในการถ่ายทอดความรู้ที่ เน้นการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมผู้เรียน 3 ด้าน คือ พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) จิตพิสัย (Affective Domain) 
และทักษะพิสัย (Psychomotor Domain)  โดยแต่ละด้านนั้นจะช่วยเสริมซึ่งกันและกัน ท าให้ผู้เรียน    
มีองค์ความรู้ที่สมบูรณ์ แต่การจัดการเรียนรู้ปัจจุบัน ไม่ได้เพียงการอนุรักษ์ท่าร าที่ถูกต้องเท่านั้น ยังควร
ค านึงถึงการเปลี่ยนแปลงของโลก ที่ด้านเทคโนโลยี สิ่งแวดล้อม การอยู่ร่วมกันภายใต้ความหลากหลาย
ทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม ค่านิยม และคนทุกคนเป็นส่วนหนึ่งของโลก ดังนั้นจึงเป็นค าถามที่ผู้วิจัยตั้งขึ้นว่า 
ท าอย่างไรที่จะพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่สามารถอนุรักษ์ท่าร าที่ถูกต้องและมีความทันสมัย      
ในโลกยุคปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้ TPCK มาร่วมในการออกแบบ คือ การบูรณาการ
ความรู้เทคโนโลยี (Technology)  ความรู้ด้านเนื้อหา (Knowledge) ความรู้ศาสตร์การสอน (Pedagogy) 
แ ล ะค วาม เป็ น พ ล เมื อ ง โล ก  (Global Citizenship) ใน ก าร พั ฒ น ารู ป แบ บ  KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship (ภาพที่ 4.2) 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
ภาพที่ 4.2  โมเดลการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 

Management Model for Global Citizenship) 
 

4.2.2  วัตถุประสงค์ของรูปแบบ 
 4.2.2.1  เพ่ืออนุรักษ์ท่าร าที่ถูกต้องทางด้านนาฏศิลป์ไทย   
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 4.2.2.2  เพ่ือพัฒนาผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียนด้านพุทธิพิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย     
ในการเรียนนาฏศิลป์ เพ่ือพัฒนาความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียน ด้านตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ 
ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย ด้านบุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ด้านการพัฒนา
ที่ยั่งยืน ด้านการอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ และด้านตระหนักถึงความเป็น
พลวัตของโลก (Global  Dynamic) 

 4.2.2.3  กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ 
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT 

Learning Management Model for Global Citizenship) เป็นรูปแบบการสอนที่เน้นพัฒนาทักษะ
ปฏิบัตินาฏศิลป์ไทย เพ่ือความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียนทางด้านนาฏศิลป์ ที่มุ่งเน้นพัฒนาความรู้ทั้งใน
ด้านความรู้ ทักษะและเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ ตลอดจนสามารถพัฒนาผู้เรียนให้มีความเป็น
พลเมืองโลกได้ โดยการสังเคราะห์รูปแบบการจัดการเรียนรู้ได้ 6 ขั้นตอน ดังนี้  

 
ขั้นที่ ชื่อ รายละเอียด 

1 ขั้นรับรู้ 
Recognize 

การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมในการ
เรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับ
ผู้เรียน 

2 ขั้นเรียนรู้ 
Learn 

การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติทางด้าน
นาฏศิลป์ โดยครูเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วย
การเลียนแบบและการฝึกจากครูผู้สอนเป็นหลัก 

3 ขั้นทบทวน 
Repeat 

การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร าด้วยตนเอง โดย
มีครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้ค าแนะน าในการ
แก้ไขท่าร าอย่างถูกต้อง ตลอดจนสอดแทรกการสอนทักษะความ
เป็นพลเมืองโลก 

4 ขั้นช านาญ 
Skillful 

  

การส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเองอย่าง
ถู กต้ อ งเหมาะสมตามบุ คลิ กภ าพของตน เอง และตาม
บุคลิกลักษณะส าคัญเฉพาะของการแสดงนั้น ๆ อีกทั้งสามารถ
น าไปประยุกต์ใช้ส าหรับการปฏิบัติ ท่าร าในรูปแบบอื่น ๆ ได ้

5 ขั้นพัฒนา 
(Development) 

การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์และพัฒนา โดย
สามารถปฏิบัติท่าร าได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของ
การปฏิบัติท่าร า โดยเริ่มจากการสังเกตตนเอง และสามารถ
ปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการร าให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

6 ขั้นขยายผล  
(Expansion) 

ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่าร า   
ไปขยายผลสู่บุคคลอ่ืนในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 
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1)  ขั้นรับรู้ (Recognize) ขั้นเริ่มแรกในการสอนนาฏศิลป์ ควรสร้างความรู้ 
ความเข้าใจ ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน 
เพ่ือให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าของสิ่งที่เรียน มีความภาคภูมิใจในสิ่งที่เรียน และสามารถอธิบายคุณค่านั้นให้กับ
ผู้อื่นได้ ในขั้นนี้ผู้สอนมีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 1.1  น าเข้าสู่ประวัติร าวงมาตรฐาน ประโยชน์ คุณค่า  
ขั้นที่ 1.2  ผู้สอนใช้เทคโนโลยีน าเสนอการแสดงร าวงมาตรฐาน 

2)  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ
ทางด้านนาฏศิลป์ โดยผู้สอนเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบ และการฝึกจาก
ผู้สอนเป็นหลัก มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 2.1  ขั้นให้ความรู้เนื้อร้องและท านองเพลง ผู้สอนมีกระบวนการ
จัดการเรียนรู้แบ่งเป็นขั้นย่อย คือ 

ขั้นที่ 2.1.1  ผู้สอนวิเคราะห์เนื้อร้อง และความหมายของแต่ละบท 
เพลง โดยเชื่อมโยงกับความเป็นพลเมืองโลก  

ขั้นที่ 2.1.2  ผู้สอนอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่านตาม 
ขั้นที่ 2.1.3   ผู้สอนฝึกทักษะการร้องน าทีละวรรค ผู้เรียนร้องตามจน

จบเพลง  
ขั้นที่  2.1.4  ผู้สอนฝึกทักษะการร้องน า ให้ผู้ เรียนร้องตามอย่าง

ถูกต้องตามท านองและจังหวะ 
ขั้นที่ 2.1.5  ผู้เรียนร้องเพลงได้ถูกต้องตามท านองและจังหวะ 

ขั้นที่ 2.2  ขั้นให้ความรู้ทางด้านทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์ไทย 
ผู้สอนมีกระบวนการจัดการเรียนรู้แบ่งเป็นขั้นย่อย คือ 

ขั้นที่ 2.2.1  ผู้สอนสาธิตท่าร า ตามเนื้อร้อง และท านองเพลง  
ขั้นที่ 2.2.2  ผู้เรียนสังเกตท่าร า และลีลาการร าของครูผู้สอน 
ขั้นที่ 2.2.3  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร า โดยการเลียนแบบ และปฏิบัติตาม

ครูผู้สอน 
ขั้นที่ 2.2.4  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าโดยครูเป็นผู้แนะน า และคอยจับท่าร า 

3)  ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร า
ด้วยตนเอง โดยมีผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้ค าแนะน าในการแก้ไขท่าร าอย่างถูกต้อง 
ตลอดจนสอดแทรกการสอนทักษะความเป็นพลเมืองโลก มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 3.1  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร า โดยครูเป็นผู้แนะน า 
ขั้นที่ 3.2  ผู้สอนควบคุม สังเกต ประเมินและปรับแก้ไขท่าร าให้กับ

ผู้เรียน 
ขั้นที่ 3.3  ผู้สอนสอดแทรกจริยธรรมการอยู่ร่วมกันกับความเป็น

พลเมืองโลก 
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4)  ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้    
ด้วยตนเองอย่างถูกต้องเหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเองและตามลักษณะส าคัญเฉพาะของการแสดง
ในแต่ละชุดนั้น ๆ อีกทั้งสามารถน าไปประยุกต์ใช้ส าหรับการปฏิบัติท่าร าในรูปแบบอ่ืน ๆ ได้ มีแนวทาง   
ในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 4.1  ผู้เรียนฝึกปฏิบัตท่าร าบ่อย ๆ 
ขั้นที่ 4.2  ผู้เรียนมีลีลาท่าร าและสามารถปฏิบัติท่าร าได้อย่างเหมาะสม

กับบุคลิกภาพของตน 
5)  ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน ให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการ

วิเคราะห์และพัฒนา โดยสามารถปฏิบัติท่าร าได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่าร า 
โดยเริ่มจากการสังเกตตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการร าให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น  
มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 5.1  ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้อย่างสร้างสรรค์ 
ขั้นที่ 5.2  ผู้เรียนสามารถแก้ไข และพัฒนาทักษะการปฏิบัติท่าร าได้ด้วย

ตนเองอย่างช านาญ  
6)  ขั้นขยายผล (Expansion) ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และ

ทักษะปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ขั้นที่ 6.1  ผู้เรียนสามารถฝึกปฏิบัติท่าร าให้เพ่ือนร่วมชั้นเรียนได้อย่าง

ถูกต้อง 
ขั้นที่  6.2  ผู้ เรียนสามารถอธิบายถึงรูปแบบการแสดงและการใช้

ประโยชน์จากความรู้ที่เรียนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ขั้นที่ 6.3  ผู้เรียนสามารถจัดการแสดงการร าวงมาตรฐานและน าไป

เผยแพร่สู่สื่อสังคมออนไลน์ได้อย่างสร้างสรรค์ 
4.2.2.4  การประเมินผลสัมฤทธิ์ 

 รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผลลัพธ์    
การเรียนรู้ที่คาดหวัง คือผลสัมฤทธิ์การเรียนรู้ด้านนาฏศิลป์ ผู้วิจัยออกแบบการประเมิน 4 ด้าน คือ  

 1)  ด้านพุทธิพิสัย เป็นการประเมินผลด้านความรู้ในเรื่องร าวงมาตรฐาน   
โดยใช้แบบทดสอบเก่ียวกับ ประวัติ ความเป็นมา การแต่งกาย และความหมายในเนื้อหาของเพลง 

 2)  ด้านจิตพิสัย เป็นการประเมินผลพฤติกรรมในขณะเรียนเพ่ือดู เจตคติ  
ของผู้เรียน โดยใช้แบบสังเกตพฤติกรรม 

 3)  ด้านทักษะพิสัย เป็นการประเมินการปฏิบัติท่าร าเพลงร าวงมาตรฐาน   
แต่ละเพลง ที่แสดงถึงความเชี่ยวชาญ และความช านาญ โดยใช้แบบประเมินทักษะการปฏิบัติ และแบบ
ประเมินการน าเสนอและเผยแพร่ร าวงมาตรฐานในสื่อสังคมออนไลน์อย่างสร้างสรรค์ 

 4)  ด้านความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้แบบประเมินความเป็นพลเมืองโลก
ของผู้เรียน 5 ด้าน คือ ด้านตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย ด้านบุคคล
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เป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ด้านการพัฒนาที่ยั่งยืน ด้านการอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหา
ความขัดแย้ง การตัดสินใจ และด้านตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  Dynamic) 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยประเมินผลลัพธ์การเรียนรู้ที่คาดหวังเฉพาะด้านความเป็นพลเมืองโลก 
เนื่องจากด้านพุทธิพิสัย ด้านจิตพิสัย และด้านทักษะพิสัยเป็นการประเมินในชั้นเรียนโดยครูผู้สอนแต่ละคน
จะใช้เครื่องมือประเมินที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น 

4.2.2.5  ผลที่ผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนรู้ตามรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
สู่ความเป็นพลเมืองโลก 

 1)  ผู้เรียนมีความรู้ทั้งทางทฤษฎี และการปฏิบัติทักษะด้านนาฏศิลป์ที่ถูกต้อง
ตามแบบฉบับการอนุรักษ์นาฏศิลป์ไทย อย่างช านาญและเชี่ยวชาญ 

 2)  ผู้เรียนสามารถบูรณาการและประยุกต์ใช้ทักษะด้านนาฏศิลป์ไทยโดยการ
วิเคราะห์และพัฒนา ในรูปแบบการแสดงต่าง ๆ อย่างเหมาะสมและถูกต้อง 

 3)  ผู้เรียนสามารถจัดการเรียนรู้น าองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่าร า ไปขยายผล 
สู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 4)  ผู้เรียนตระหนักถึงคุณค่า และความส าคัญในวัฒนธรรมประชาติของตน  
 5)  ผู้ เรียนเข้าใจในการเป็นพลเมืองโลกที่ดี  โดยผ่านการเรียนรู้ในวิชา

นาฏศิลป์ไทย 
 6)  ผู้เรียนฝึกค้นคว้า สังเกต รวบรวมข้อมูล คิดวิเคราะห์ อย่างหลากหลาย 

สร้างสรรค์และพัฒนาองค์ความรู้ด้วยตนเอง 
 7)  ผู้เรียนสามารถบูรณาการและประยุกต์ใช้องค์ความรู้ทางวัฒนธรรม 

เทคโนโลยีและสื่อต่าง ๆ ในการเรียนรู้เนื้อหาวิชา 
 8)  ผู้เรียนเห็นคุณค่า และเคารพในความเป็นพหุวัฒนธรรม 
 9)  ผู้เรียนมีความเป็นพลเมืองโลก ในการอนุรักษ์ พัฒนาและสร้างสรรค์   

บนพื้นฐานพหุวัฒนธรรม 
4.2.2  การประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  

 รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) ประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ ศิลปินแห่งชาติ
จ านวน 4 คน และผู้เชี่ยวชาญจ านวน 5 คน (ภาคผนวก ก) ประเมินความเหมาะสมและความเป็นไปได้
ของรูปแบบ ด้านองค์ประกอบของรูปแบบ ด้านกระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ ด้านกระบวนการ
ประเมินผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียน และด้านแผนภาพของรูปแบบ มีรายละเอียดดังนี้  

 4.2.2.1  การประเมินความเหมาะสมขององค์ประกอบร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) 
มี 5 ประเด็น ประกอบด้วย ชื่อรูปแบบภาษาไทย ชื่อรูปแบบภาษาอังกฤษ หลักการและแนวคิดของ
รูปแบบ วัตถุประสงค์ของรูปแบบ และกระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ผลการประเมิน พบว่า
ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 9 คน มีความคิดเห็นว่าองค์ประกอบร่างรูปแบบทุกข้อมีความ
เหมาะสม คิดเป็นร้อยละ 100.00  
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ตารางที่ 4.11  ความเหมาะสมขององค์ประกอบร่างรูปแบบ KSAT Learning Management Model     
                   for Global Citizenship 

ประเด็นการประเมิน 
ผลการประเมิน 

เหมาะสม 
ความถี่(ร้อยละ) 

ไม่เหมาะสม 
ความถี่(ร้อยละ) 

ด้านองค์ประกอบร่างรูปแบบ KSAT    
ชื่อรูปแบบภาษาไทย 9 (100.00) - 
ชื่อรูปแบบภาษาอังกฤษ 9 (100.00) - 
หลักการและแนวคิดของรูปแบบ 9 (100.00) - 
วัตถุประสงค์ของรูปแบบ 9 (100.00) - 
กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ 9 (100.00) - 

 

 4.2.2.2  การประเมินความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของกระบวนการจัดการ
เรียนรู้ของรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ ไทยสู่ ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) 6 ขั้นตอน ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและ
ความเป็นไปได้ของรูปแบบ มีค่าเฉลี่ย  อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.93, SD = 0.16 และ �̅� = 4.71, SD 
= 0.45) ดังข้อมูลในตารางที่ 4.12 โดยผลการประเมินรายละเอียดแต่ละข้ัน พบว่า  

ขั้นที่ 1  ขั้นรับรู้ (Recognize) การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ 
ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบ 
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.95, SD = 0.17 และ �̅� = 4.73, SD = 0.47) เมื่อพิจารณาขั้นย่อย
พบว่า  

ขั้นที่ 1.1  ผู้สอนน าเสนอประวัติ ประโยชน์ คุณค่าของร าวงมาตรฐาน 
ผ่านสื่อการสอนที่หลากหลาย เช่น รูปภาพ วีดีโอ Power Point พบว่า มีความเหมาะสมและความเป็นไปได้
อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.78, SD = 0.44)  

ขั้นที่ 1.2  ผู้สอนเปิดเพลงร าวงมาตรฐาน ให้ผู้เรียนฟัง 1-2 รอบแล้ว     
ให้ผู้เรียนวิเคราะห์เนื้อหาของเพลง พบว่า มีความเหมาะสมและความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด       
(�̅� = 4.89, SD = 0.33 และ �̅� = 4.67, SD = 0.50)  

ขั้นที่ 2  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะ
ปฏิบัติ ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด 
(�̅� = 4.96, SD = 0.10 และ �̅� = 4.82, SD = 0.42) เมื่อพิจารณาขั้นย่อยพบว่า 

ขั้นที่ 2.1  ขั้นให้ความรู้เนื้อร้อง และท านองเพลง ซึ่งมีรายละเอียดย่อย
แต่ละข้ันดังนี้ 

ขั้นย่อยที่ 2.1.1  ผู้สอนน าเสนอเนื้อเพลงร าวงมาตรฐานแล้วให้ผู้เรียน
อ่าน 1 รอบ พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด         
(�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.67, SD = 0.50)  
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ขั้นย่อยที่ 2.1.2  ผู้สอนอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่านตามเน้นจังหวะ
พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.78, SD = 
0.44 และ �̅� = 4.78, SD = 0.44)  

ขั้นย่อยที่ 2.1.3  ผู้สอนให้ผู้เรียนฝึกทักษะการร้องประกอบจังหวะ   
โดยให้ผู้เรียนร้องตามผู้สอนน าทีละท่อน อย่างถูกต้องตามท านองจังหวะพบว่า ความเหมาะสมและความ
เป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.89, SD = 
0.33)  

ขั้นย่อยที่ 2.1.4  ผู้เรียนร่วมกันร้องเพลงให้ถูกต้องตามท านองและ
จังหวะพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, 
SD = 0.00 และ �̅� = 4.89, SD = 0.33)  

ขั้นย่อยที่ 2.1.5  ผู้สอนน าผู้เรียนวิเคราะห์เนื้อร้องและความหมาย
ของแต่ละบทเพลงโดยเชื่อมโยงความเป็นพลเมืองโลกพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของ
รูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.78, SD = 0.67)  

ขั้นที่ 2.2  ขั้นให้ความรู้ด้านทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ่งมี
รายละเอียดย่อยดังนี้ 

ขั้นย่อยที่ 2.2.1  ผู้สอนสาธิตท่าร า ตามเนื้อร้องและท านองเพลง  
โดยให้ผู้เรียนสังเกตท่าร า และลีลาการร าของผู้สอน พบว่า ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของ
รูปแบบ มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.89, SD = 0.33)  

ขั้นย่อยที่ 2.2.2  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าโดยการปฏิบัติตามผู้สอน พบว่า 
ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 
และ �̅� = 4.78, SD = 0.44)  

ขั้นย่อยที่ 2.2.3  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าเอง โดยผู้สอนเป็นผู้แนะน า   
คอยจับท่าร า และแก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ย
อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.89, SD = 0.33 และ �̅� = 4.89, SD = 0.33)  

ขั้นที่ 3  ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะ 
ท่าร าด้วยตนเอง ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ
มากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.95, SD = 0.17) เมื่อพิจารณาขั้นย่อยพบว่า 

ขั้นที่ 3.1  ผู้เรียนแต่ละคนปฏิบัติท่าร า โดยผู้สอนเป็นผู้แนะน า สังเกต 
ประเมินและปรับแก้ไขท่าร าให้ผู้เรียนเป็นรายบุคคล พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบ
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.89, SD = 0.33)  

ขั้นที่ 3.2  ผู้สอนสอดแทรกจริยธรรมการอยู่ร่วมกันกับความเป็นพลเมืองโลก 
พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 
0.00 และ �̅� = 5.00, SD = 0.00)  
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ขั้นที่ 4  ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร า  
ได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้อง ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ย
อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.62, SD = 0.52) เมื่อพิจารณาขั้นย่อยพบว่า 

ขั้นที่ 4.1  ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร าด้วยตนเอง โดยไม่ต้องให้ผู้สอนแนะน า 
พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 
0.00 และ �̅� = 4.67, SD = 0.50)  

ขั้นที่ 4.2  ผู้เรียนปรับลีลาท่าร าของตนเองและปฏิบัติท่าร าให้เหมาะสม
กับบุคลิกภาพของตน พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด 
(�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.56, SD = 0.53)  

ขั้นที่ 5  ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการ
วิเคราะห์และพัฒนา ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด          
(�̅� = 4.67, SD = 0.71) และความเป็นไปได้ของรูปแบบอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.17, SD = 0.71) เมื่อ
พิจารณาขั้นย่อยพบว่า 

ขั้นที่ 5.1  ผู้เรียนฝึกท่าร าได้โดยการจับกลุ่มกับเพ่ือนโดยให้แต่ละคน
ช่วยกันสังเกตท่าร า แล้วให้ข้อเสนอแนะแก่กัน พบว่า ความเหมาะสมของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ
มากที่สุด (�̅� = 4.67, SD = 0.71) และความเป็นไปได้ของรูปแบบอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.33, SD = 
0.71)  

ขั้นที่ 5.2  ผู้เรียนแก้ไข และพัฒนาทักษะการปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเอง
อย่างช านาญและให้ค าแนะน าเพ่ือนได้พบว่า ความเหมาะสมของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด 
(�̅� = 4.67, SD = 0.71) และ ความเป็นไปได้ของรูปแบบอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.00, SD = 0.71)  

ขั้นที่ 6  ขั้นขยายผล (Expansion) การส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และ
ทักษะปฏิบัติท่าร าไปขยายผลสู่บุคคลอ่ืน ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของ
รูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.95, SD = 0.17 และ �̅� = 4.61, SD = 0.49) เมื่อ
พิจารณาขั้นย่อยพบว่า 

ขั้นที่ 6.1  ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร ากับเพ่ือนร่วมชั้นเรียนในสถานการณ์
จ าลองการแสดงบนเวที โดยให้แต่ละคนที่มีบทบาทหน้าที่ที่ต้องรับผิดชอบการแสดงของตนเอง พบว่า 
ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.89, SD = 0.33 
และ �̅� = 4.44, SD = 0.53)  

ขั้นที่ 6.2  ผู้เรียนน ารูปแบบการแสดงและความรู้ที่ได้รับไปถ่ายทอด
ให้กับผู้ที่สนใจ พบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด               
(�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ �̅� = 4.78, SD = 0.44)  
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ตารางท่ี 4.12  ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ ด้านกระบวนการจัดการเรียนรู้รูปแบบนาฏศิลป์ไทย   
                   สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)    

รายการประเมิน 
ความเหมะสม ความเป็นไปได้ 
�̅� SD �̅� SD 

ขั้นที่ 1  ขั้นรับรู้ (Recognize)  การสร้าง
กระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมในการ
เรียนรู้แบบปฏิบัติ 

4.95 0.17 4.73 0.47 

ขั้นที่ 1.1  ผู้สอนน าเสนอประวัติ ประโยชน์ คุณค่า
ของร าวงมาตรฐาน ผ่านสื่อการสอนที่หลากหลาย 
เช่น รูปภาพ วีดีโอ PowerPoint 

5.00 0.00 4.78 0.44 

ขั้นที่ 1.2  ผู้สอนเปิดเพลงร าวงมาตรฐานให้ผู้เรียน
ฟัง 1-2 รอบแล้วให้ผู้เรียนวิเคราะห์เนื้อหาของ
เพลง 

4.89 0.33 4.67 0.50 

ขั้นที่ 2  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการ
เรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ 

4.96 0.10 4.82 0.42 

ขั้นที่ 2.1  ขั้นให้ความรู้เนื้อร้อง และท านองเพลง 
2.1.1 ผู้สอนน าเสนอเนื้อเพลงร าวง

มาตรฐานแล้วให้ผู้เรียนอ่าน 1 
รอบ 

 
5.00 

 
0.00 

 
4.67 

 
0.50 

2.1.2 ผู้สอนอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่าน
ตามเน้นจังหวะ 

4.78 0.44 4.78 0.44 

2.1.3 ผู้สอนให้ผู้เรียนฝึกทักษะการร้อง
ประกอบจังหวะ โดยให้ผู้เรียน
ร้องตามผู้สอนน าทีละท่อน อย่าง
ถูกต้องตามท านองจังหวะ 

5.00 0.00 4.89 0.33 

2.1.4 ผู้เรียนร่วมกันร้องเพลงให้ถูกต้อง
ตามท านองและจังหวะ 

5.00 0.00 4.89 0.33 

2.1.5 ผู้สอนน าผู้เรียนวิเคราะห์เนื้อร้อง
และความหมายของแต่ละบท
เพลงโดยเชื่อมโยงความเป็น
พลเมืองโลก 

5.00 0.00 4.78 0.67 
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ตารางท่ี 4.12  ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ ด้านกระบวนการจัดการเรียนรู้รูปแบบนาฏศิลป์ไทย   
                   สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global 

Citizenship) (ต่อ)    

รายการประเมิน 
ความเหมะสม ความเป็นไปได้ 
�̅� SD �̅� SD 

ขั้นที่ 2.2  ขั้นให้ความรู้ด้านทักษะปฏิบัติทางด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

2.2.1 ผู้สอนสาธิตท่าร า ตามเนื้อร้อง และ
ท านองเพลง โดยให้ผู้เรียนสังเกต
ท่าร า และลีลาการร าของผู้สอน 

 
 

5.00 

 
 

0.00 

 
 

4.89 

 
 

0.33 

2.2.2 ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าโดยการปฏิบัติ
ตามผู้สอน 

5.00 0.00 4.78 0.44 

2.2.3 ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าเอง โดยผู้สอน
เป็นผู้แนะน า คอยจับท่าร า และ
แก้ไขท่าร าให้ถูกต้อง 

4.89 0.33 4.89 0.33 

ขั้นที่ 3  ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้
ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร าด้วยตนเอง 

5.00 0.00 4.95 0.17 

ขั้นที่ 3.1  ผู้เรียนแต่ละคนปฏิบัติท่าร า โดยผู้สอน
เป็นผู้แนะน า สังเกต ประเมินและปรับแก้ไขท่าร า
ให้ผู้เรียนเป็นรายบุคคล 

5.00 0.00 4.89 0.33 

ขั้นที่ 3.2  ผู้สอนสอดแทรกจริยธรรมการอยู่
ร่วมกันกับความเป็นพลเมืองโลก 

5.00 0.00 5.00 0.00 

ขั้นที่ 4  ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียน
สามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้อง 

5.00 0.00 4.62 0.52 

ขั้นที่ 4.1  ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร าด้วยตนเอง โดยไม่
ต้องให้ผู้สอนแนะน า  

5.00 0.00 4.67 0.50 

ขั้นที่ 4.2  ผู้เรียนปรับลีลาท่าร าของตนเองและ
ปฏิบัติท่าร าให้เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตน 

5.00 0.00 4.56 0.53 

ขั้นที่ 5  ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน 
ให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์และพัฒนา 

4.67 0.71 4.17 0.71 

ขั้นที่ 5.1  ผู้เรียนฝึกท่าร าได้โดยการจับกลุ่มกับ
เพ่ือนโดยให้แต่ละคนช่วยกันสังเกตท่าร า แล้วให้
ข้อเสนอแนะแก่กัน 

4.67 0.71 4.33 0.71 
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ตารางท่ี 4.12  ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ ด้านกระบวนการจัดการเรียนรู้รูปแบบนาฏศิลป์ไทย   
                   สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global 

Citizenship) (ต่อ)    

รายการประเมิน 
ความเหมะสม ความเป็นไปได้ 
�̅� SD �̅� SD 

ขั้นที่ 5.2  ผู้เรียนแก้ไข และพัฒนาทักษะการ
ปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเองอย่างช านาญและให้
ค าแนะน าเพ่ือนได้ 

4.67 0.71 4.00 0.71 

ขั้นที่ 6  ขั้นขยายผล (Expansion) การส่งเสริมให้
ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่าร า ไป
ขยายผลสู่บุคคลอื่น 

4.95 0.17 4.61 0.49 

ขั้นที่ 6.1  ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร ากับเพ่ือนร่วมชั้น
เรียนในสถานการณ์จ าลองการแสดงบนเวที โดยให้
แตล่ะคนที่มีบทบาทหน้าที่ที่ต้องรับผิดชอบการ
แสดงของตนเอง 

4.89 0.33 4.44 0.53 

ขั้นที่ 6.2  ผู้เรียนน ารูปแบบการแสดงและความรู้ที่
ได้รับไปถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจ 

5.00 0.00 4.78 0.44 

รวม 4.93 0.16 4.71 0.45 
 

4.2.2.3  การประเมินความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของกระบวนการประเมินผล
สัมฤทธิ์ของผู้เรียน  

ศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิมีความคิดเห็นว่า กระบวนการประเมิน
ผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียน ในภาพรวมมีความเหมาะสมและความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด ( �̅� = 5.00, 
SD = 0.00 และ �̅� = 4.93, SD = 0.22) โดยการประเมินด้านพุทธิพิสัย มีความเหมาะสมและความเป็นไป
ได้   อยู่ในระดับมากที่สุด ( �̅� = 5.00, SD = 0.00 และ  �̅� = 4.89, SD = 0.33) ด้านจิตพิสัย มีความ
เหมาะสมและความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด ( �̅� = 5.00, SD = 0.00 และ  �̅� = 5.00, SD = 0.00) 
และด้านทักษะพิสัย มีความเหมาะสมและความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด ( �̅� = 5.00, SD = 0.00 และ  
�̅� = 4.89, SD = 0.33) ส่วนการประเมินตวามเป็นพลเมืองโลก มีความเหมาะสม และความเป็นไปได้อยู่ใน
ระดับมากที่สุด ( �̅� = 5.00, SD = 0.00 และ  �̅� = 4.89, SD = 0.33) (ตารางที่ 4.13) 
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ตารางที่ 4.13  ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของกระบวนการประเมินผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียน 

รายการประเมิน 
ความเหมาะสม ความเป็นไปได้ 
�̅� SD �̅� SD 

การประเมินผลสัมฤทธิ์ 5.00 0.00 4.93 0.22 
     1. ด้านพุทธิพิสัย 5.00 0.00 4.89 0.33 
     2. ด้านจิตพิสัย 5.00 0.00 5.00 0.00 
     3. ด้านทักษะพิสัย 5.00 0.00 4.89 0.33 
การประเมินความเป็นพลเมืองโลก 5.00 0.00 4.89 0.33 
 

4.2.2.4  การประเมินความเหมาะสมของแผนภาพของรูปแบบการจัดการเรียนรู้
น าฏ ศิ ล ป์ ไท ยสู่ ค ว าม เป็ น พ ล เมื อ ง โล ก  (KSAT Learning Management Model for Global 
Citizenship) พบว่าศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 9 คน (100.00%) มีความคิดเห็นว่าแผนภาพ   
มีความเหมาะสม (ตารางท่ี 4.14) 

ตารางที่ 4.14  ความเหมาะสมของแผนภาพของรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น 
                   พลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) 

ประเด็นการประเมิน 
ผลการประเมิน 

เหมาะสม 
ความถี่(ร้อยละ) 

ไม่เหมาะสม 
ความถี่(ร้อยละ) 

แผนภาพรูปแบบ KSAT Learning Management Model for 
Global Citizenship 

9 (100.00) - 

 
4.2.3  วิเคราะห์เนื้อหาเพลงร าวงมาตรฐานกับความเป็นพลเมืองโลก ผู้ วิจัยมีกระบวนการ

วิเคราะห์ดังนี้ 
 4.2.3.1  ศึกษาความเป็นพลเมืองโลกโดยผู้วิจัยสังเคราะห์จากเอกสาร สรุปประเด็น  

ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.15) 
ประเด็นที่ 1  ตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย 
ประเด็นที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 
ประเด็นที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน 
ประเด็นที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ 
ประเด็นที่ 5  การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  Dynamic) 
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ตารางท่ี 4.15  การวิเคราะห์ประเด็นความเป็นพลเมืองโลก 

ประเด็นหลัก ค าอธิบาย คุณลักษณะ 
ป ระการที่  1  ต ระห นั ก ถึ ง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยมที่มี
ความหลากหลาย 
 

เคารพในความหลากหลายของ
บุคคลในโลก ความเชื่อ ค่านิยม 
และวัฒนธรรม 

 มีความเคารพผู้อ่ืน  
 เคารพในสิ่งที่ควรเคารพ  
 เคารพในความหลากหลาย

ทางเชื้อชาติและวัฒนธรรม  
 ยอมรับความแตกต่าง 
 ตระหนักในความหลากหลาย

ข อ ง เชื้ อ ช าติ  เผ่ า พั น ธุ์ 
สั ง ค ม  วั ฒ น ธ ร ร ม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี  

  ค ว าม ห ล าก ห ล าย ท าง
ชีวภาพตลอดจนผลกระทบ
ของสภาพแวดล้อมที่มีต่อ
เศ ร ษ ฐ กิ จ  สั ง ค ม แ ล ะ
วัฒนธรรม 

เคารพในความหลากหลายของ
บุคคลในโลก ความเชื่อ ค่านิยม 
และวัฒนธรรม (ต่อ) 

 ความสามารถที่จะเข้าใจ 
ยอมรับ และชื่นชม และ
อดทนต่อความแตกต่างทาง
วัฒนธรรม 

 ต ร ะ ห นั ก ใ น ค ว า ม
หลากหลาย ในความเชื่อ 

ประการที่  2 บุคคลเป็นส่วน
หนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่
ร่วมกัน 

การอยู่ร่วมกันอย่างพ่ึงพาอาศัย
กัน มีความเป็นธรรม ความ
ยุติธรรม ค านึงถึงสิทธิมนุษยชน 
 

 มีความยุติธรรม 
 ความเสมอภาคในสังคม  
 ความเป็นธรรมในสังคม  
 การเคารพและยึดมั่น ใน

สิทธิและความมีศักดิ์ศรีของ
ความเป็นมนุษย์ 

 ความเท่าเทียมกันในสังคม  
 อยู่ร่วมกันอย่างสันติ 
 มีเหตุผล   
 มีขันติธรรม 



 

146 

 
ตารางท่ี 4.15  การวิเคราะห์ประเด็นความเป็นพลเมืองโลก (ต่อ) 

ประเด็นหลัก ค าอธิบาย คุณลักษณะ 
ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วน
หนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการ
อยู่ร่วมกัน (ต่อ) 

การอยู่ร่วมกันอย่างพ่ึงพาอาศัย
กัน มีความเป็นธรรม ความ
ยุติธรรม ค านึงถึงสิทธิมนุษยชน 
(ต่อ) 
 

 เป็ น ผู้ เห็ น แก่ ป ระ โยชน์
ส่วนรวม ยอมรับในการ
ป ฏิ บั ติ ต า ม ก ติ ก า แ ล ะ
กฎเกณฑ์ของสังคม  

 ยอมรับความคิดเห็นของ
ผู้อ่ืน 

ประการที่ 3  การพัฒนาที่
ยั่งยืน 
 

การด าเนินชีวิตเพ่ือการพัฒนาที่
ยังยืน การอนุรักษ์ ใช้ทรัพยากร
อย่างคุ้มค่า 

 การพัฒนาที่ยั่ งยืนโดยใช้
การคิดเชิงสร้างสรรค์ 

 การคิดอย่างมีวิจารณญาณ
ต่อสังคมและโลก 

 มี ค ว าม รั บ ผิ ด ช อ บ ต่ อ
ท รั พ ย า ก ร  อ นุ รั ก ษ์
สิ่งแวดล้อม ใช้ทรัพยากร
อย่างคุ้มค่า 

 การพ่ึงพาซึ่งกันและกัน  
 การจรรโลงรักษาและพัฒนา 

คุ ณ ภ าพ ข อ งชี วิ ต  โด ย
ปราศจากการท าลายโลก 
เพ่ือความอยู่รอดของชีวิต 

 ความเต็มใจที่ จะเปลี่ ยน
สไตล์การด ารงชีวิตและ
นิสั ยบริ โภค เพ่ื อพิทั กษ์
สิ่งแวดล้อม 

ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน 
การแก้ปัญหาความขัดแย้ง 
การตัดสินใจ 
 

การแก้ปัญหาความขัดแย้ง  มีขันติ อดทน อดกลั้น ต่อ
ความขัดแย้ง 

 สามารถเจรจา ต่อรองเชื่อม
ประสาน เพื่อลดปัญหาและ
คลายปมขัดแย้ง  

 ปราศจากการใช้ความรุนแรง 

 สันติภาพ 
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ตารางท่ี 4.15  การวิเคราะห์ประเด็นความเป็นพลเมืองโลก (ต่อ) 

ประเด็นหลัก ค าอธิบาย คุณลักษณะ 
ประการที่  4  การอยู่ร่วมกัน 
การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การ
ตัดสินใจ (ต่อ) 

การแก้ปัญหาความขัดแย้ง 
(ต่อ) 

 ร่วมมือร่วมใจท ากิจกรรม
ต่าง ๆ ที่ ก่อให้ เกิดความ
ขัดแย้งน้อยที่สุด 

ประการที่  5 การตระหนักถึ ง
ค ว า ม เป็ น พ ล วั ต ข อ ง โล ก 
(Global  Dynamic) 

มีความเข้าใจในโลก  ความเต็มใจที่จะแก้ไขข้อ
ขัดแย้งด้วยวิธีการไม่รุนแรง 

 วิเคราะห์ข้อมูลอย่างเป็น
ระบบ และใช้ข้อมูลเพ่ือการ
ตัดสินใจและแก้ปัญหาได้
อย่างถูกต้อง 

 ความร่วมมือ การท างาน
เป็นทีม และภาวะผู้น า 

 มีส่วนร่วมและรับผิดชอบ 
 มี ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ ช้

วิจารณญาณและคิดเชิง
วิพากษ์ 

 ใส่ใจต่อประเด็นปัญหาโลก
พร้อมจะมีส่วนร่วมในการ
แก้ปัญหา 

 มี ส่ วนร่ วมรับผิ ดชอบใน
ฐานะ พลเมืองที่ดีของสังคม 

 มีบทบาทที่  เกี่ยวข้องใน
ฐานะสมาชิกของสังคมทั้ง
ใน ระดับ ท้องถิ่น ประเทศ 
และระดับโลก 

 ความสามารถที่จะท างาน
ร่วมกับผู้อ่ืนในลักษณะร่วม
มือ และร่วมรับผิดชอบ ใน
บทบาทหรือหน้าที่ของตน
ในสังคม 
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ตารางท่ี 4.15  การวิเคราะห์ประเด็นความเป็นพลเมืองโลก (ต่อ) 

ประเด็นหลัก ค าอธิบาย คุณลักษณะ 
ประการที่  5 การตระหนั กถึ ง
ค ว า ม เป็ น พ ล วั ต ข อ ง โ ล ก 
(Global  Dynamic) (ต่อ) 

มีความเข้าใจในโลก (ต่อ)  แก้ปัญหาอย่างสมาชิกของ
สังคมโลก 

 ความสามารถที่จะคิดอย่าง
วิเคราะห์ วิจารณ์ และเป็น
ระบบ 

 เข้าใจในสภาวการณ์ระดับ
โลก สามารถเรียนรู้ที่ จะ
จัดการ กับความซับซ้อนได ้

 ทรรศนะกว้างในการมอง
โลก 

 
4.2.3.2  น าผลการวิเคราะห์เนื้อหาความเป็นพลเมืองโลก 5 ประเด็น มาวิเคราะห์

เนื้อหาในชุดการแสดงนาฏศิลป์ไทย ในชุดร าวงมาตรฐาน จ านวน 10 เพลง ได้แก่ ชุดร าวงมาตรฐาน
ประจ าบทร้อง 10 เพลง ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า เพลงคืนเดือนหงาย 
เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ 
และเพลงบูชานักรบ ดังนี้  

 1)  เพลงงามแสงเดือน เนื้อร้องเพลงงามแสงเดือน ประเด็นวิเคราะห์สู่การ
เป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.16)   

ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “เราเล่น
กันเพ่ือสนุก เปลื้องทุกข์วายระก า ขอให้เล่นฟ้อนร า เพ่ือสามัคคีเอย” ความหมายคือ การร าวงนี้เล่นเพ่ือให้
มีความสนุกสนาน และเพ่ือให้ละทิ้งความทุกข์ให้หมดสิ้นไป มีแต่ความสามัคคีในหมู่ชน  

ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน   
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ขอให้เล่นฟ้อนร าเพื่อสามัคคีเอย” ความหมายคือ มีแต่ความสามัคคีในหมู่ชน  
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ตารางท่ี 4.16  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงงามแสงเดือนกับความเป็นพลเมืองโลก  
 

 
เนื้อเพลง 

ความเป็นพลเมืองโลก 
(ประการที่) 

1  2 3 4 5 

เนื้อเพลง :  
       งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า            งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า (ซ้ า) 
เราเล่นกันเพ่ือสนุก                                 เปลื้องทุกข์วายระก า 
ขอให้เล่นฟ้อนร า                                    เพ่ือสามัคคีเอย 

  

   

ความหมายเพลง :  
ยามเมื่อที่แสงจันทร์สาดส่องลงมายังโลกท าให้โลกนี้ดูช่างสวยงาม  

  
   

ผู้คนที่มาร่วมร าวงยามที่แสงจันทร์ส่องก็มีความงดงามด้วย      
การร าวงนี้เพ่ือให้มีความสนุกสนาน และเพ่ือให้ละทิ้งความทุกข์ให้หมดสิ้นไป       
มีแต่ความสามัคคีในหมู่ชน      

 
 2)  เพลงชาวไทย เนื้อร้องเพลงชาวไทย ประเด็นวิเคราะห์สู่การเป็นพลเมืองโลก 

ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.17) 
ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ชาวไทย

เจ้าเอ๋ย ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่ การที่เราได้เล่นสนุก เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ เพราะชาติเราได้เสรี 
มีเอกราชสมบูรณ์” ความหมายคือ หน้าที่ที่ชาวไทยพึงมีต่อประเทศชาตินั้น เป็นสิ่งที่ทุกคนควรกระท า 
อย่าได้ละเลยในหน้าที่ของตน และการที่เราได้มาเล่นร าวงกันอย่างสนุกสนาน โดยปราศจากทุกข์โศก  
ทั้งปวงนั้นก็ด้วยประเทศไทยเรามีเอกราช 

ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน   
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “การที่เราได้เล่นสนุก เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้” และ “เราจึงควรช่วยชูชาติให้เก่งกาจ
เจิดจ ารูญ” ความหมายคือ การที่คนไทยเราได้มาร่วมเล่นร าวงกันอย่างสนุกสนานโดยปราศจากทุกข์โศก
ทั้งปวง ดังนั้นคนไทยเราทุกคนจึงควรช่วยกันเชิดชูชาติไทยให้เจริญรุ่งเรืองต่อไป  

ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ 
“เราจึงควรช่วยชูชาติ ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ” ความหมายคือ เราประชาชนคนไทยทุกคนควรช่วยกัน  
เชิดชูชาติไทยให้เจริญรุ่งเรืองต่อไป เพ่ือความสุขของประเทศไทยเราตลอดไป 

ประการที่ 5  ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  
Dynamic) ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “เพราะชาติเราได้เสรี มีเอกราชสมบูรณ์” ความหมายคือ ประเทศไทยเรา
มีเอกราช จึงส่งผลให้ประชาชนมีเสรีในการคิดจะกระท าสิ่งใด ๆ ตามที่ตนเองต้องการเพียงแต่อยู่ภายใต้
กฏหมายและความถูกต้อง  
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ตารางท่ี 4.17  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงชาวไทยกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง :  
         ชาวไทยเจ้าเอ๋ย                        ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่ 
การที่เราได้เล่นสนุก                            เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ 
เพราะชาติเราได้เสรี                            มีเอกราชสมบูรณ์ 
เราจึงควรช่วยชูชาติ                            ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ 
เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน                            ของชาวไทยเราเอย 

     

ความหมายเพลง :  
หน้าที่ที่ชาวไทยพึงมีต่อประเทศชาตินั้น เป็นสิ่งที่ทุกคนควรกระท า อย่าได้
ละเลยไปเสีย 

     

ในการที่เราได้มาเล่นร าวงกันอย่างสนุกสนาน ปราศจากทุกข์โศกทั้งปวง      
ก็เพราะว่าประเทศไทยเรามีเอกราช ประชาชนมีเสรีในการคิดจะท าสิ่งใด ๆ      
ดังนั้นเราจึงควรช่วยกันเชิดชูชาติไทยให้เจริญรุ่งเรืองต่อไป      
เพ่ือความสุขยิ่ง ๆ ขึ้นของไทยเราตลอดไป      
 

 3)  เพลงร าซิมาร า เนื้อร้องเพลงร ามาซิมาร า ประเด็นวิเคราะห์สู่การเป็น
พลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.18) 

ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ร ามาซิมาร า 
เริงระบ ากันให้สนุก ยามงานเราท างานกันจริง ๆ ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น    
ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข์ ตามเยี่ยงอย่างตามยุค เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม” ความหมายคือ คนไทย
เรามักนิยมร่วมกิจกรรมที่สร้างความสุขอย่างการเล่นร าวง เพ่ือสร้างความสนุกสนานในยามว่าง         
แต่ในขณะที่มีกิจธุระการงานก็จะมุ่งมั่นท างานกันจริงจัง แข็งขัน อีกทั้งการร าก็จะร าอย่างมีระเบียบ 
แบบแผนตามวัฒนธรรมไทย 

ประการที่ 5  ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  
Dynamic) ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ตามเยี่ยงอย่างตามยุค เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม” ความหมายคือ การเข้าใจ   
ในขนบธรรมเนียบ ประเพณี วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่ส่งผลต่อวัฒนธรรมของชนในชาติ 
กล่าวคือ ด าเนินชีวิตอย่างเท่าทันตามยุคสมัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลง และเคารพเข้าใจในวัฒนธรรม      
ที่มีความหลากหลายในกระแสสังคมที่เกิดการเปลี่ยนแปลง  
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ตารางท่ี 4.18  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงมาซิมาร ากับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
         ร ามาซิมาร า                                เริงระบ ากันให้สนุก 
ยามงานเราท างานกันจริง ๆ                      ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 
ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น                            ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข์ 
ตามเยี่ยงอย่างตามยุค                             เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม 
เล่นอะไรให้มีระเบียบ                              ให้งามให้เรียบจึงจะคมข า 
มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า                          มาเล่นระบ าของไทยเราเอย 

     

ความหมายเพลง :  
ขอพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนานเถิดในยามว่างเช่นนี้จะได้คลายทุกข์      

ถึงเวลางานเราก็จะท างานกันจริง ๆ เพื่อจะได้ไม่ล าบาก      
เข้าใจในขนบธรรมเนียบ ประเพณี วัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงของ
สังคม 

     

และการร าก็จะร าอย่างมีระเบียบแบบแผน ตามวัฒนธรรมไทยของเราแล้ว
จะดูงดงามยิ่ง      

 
 4)  เพลงคืนเดือนหงาย เนื้อร้องเพลงคืนเดือนหงาย ประเด็นวิเคราะห์สู่การ

เป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางที่ 4.19) 
ประการที่  1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ ว่า        

“ยามกลางคืนเดือนหงาย เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา” 
ความหมายคือ เมื่อในเวลาตอนกลางคืน ที่เป็นคืนเดือนหงาย มักจะมีกระแสลมพัดมาให้รู้สึกเย็นสบาย
ใจ แต่เมื่อเปรียบเทียบกับความสุข สบายใจในการอาศัยอยู่ร่วมกันแล้วก็คงเป็นการที่ได้ผูกมิตรกับผู้อื่น  

ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน   
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา” ความหมายคือ การอยู่ร่วมกัน   
ในสังคมที่จะก่อให้เกิดความสุขได้นั้น คือการที่เราทุกคนอยู่ร่วมกันอย่างเป็นมิตร สร้างความรัก       
ความสามัคคีในการอยู่ร่วมกัน เคารพซึ่งกันและกัน  

ประการที่ 5  ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  
Dynamic) ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา เย็นร่มธงไทยปกไป   
ทั่วหล้า เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย” ความหมายคือ ด้วยประเทศไทยเรามีเอกราช มีธงชาติไทย     
เป็นเอกลักษณ์ จึงส่งผลให้ประชาชนประเทศไทยอาศัยอยู่อย่างร่มเย็น ประดุจน้ าฝนที่ประพรมลงมา
จากท้องฟ้า และการที่จะสร้างความสุขในการด ารงชีวิตได้นั้นก็ต้องสามารถอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคม     
ได้เช่นกัน โดยอยู่ร่วมกันอย่างเป็นมิตร สามัคคี และเคารพซึ่งกันและกัน  
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ตารางท่ี 4.19  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงคืนเดือนหงายกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
         ยามกลางคืนเดือนหงาย                   เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 
เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                                 เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 
เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า                         เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย 

     

ความหมายเพลง:  
เมื่อเวลาตอนกลางคืน เป็นคืนเดือนหงาย      

เมื่อกระแสลมพัดมาเย็นสบายใจ แต่ก็ยังไม่สบายใจเท่ากับการที่ได้ผูกมิตรกับ
ผู้อื่น      

และท่ีร่มเย็นไปทั่วทุกแห่งยิ่งกว่าน้ าฝนที่โปรยลงมา ก็คือการที่ประเทศไทย
เป็นประเทศท่ีเป็นเอกราช มีธงชาติไทยเป็นเอกลักษณ์ 

     

ท าให้ร่มเย็นทั่วไปประดุจน้ าฝนที่ประพรมลงมาจากท้องฟ้า      
 

 5)  เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เนื้อร้องเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ ประเด็นวิเคราะห์ 
สู่การเป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.20) 

ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “งามเอย
แสงงาม งามจริงยอดหญิงชาติไทย งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา จริตกิริยานิ่มนวลละไม วาจากังวาน  
อ่อนหวานจับใจ รูปทรงสมส่วน ยั่วยวนหทัย สมเป็นดอกไม้ ขวัญใจชาติเอย” ความหมายคือ ความเชื่อ
และค่านิยมในการบ่งบอกถึงความเป็นกุลสตรีของหญิงไทย คือ ความงามของใบหน้าหญิงสาวที่ดูผุดผ่อง
มีน้ ามีนวล มีรูปร่างที่สมส่วน แต่สิ่งส าคัญนอกเหนือจากความงดงามทางลักษณะภายนอกแล้วนั้น คือ 
ความงดงามจากกิริยา มารยาทและมีวาจาที่สุภาพอ่อนหวาน เปรียบผู้หญิงเสมือนดอกไม้  ที่มีความ
สวยงาม อ่อนโยน และต้องได้รับการดูแลอย่างทะนุถนอม  
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ตารางท่ี 4.20  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
         ดวงจันทร์วันเพ็ญ                         ลอยเด่นอยู่ในนภา 
ทรงกลดสดสี                                       รัศมีทอแสงงามตา 
แสงจันทร์อร่าม                                    ฉายงามส่องฟ้า 
ไม่งามเท่าหน้า                                     นวลน้องยองใย                              
         งามเอยแสงงาม                           งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา                        จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
วาจากังวาน                                         อ่อนหวานจับใจ 
รูปทรงสมส่วน                                      ยั่วยวนหทัย 
สมเป็นดอกไม้                                      ขวัญใจชาติเอย 

     

ความหมายเพลง :  
พระจันทร์เต็มดวงที่ลอยอยู่บนท้องฟ้านั้นช่างดูสวยงาม เพราะเป็น
พระจันทร์ทรงกลด คือมีแสงเลื่อมกระจายออกรอบดวงจันทร์ทั้งดวง 

     

แต่ถึงจะงามอย่างไรก็ยังไม่เท่าความงามของดวงหน้าหญิงสาว ที่ดูผุดผ่องมี
น้ ามีนวล อีกท้ังรูปร่างก็ดูสมส่วน      

กิริยาวาจาก็อ่อนหวานไพเราะ สมแล้วกับท่ีเปรียบว่าหญิงไทยนี้คือดอกไม้                              
 

 6)  เพลงดอกไม้ของชาติ เนื้อร้องเพลงดอกไม้ของชาติ ประเด็นวิเคราะห์     
สู่การเป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.21) 

ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ขวัญใจดอกไม้
ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายร า เอวองค์อ่อนงาม ตามแบบนาฏศิลป์ ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น เจริญวัฒนธรรม” 
ความหมายคือ ผู้หญิงไทยเปรียบเสมือนดอกไม้อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย การร่ายร าด้วยการแสดงออก
อย่างอ่อนช้อย งดงามตามรูปแบบความเป็นไทยแสดงให้เห็นถึงความเจริญทางด้านวัฒนธรรมของคนไทย  

ประการที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น 
เจริญวัฒนธรรม งามทุกสิ่งสามารถ สร้างชาติช่วยชาย ด าเนินตามนโยบาย สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า” 
ความหมายคือ ประเทศไทยเป็นประเทศที่มีความเจริญทางวัฒนธรรม คือ การเคารพในวัฒนธรรมที่มี
ความหลากหลาย หรือพหุวัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้น โดยมีหลักการคิดอย่างมี
วิจารณญาณต่อสังคมและโลก อย่างในมุมมองของเรื่องความเท่าเทียมทางเพศ นอกจากจะมองผู้หญิง
นอกเหนือจากเรื่องของความสวยงามแล้ว ยังมีมุมมองในการยอมรับเพศหญิงว่าเป็นเพศที่มีความอดทน 
สามารถช่วยกิจการงานส าคัญต่าง ๆ เป็นหลักการพ่ึงพาซึ่งกันและกัน ถือเป็นสิทธิเสรีภาพในการท างาน
เป็นสากล ที่ผู้ชายหรือผู้หญิงมีความเท่าเทียมกันในสังคมโลกปัจจุบัน  
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ตารางท่ี 4.21  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงดอกไม้ของชาติกับความเป็นพลเมืองโลก 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
         ขวัญใจดอกไม้ของชาติ             งามวิลาศนวยนาดร่ายร า (ซ้ า) 
เอวองค์อ่อนงาม                              ตามแบบนาฏศิลป์ 
ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น                            เจริญวัฒนธรรม 
งามทุกสิ่งสามารถ                           สร้างชาติช่วยชาย 
ด าเนินตามนโยบาย                         สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า 

     

ความหมายเพลง :  
ผู้หญิงไทยเปรียบเสมือนดอกไม้อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย      

การร่ายร าด้วยการแสดงออกอย่างอ่อนช้อย งดงามตามรูปแบบความเป็น
ไทยแสดงให้เห็นถึงความเจริญทางด้านวัฒนธรรมของคนไทย 

     

นอกจากผู้หญิงจะดีเด่นทางด้านความงามแล้วยังมีความอดทน       
สามารถท างานบ้าน ช่วยเหลืองานผู้ชายหรือแม้งานส าคัญ ๆ ระดับประเทศ
ก็สามารถช่วยเหลือได้เป็นอย่างดีไม่แพ้ผู้ชาย                   

     

 
 7)  เพลงหญิงไทยใจงาม เนื้อร้องเพลงดอกไม้ของชาติ  ประเด็นวิเคราะห์     

สู่การเป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.22) 
ประการที่  1 คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ ว่า        

“คุณความดีที่เห็น เสริมให้เด่นเลิศงาม ขวัญใจ หญิงไทยส่งศรีชาติ” ความหมายคือ ผู้หญิงไทยเป็นหญิง
ที่มีความงดงาม มีคุณความดี คนไทยให้เกียรติและยกย่องผู้หญิงไทย ให้เป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาติ  

ประการที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน ตรงเนื้อเพลงที่ว่า ตรงเนื้อเพลงที่ว่า 
“รูปงามพิลาศ ใจกล้ากาจเรืองนาม เกียรติยศ ก้องปรากฏทั่วคาม” ความหมายคือ นอกจากมองถึง
รูปร่าง ความสวยงามของผู้หญิงเพียงด้านเดียวแล้วนั้น ภายใต้ความงามเหล่านั้น ก็แสดงให้เห็นถึงจิตใจ
ที่กล้าหาญ ดังที่มีผู้หญิงหลาย ๆ ท่านสร้างสิ่งดี ๆ และพัฒนาสังคม ดังชื่อเสียงปรากฏอยู่ทั่วไป นับว่า
เป็นการเคารพในสิทธิทางเพศของสากล ที่มองถึงความเท่าเทียมในความสามารถของการท างาน โดยมี
หลักการคิดอย่างมีวิจารณญาณต่อสังคมและโลก หลักการพึ่งพาซึ่งกันและกัน  
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ตารางท่ี 4.22  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงหญิงไทยใจงามกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
          เดือนพราว                             ดาวแวววาวระยับ 
แสงดาวประดับ                                  ส่งให้เดือนงามเด่น 
ดวงหน้า                                          โสภาเพียงเดือนเพ็ญ 
คุณความดีที่เห็น                                 เสริมให้เด่นเลิศงาม 
ขวัญใจ                                            หญิงไทยส่งศรีชาติ 
รูปงามพิลาศ                                      ใจกล้ากาจเรืองนาม 
เกียรติยศ                                          ก้องปรากฏทั่วคาม 
หญิงไทยใจงาม                                   ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว 

     

ความหมายเพลง :  
ดวงจันทร์ที่ส่องแสงอยู่บนท้องฟ้ามีความงดงามมาก และยิ่งได้แสง          
อันระยิบระยับของดวงดาวด้วยแล้ว ยิ่งท าให้ดวงจันทร์นั้นงามเด่นยิ่งขึ้น 

     

เปรียบเหมือนกับดวงหน้าของหญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามี       
คุณความดีด้วย ก็จะท าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ      

ผู้หญิงไทยนี้เป็นขวัญใจของชาติ เป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาติ รูปร่างก็งดงาม 
จิตใจก็กล้าหาญ ดังที่มีชื่อเสียงปรากฏอยู่ทั่วไป      

 
 8)  เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เนื้อร้องเพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า ประเด็นวิเคราะห์

สู่การเป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.23) 
ประการที่ 1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ดวงจันทร์

ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี จันทร์ประจ าราตรี แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ” ความหมายคือ ในเวลาค่ าคืนท้องฟ้า    
มีดวงจันทร์ประจ าอยู่ ในหัวใจหรือความรักของชาย (สามี) ก็มักจะมีหญิง (ภรรยา) อันเป็นสุดที่รัก
ประจ าอยู่เช่นกัน 

ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ 
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “ที่เทิดทูนคือชาติ เอกราชอธิปไตย” ความหมายคือ สิ่งที่คนในชาติควรตระหนักคือ
การยกย่อง เทิดทูนชาติไทย ด้วยเป็นชาติที่มีเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร ส่งผลให้มีความสุข      
ในการด ารงชีพ  
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ตารางท่ี 4.23  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้ากับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
          ดวงจันทร์ขวัญฟ้า                      ชื่นชวีาขวัญพี่ 
จันทร์ประจ าราตรี                               แต่ขวัญพี่ประจ าใจ 
ที่เทิดทูนคือชาติ                                  เอกราชอธิปไตย 
ถนอมแนบสนิทใน                                คือขวัญใจพี่เอย 

     

ความหมายเพลง :  
ในเวลาค่ าคืนทอ้งฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่      

ในใจของชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักประจ าอยู่เช่นกัน      
สิ่งที่เทิดทูนยกย่องไว้ก็คือ ชาติไทยที่เป็นเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร      
และสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก      

 
 9)  เพลงยอดชายใจหาญ เนื้อร้องเพลงยอดชายใจหาญ ประเด็นวิเคราะห์     

สู่การเป็นพลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.24) 
ประการที่  1 คือ ความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้ อเพลงที่ ว่า          

“โอ้ยอดชายใจหาญ ขอสมานไมตรี น้องขอร่วมชีวี กอร์ปกรณีกิจชาติ” ความหมายคือ ผู้หญิงไทย         
มีความยินดีและตั้งใจแน่วแน่ ในการสร้างมิตรไมตรีกับผู้ชาย พร้อมที่จะมีส่วนช่วยในการสร้างประโยชน์ 
ปฏิบัติตามหน้าที่ของชนชาวไทย  

ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน      
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “น้องขอร่วมชีวี กอร์ปกรณีกิจชาติ แม้สุดยากล าเค็ญ ไม่ขอเว้นเดินตาม” ความหมายคือ   
ผู้หญิงไทยพร้อมที่จะมีส่วนช่วยในการสร้างประโยชน์ ปฏิบัติตามหน้าที่ของชนชาวไทย ร่วมกับคนในสังคม
ทุกเพศ ทุกวัย ถึงแม้จะล าบากยากแค้น ก็จะไม่เบี่ยงบ่ายหรือปฏิเสธ    

ประการที่  3 การพัฒนาที่ยั่งยืน ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “น้องขอร่วมชีวี                  
กอร์ปกรณีกิจชาติ” ความหมาย คือ ผู้หญิงไทยขอมีส่วนในการท าประโยชน์ ท าหน้าที่ของชาวไทยที่จะ
ช่วยส่งเสริม สนับสนุนประเทศ ให้เกิดการพัฒนา เจริญรุ่งเรือง เข้ากับวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืน 

ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ     
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “น้องจักสู้พยายาม ท าเต็มความสามารถ” ความหมายคือ ผู้หญิงไทยจะมีความมุ่งมานะ 
พยายาม ที่จะมีส่วนร่วมในการพัฒนาประเทศในด้านต่าง ๆ อย่างสุดก าลังความสามารถ    

ประการที่ 5 ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  
Dynamic) ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “แม้สุดยากล าเค็ญ ไม่ขอเว้นเดินตาม” ความหมายคือ แม้ว่าการกระท า
สิ่งใดที่จะล าบากยากแค้น ก็จะมุ่งมั่นตั้งใจท าไม่ปฏิเสธ หรือถอยหนี เฉกเช่นการยอมรับ เข้าใจในการ
เปลี่ยนแปลงของประเทศเพ่ือการน าพาประเทศเข้าสู่ความเจริญรุ่งเรืองในระดับสากล  
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ตารางท่ี 4.24  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงยอดชายใจหาญกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง :                      
          โอ้ยอดชายใจหาญ                     ขอสมานไมตรี 
น้องขอร่วมชีวี                                    กอร์ปกรณีกิจชาติ 
แม้สุดยากล าเค็ญ                                 ไม่ขอเว้นเดินตาม 
น้องจักสู้พยายาม                                 ท าเต็มความสามารถ                       

     

ความหมายเพลง :  
ขอผูกมิตรไมตรีกับชายผู้กล้าหาญ      

และจะขอมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้จะล าบาก
ยากแค้น 

     

ก็จะขอช่วยเหลือจนเต็มความสามารถ         
 

 10)  เพลงบูชานักรบ เนื้อร้องเพลงบูชานักรบ ประเด็นวิเคราะห์สู่การเป็น
พลเมืองโลก ได้ดังนี้ (ตารางท่ี 4.25) 

ประการที่  1  คือความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ตรงเนื้อเพลงที่ ว่า      
“น้องรักรักบูชาพ่ี ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ สมศักดิ์ชาตินักรบ” และ “น้องรักรักบูชาพ่ี 
ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ  ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ” ความหมายคือ ผู้หญิงไทยรักและ
เคารพผู้ชาย ด้วยความกล้าหาญ เป็นนักสู้ที่เก่งกล้าเปรียบกับนักรบ ที่มีความรักชาติบ้านเมืองยิ่งกว่าชีวิต 
ยอมสละได้แม้ชีวิตและเลือดเนื้อเพ่ือให้ชาติไทยคงความเป็นเอกราช 

ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกันตรง    
เนื้อเพลงที่ว่า “บากบั่นสร้างหลักฐาน ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ” ความหมายคือ ผู้ชายและผู้หญิง 
หรือคนในชาติต้องมีความขยันขันแข็งในการท างานทุกอย่าง มีความมุ่งมานะสร้างหลักฐาน สร้างชีวิต  
ให้มั่นคงอาศัยอยู่ร่วมกัน 

ประการที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “หนักแสนหนักพ่ีผจญ 
เกียรติพ่ีขจรจบ” ความหมายคือ แม้ว่าการด าเนินชีวิต หรือการท างานต่าง ๆ จะมีอุปสรรคยากเย็นแสนเข็ญ 
ก็ยังคงมุ่งมานะ พยายามต่อสู้จนประสบผลส าเร็จก็เสมือนกับการเปลี่ยนแปลงของสังคม การปรับตัว   
ให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงแม้นจะมีความยากล าบาก แต่ก็ต้องมุ่งมานะพยายามสร้างความเข้าใจและ
ปรับตัวให้เท่าทันการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ ได ้

ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ     
ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “น้องรักรักบูชาพ่ี  ที่ขยันที่ขยันกิจการ บากบั่นสร้างหลักฐาน ท าทุกด้านครันครบ” 
ความหมายคือ ผู้หญิงไทยรักและเคารพในผู้ชายที่มีความขยันขันแข็งในงานทุกอย่าง มุ่งมานะในการสร้าง
ความมั่นคงในการด ารงชีวิต เสมือนกับการสร้างครอบครัวท่ีต้องการให้ครอบครัวมีความสุข ความมั่นคง 



 

158 

ประการที่ 5 ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  
Dynamic) ตรงเนื้อเพลงที่ว่า “เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ” ความหมายคือ การยอม
สละได้แม้ชีวิตและเลือดเนื้อเพ่ือให้ชาติไทยคงอยู่คู่โลกต่อไป ก็เสมือนกับการเข้าใจ ยอมรับในการ
เปลี่ยนแปลงของการพัฒนาสังคมโลกให้มีความเจริญก้าวหน้า  
 

ตารางท่ี 4.25  การวิเคราะห์เนื้อหาเพลงบูชานักรบกับความเป็นพลเมืองโลก 
 

เนื้อเพลง 
ความเป็นพลเมืองโลก 

1 2 3 4 5 
เนื้อเพลง : 
          น้องรักรักบูชาพี่                       ที่มั่นคงท่ีมั่นคงกล้าหาญ 
เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ                              สมศักดิ์ชาตินักรบ 
น้องรักรักบูชาพี่                                 ที่มานะที่มานะอดทน 
หนักแสนหนักพ่ีผจญ                            เกียรติพ่ีขจรจบ 
น้องรักรักบูชาพี่                                  ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
บากบั่นสร้างหลักฐาน                           ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 
น้องรักรักบูชาพี่                                  ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                               ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 

     

ความหมายเพลง :  
น้องรักและบูชาพ่ี เพราะมีความกล้าหาญ เป็นนักสู้ที่เก่งกล้าสามารถสมกับ
เป็นชายชาตินักรบที่มีความมานะอดทน 

     

แม้ว่าจะยากเย็นแสนเข็ญ พ่ีก็ต่อสู้จนชื่อเสียงเลื่องลือไปทั่ว      
นอกจากนี้ ยังขยันขันแข็งในงานทุกอย่าง อุตส่าห์สร้างหลักฐานให้มั่นคง      
และพ่ียังมีความรักในชาติบ้านเมืองยิ่งกว่าชีวิต ยอมสละได้แม้ชีวิตและ
เลือดเนื้อเพ่ือให้ชาติไทยคงอยู่คู่โลกต่อไป      

 
4.3  การใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

ผู้วิจัยน าเสนอการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก เป็น 2 ตอน 
คือ ตอนที่ 1 การใช้คู่มือรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกอบรมครู
เครือข่าย และตอนที่ 2 การใช้คู่มือรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกไปใช้
จัดการเรียนรู้ในโรงเรียนของครูเครือข่าย ดังรายละเอียดคือ 

4.3.1  ตอนที่ 1 การใช้คู่มือรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก
อบรมครูเครือข่าย จ านวน 35 คน และประเมินความพึงพอใจต่อการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า ครูเครือข่ายพึงพอใจต่อรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย
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สู่ความเป็นพลเมืองโลก ในภาพรวมในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00) เมื่อพิจารณาแต่ละขั้น
การจัดการเรียนรู้ พบว่า (ตารางท่ี 4.26) 

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ (Recognize)  การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อม
ในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ มีค่าเฉลี่ยในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.87, SD = 0.45) โดยครูเครือข่ายได้แสดง
ความเห็นว่า ขั้นนี้เหมาะส าหรับผู้เรียนและสร้างความพร้อมทางด้านร่างกายและจิตใจ อันจะส่งผลที่จะ
ได้รับประโยชน์และสามารถน าไปใช้ได้จริงได้องค์ความรู้ใหม่ ๆ กับการพัฒนาการศึกษาสู่ศตวรรษที่ 21 
เพราะบูรพาจารย์ในอดีตท่านได้สอนให้ผู้เรียนมีใจรักก่อนถึงได้สอนให้มีการปฏิบัติ เพ่ือเป็นส่วนที่ดี     
ต่อการปฏิบัติและก่อให้เกิดทัศนคติตหรือเจตคติที่ดีในการเรียนนาฏศิลป์ 

ขั้นที่ 2  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ   
มีค่าเฉลี่ยระดับมากที่สุด ((�̅� = 4.84, SD = 0.43) โดยครูเครือข่ายได้แสดงความเห็นวา่ เป็นการบูรณาการ
ความรู้เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและพัฒนาทักษะได้ดี เข้าใจกระบวนการการปฏิบัติ เน้นการสังเกตุ
ผู้สอน เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาตนเองในด้านทักษะ สร้างความเป็นตัวตนที่มีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์
เฉพาะตัวโดยบทบาทส าคัญอยู่ที่ครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกตและแก้ไขข้อผิดพลาดทันที ครูเป็นต้นแบบคือ
เอกลักษณ์ของการสอนนาฏศิลป์ไทย การเรียนรู้ในรายวิชานาฏศิลป์ครูย่อมต้องเป็นต้นแบบที่ส าคัญ
ให้กับผู้เรียน จึงกล่าวได้ว่าหากครูปฏิบัติได้สวยงามผู้เรียนก็สามารถปฏิบัติได้อย่างสวยงามเช่นเดียวกัน 
ตรงกับนัยของผลงานวิจัยที่กล่าวว่า ท าให้ดู 

ขั้นที่ 3 ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร า     
ด้วยตนเอง มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.82, SD = 0.46) โดยครูเครือข่ายได้แสดงความเห็นว่า 
เป็นกระบวนการที่สร้างให้ผู้เรียนเกิดความช านาญโดยครูเป็นผู้สร้างแรงกระตุ้น แรงเสริมสนับสนุนให้
ผู้เรียนมีความสุข และสนุกในการปฏิบัติท่าร านาฏศิลป์ ท าซ้ าๆจนเกิดความช านาญ  สามารถแสดงออก
ได้อย่างมีความมั่นใจ ควรเพิ่มการกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการซักถามในสิ่งที่ต้องการเพื่อเพิ่มเติมองค์ความรู้ 
เพ่ือให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ที่ต่อเนื่องการสอดแทรกกระบวนการความเป็นพลเมืองโลกเข้าไปจะท าให้
ผู้เรียนเป็นคนที่เก่ง ดี และสุดท้ายผู้เรียนจะมีความสุข      

ขั้นที่ 4 ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วย
ตนเองอย่างถูกต้อง มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.87, SD = 0.44) โดยครูเครือข่ายได้แสดง
ความเห็นว่า ส่งเสริมการเรียนรู้ในยุคปัจจุบันเพราะผู้เรียนสามารถน าองค์ความรู้ต่าง ๆ มาพัฒนาตนเอง 
เพ่ือเป็นต้นแบบในอนาคต สามารถแสดงถึงอัตลักษณ์ในการแสดงของตนได้ เป็นขั้นค้นพบตัวตนด้วยตนเอง
ในการปฏิบัติท่าร า โดยพัฒนาบุคลิกภาพของตนเอง โดยมีครูเป็นต้นแบบผ่านกระบวนการฝึกฝน     
ด้วยตนเอง จนสามารถน าความรู้มาประยุกต์ใช้จนสามารถปฏิบัติได้อย่างช านาญ ขั้นนี้ถือว่าส าคัญมาก 
เพราะครูหรือศิลปินถ้าขาดการฝึกฝนก็ไม่สามารถที่จะสร้างความช านาญ ความเชี่ยวชาญในตนเองได้   
ถ้าขาดการฝึกฝนให้เหมาะสมกับบุคลิกและลักษณะของตน 

ขั้นที่  5 ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน ให้ผู้ เรียนเกิดกระบวนการ
วิเคราะห์และพัฒนา มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.82, SD = 0.46)  โดยครูเครือข่ายได้แสดง
ความเห็นว่า กระบวนการที่สร้างความคิดเกิดขึ้นจากการรับรู้การเรียนรู้การทบทวนจนเกิดความช านาญ
และน าไปสู่การพัฒนาตนเอง ลักษณะนี้เรียกว่าการร าให้มีท่วงทีลีลาได้อย่างถูกต้อง ผู้เรียนสามารถ
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แยกแยะและวิเคราะห์ องค์ความรู้ต่าง ๆ และสามารถน าองค์ความรู้ไปต่อยอดในการพัฒนาวิชาชีพ   
ของตนในรูปแบบของการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ กระบวนการนี้สร้างทัศนะในการรับรู้                 
ในความสามารถของตน อีกท้ังยังสามารถรู้จักปรับและแก้ไขท่าร าของตนได้อย่างเหมาะสม 

ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion)  การส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะ
ปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอ่ืน มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.85, SD = 0.42) โดยครู
เครือข่ายได้แสดงความเห็นว่า ผู้เรียนฝึกฝนจนเกิดทักษะกระบวนการสั่งสมจนเกิดองค์ความรู้ต่าง ๆ จน
สามารถถ่ายทอดสู่บุคคลอ่ืนได้อย่างมีประสิทธิภาพ สามารถน าองค์ความรู้ที่ได้รับไปถ่ายทอดให้แก่
บุคคลอ่ืนได้อย่างถูกต้องสวยงามและมีประสิทธิภาพเกิดจากการเรียนรู้อย่างเข้าใจวิเคราะห์สังเคราะห์
น าไปสู่การสร้างสรรค์ และสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้กระบวนการในการถ่ายทอดได้อย่างเหมาะสม
ตรงตามอัตลักษณ์ของผู้รับการถ่ายทอด ส่งเสริมให้ผู้เรียนรู้จักการวางแผน การคิด การวิเคราะห์ และ
การประเมินผลอย่างชัดเจน 

  
ตารางท่ี 4.26  ประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  

   (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)         (n = 35) 

รายการประเมิน 
ความพึงพอใจ 

แปลผล 
�̅� SD 

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ (Recognize)  การสร้างกระบวนการเรียนรู้ 
ความเข้าใจ ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ 

4.78 0.45 มากที่สุด 

ขัน้ที่ 2 ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎี
และทักษะปฏิบัติ 

4.84 0.43 มากที่สุด 

ขั้นที่ 3 ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝน
ปฏิบัติทักษะท่าร าด้วยตนเอง 

4.82 0.46 มากที่สุด 

ขั้นที่ 4 ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถ
ปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้อง 

4.87 0.44 มากที่สุด 

ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน ให้ผู้เรียน
เกิดกระบวนการวิเคราะห์และพัฒนา 

4.82 0.46 มากที่สุด 

ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion)  การส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์
ความรู้และทักษะปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอื่น 

4.85 0.42 มากที่สุด 

รวม 4.83 0.44 มากที่สุด 
4.3.2  ตอนที่ 2 การใช้คู่มือรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 

ไปใช้จัดการเรียนรู้ในโรงเรียนของครูเครือข่าย โดยผู้วิจัยคัดเลือกครูเครือข่ายที่มีต าแหน่งในระดับ
ช านาญการพิเศษ ซึ่งมีจ านวน 4 คน 4 โรงเรียน จากครูเครือข่ายทั้งหมด 35 คน โดยครูเครือข่ายน าคู่มือ
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกที่ได้รับการอบรมเชิงปฏิบัติการไปใช้สอน
นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา โรงเรียนละ 20 คน รวมนักเรียนทั้งสิ้น 80 คน จากนั้นประเมินผลสัมฤทธิ์      
ของผู้เรียนในการจัดการเรียนรู้ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก       



 

161 

(ไม่ได้น าเสนอผลการประเมินในงานวิจัย) และประเมินความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียนโดยใช้รูปแบบ
การทดสอบก่อนและหลังเรียน ดังนี้ 

4.3.2.1  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล  
1)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล 

ก่อนใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็น
พลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก 
(�̅� = 3.69, SD = 0.87) โดยความเป็นพลเมืองโลกประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ 
ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.92, SD = 0.81) รองลงมาคือ 
ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 
(�̅�= 3.77, SD = 0.84)  เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า (ตารางท่ี 4.27) 

 ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลาย ในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.92, SD = 0.81) โดยคุณลักษณะการให้  
ความเคารพผู้อาวุโสมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.38, SD = 0.71) รองลงมาคือ การท างาน       
ด้วยความซื่อสัตย์สุจริต (�̅�= 4.10, SD = 0.82)   

 ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.77, SD = 0.84)  โดยคุณลักษณะการให้เกียรติผู้อ่ืนเสมอ   
ในการพูดมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.04, SD = 0.81) รองลงมาคือ การยอมรับต่อการ
ผิดพลาดของตนเอง (�̅� = 3.95, SD = 0.90)  

 ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่ งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก       
(�̅� = 3.62, SD = 0.90) โดยคุณลักษณะการชอบที่จะเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ ค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก     
(�̅� = 3.80, SD = 0.96) รองลงมาคือ ปฏิบัติตนอย่างมีคุณธรรมและจริยธรรมที่มนุษย์พึงมี (�̅� = 3.68, 
SD = 0.90)  

 ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.47, SD = 0.90)  โดยคุณลักษณะความอดทนต่อการ
ท างานและแรงกดดันต่าง ๆ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.55, SD = 0.93) รองลงมาคือ การ
ท างานที่สามารถเป็นทั้งผู้น าและผู้ตามได้ (�̅� = 3.51, SD = 0.92)  

 ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.65, SD = 0.90) โดยคุณลักษณะการใช้เทคโนโลยีใหม ่
ๆ ในปัจจุบันช่วยให้เกิดการเรียนรู้ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.70, SD = 0.94) รองลงมา
คือ รับผิดชอบต่อการท างานที่ได้รับมอบหมายให้ส าเร็จ (�̅� = 3.61, SD = 0.87)  

2)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล 
หลังใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็น
พลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก 
(�̅� = 4.32, SD = 0.67) เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า ประการที่ 5 การให้
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ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก ( Global Dynamic) มีค่าเฉลี่ยสูงสุดในระดับมาก (�̅� = 4.46, 
SD = 0.70) รองลงมาคือ ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน (�̅� = 4.40, SD = 0.66) เมื่อพิจารณาความ
เป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า (ตารางท่ี 4.27) 

 ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลายในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.35, SD = 0.61) โดยคุณลักษณะการให้ความ
เคารพผู้อาวุโสมีค่าเฉลี่ยสูงสุด รองลงมาคือ การท างานด้วยความซื่อสัตย์สุจริต อยู่ในระดับมากที่สุด   
(�̅�= 4.62, SD = 0.64 และ  �̅�= 4.57, SD = 0.57)   

 ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.31, SD = 0.65)  โดยคุณลักษณะการให้เกียรติผู้อ่ืนเสมอ   
ในการพูดมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.56, SD = 0.61) รองลงมาคือ การยอมรับต่อการ
ผิดพลาดของตนเอง (�̅�= 4.46, SD = 0.61)  

 ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก       
(�̅�= 4.40, SD = 0.66) โดยคุณลักษณะการชอบที่จะเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ ค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก     
(�̅�= 4.48, SD = 0.69) รองลงมาคือ ปฏิบัติตนอย่างมีคุณธรรมและจริยธรรมที่มนุษย์พึงมี (�̅�= 4.40, 
SD = 0.61)  

 ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.10, SD = 0.72)  โดยคุณลักษณะการท างานที่สามารถ
เป็นทั้ งผู้น าและผู้ตามได้  มีค่าเฉลี่ ยสู งสุดอยู่ ในระดับมาก (�̅�= 4.23, SD = 0.74) รองลงมาคือ             
ฉันแก้ปัญหาด้วยเหตุผลเสมอ (�̅� = 4.10, SD = 0.73)  

 ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.46, SD = 0.70) โดยคุณลักษณะการใช้เทคโนโลยีใหม ่ๆ 
ในปัจจุบันช่วยให้เกิดการเรียนรู้ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก เท่ากับ รับผิดชอบต่อการท างานที่ได้รับ
มอบหมายให้ส าเร็จ �̅�= 4.40, SD = 0.71 และ �̅� = 4.40, SD = 0.69) 
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ตารางท่ี 4.27  การประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของผู้เรียนก่อน  
     เรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมือง   
    โลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)        (n=80) 

ประเด็นการประเมิน 
Pre-Test Post-test 
�̅� SD �̅� SD 

ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลาย 

3.92 0.81 4.35 0.61 

1.1 ฉันให้ความเคารพผู้อาวุโส 4.38 0.71 4.62 0.64 
1.2 ฉันปฏิบัติตามบทบาท หน้าที่ของฉันอย่างดีที่สุด 3.83 0.73 4.27 0.67 
1.3 ฉันปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนและสังคม 3.68 0.89 4.23 0.55 
1.4 ฉันยึดมั่นและปฏิบัติตามหลักศาสนาที่นับถือ 3.65 0.88 4.07 0.64 
1.5 ฉันท างานด้วยความซื่อสัตย์สุจริต 4.10 0.82 4.57 0.57 
ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 3.77 0.84 4.31 0.65 
2.1 ฉันเป็นคนมีวินัยในการท างาน 3.57 0.86 4.00 0.70 
2.2 ฉันให้เกียรติผู้อื่นเสมอในการพูด 4.04 0.81 4.56 0.61 
2.3 ฉันยอมรับต่อการผิดพลาดของตนเอง 3.95 0.90 4.46 0.61 
2.4 ฉันสามารถบอกข้อดีข้อเสียของตนเองได้ 3.54 0.80 4.23 0.70 
ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน 3.62 0.90 4.40 0.66 
3.1 ฉันชอบที่จะเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ 3.80 0.96 4.48 0.69 
3.2 ฉันชอบศึกษาข้อมูล เพ่ือใช้ในการตัดสินใจ 3.38 0.84 4.30 0.68 
3.3 ฉันปฏิบัติตนอย่างมีคุณธรรมและจริยธรรมที่มนุษย์พึงมี 3.68 0.90 4.40 0.61 
ประการที่  4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การ
ตัดสินใจ 

3.47 0.90 4.10 0.72 

4.1 ฉันมีความอดทนต่อการท างานและแรงกดดันต่าง ๆ 3.55 0.93 4.00 0.74 
4.2 ฉันแก้ปัญหาด้วยเหตุผลเสมอ 3.48 0.82 4.10 0.73 
4.3 ฉันพิจารณาอย่างรอบคอบก่อนพูด หรือตัดสินใจ 3.44 0.88 4.04 0.66 
4.4 ในการท างานฉันสามารถเป็นทั้งผู้น าและผู้ตามได้ 3.51 0.92 4.23 0.74 
4.5 ฉันมีความสามารถในการเจรจาต่อรอง 3.39 0.94 4.00 0.71 
ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก 
(Global Dynamic) 

3.65 0.90 4.46 0.70 

5.1 เทคโนโลยีใหม่ ๆ ในปัจจุบันช่วยให้ฉันเกิดการเรียนรู้ 3.70 0.94 4.46 0.71 
5.2 ฉันรับผิดชอบต่อการท างานที่ได้รับมอบหมายให้ส าเร็จ 3.61 0.87 4.46 0.69 

รวม 3.69 0.87 4.32 0.67 
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3)  การเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะ
ภายในส่วนบุคคลของผู้เรียนก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความ
เป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) พบว่า ความเป็น
พลเมืองโลก   ทั้ง 5 ประการ มีค่าเฉลี่ยสูงขึ้นอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -8.904,P = 
.001) กล่าวคือ ความเป็นพลเมืองโลกประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มี
ความหลากหลาย  มีค่าเฉลี่ยหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) อย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -8.306, P = .001) ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่
แบ่งแยกการอยู่ร่วมกันมีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -
9.830, P = .002) ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมี
นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -10.417, P = .009) ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความ
ขัดแย้ง การตัดสินใจมีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -
13.875, P = .000) และประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 (t = -17.889, 
P = .036) (ตารางท่ี 4.28) 
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ตารางท่ี 4.28  การเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล 
     ของผู้เรียนก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น   
     พลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) (n=80) 

รายการประเมิน 
การ

ทดลอง �̅� SD D t df P 

1. ประการที่ 1 การตระหนักถึง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มี
ความหลากหลาย 

ก่อน 3.93 0.31 
0.42 -8.306 79 .001** หลัง 4.35 0.23 

2. ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่ง
ของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 

ก่อน 3.77 0.26 
0.54 -9.830 79 .002** 

หลัง 4.31 0.25 

3. ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน 
ก่อน 3.62 0.22 

0.77 
-

10.417 
79 .009** 

หลัง 4.39 0.09 

4. ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การ
แก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ 

ก่อน 3.47 0.62 
0.60 

-
13.875 

79 .000** 
หลัง 4.07 0.10 

5. ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนัก
ถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) 

ก่อน 3.65 0.06 
0.81 

-
17.889 

79 .036** หลัง 4.46 0.00 

รวม 
ก่อน 3.69 0.87 

0.63 -8.904 79 .001** 
หลัง 4.32 0.67 

**p<0.05 
 

4.3.2.2  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 

1)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมก่อนใช้
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก
ด้านด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅�= 3.69, 
SD = 0.87) โดยความเป็นพลเมืองโลกประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม               
ที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.86, SD = 0.89) รองลงมาคือ ประการที่ 2 
บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.67, 
SD = 0.85) เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า (ตารางท่ี 4.29) 

ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลาย ในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.86, SD = 0.89) โดยคุณลักษณะการยอมรับ
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ในความเสมอภาคทางเพศมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.07, SD = 0.93) รองลงมาคือ ภูมิใจ 
ในความเป็นไทย (�̅�= 3.96, SD = 0.94)   

ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.67, SD = 0.85) โดยคุณลักษณะการยอมรับฟังความคิดเห็น
ที่มีความแตกต่างกันมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.90, SD = 0.84) รองลงมาคือ การค านึงถึง
ประโยชน์ส่วนรวมเสมอในการท างาน (�̅�= 3.80, SD = 0.85)  

ประการที่  3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก           
(�̅�= 3.43, SD = 0.91) โดยคุณลักษณะความพร้อมที่จะช่วยเหลือสังคมถ้ามีโอกาสมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ใน
ระดับมาก (�̅�= 3.62, SD = 0.88) รองลงมาคือ การใช้ทรัพยากรธรรมชาติด้วยความระมัดระวังที่จะมี
ผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม และการช่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมมีค่าเฉลี่ยเท่ากันในระดับปานกลาง              
(�̅�= 3.45, SD = 0.83 และ �̅� = 3.45, SD = 0.93)  

ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.47, SD = 0.90) โดยคุณลักษณะการบริจาคเงินหรือ
สิ่งของเพ่ือช่วยเหลือคนที่ขาดแคลนมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.63, SD = 0.68) รองลงมา
คือการปฏิบัติตนตามกฎกติกาของสังคม (�̅� = 3.52, SD = 0.89)  

ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับปานกลาง (�̅�= 3.43, SD = 0.86) โดยคุณลักษณะการปฏิบัติ
ตามมติเสียงส่วนใหญ่ ถ้าแม้จะไม่เห็นด้วยก็ตามมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 3.67, SD = 0.81) 
รองลงมาคือ ชอบท างานจิตอาสาเพื่อช่วยเหลือสังคม (�̅�= 3.63, SD = 0.89)  

2)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมหลังใช้
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก
ด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅�= 4.39, 
SD = 0.64) เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า ประการที่ 1 การตระหนักถึง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดในระดับมาก (�̅�= 4.58, SD = 0.57) 
รองลงมาคือ ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วม (�̅� = 4.37, SD = 0.62) 
เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า (ตารางท่ี 4.29) 

ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลาย ในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.58, SD = 0.57) โดยคุณลักษณะการ
ยอมรับในความเสมอภาคทางเพศมีค่าเฉลี่ยสูงสุด รองลงมาคือ การยอมรับความหลากหลายทางเชื้อชาติ
อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.62, SD = 0.45 และ �̅�= 4.66, SD = 0.55)   

ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.37, SD = 0.62)  โดยคุณลักษณะการค านึงถึงประโยชน์
ส่วนรวมเสมอในการท างานมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�= 4.61, SD = 0.52) รองลงมา คือ 
การยอมรับฟังความคิดเห็นที่มีความแตกต่างกันมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.43, SD = 0.65)  
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ประการที่  3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก              
(�̅�= 4.32, SD = 0.69) โดยคุณลักษณะการที่ไปใช้สิทธิในการเลือกตั้งตามระบอบประชาธิปไตย             
มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅�= 4.41, SD = 0.82) รองลงมาคือ การช่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม            
มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.37, SD = 0.64)   

ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับปานกลาง (�̅� = 4.34, SD = 0.64) โดยคุณลักษณะการมักบริจาคเงิน
หรือสิ่งของเพ่ือช่วยเหลือคนที่ขาดแคลนมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.48, SD = 0.59) 
รองลงมาคือ คิดว่าการกระท าของฉันเพียงคนเดียวอาจมีผลกระทบต่อชุมชน สังคม และโลกได้          
(�̅� = 4.44, SD = 0.59)  

ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.32, SD = 0.67) โดยคุณลักษณะการท าตาม
บทบาท/หน้าที่ที่ได้รับมอบหมายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.48, SD = 0.61) รองลงมาคือ 
การไม่เพิกเฉยต่อการเป็นพลเมืองดีเมื่อพบผู้กระท าผิด (�̅� = 4.39, SD = 0.56)  

 

ตารางท่ี 4.29  การประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของผู้เรียนก่อนเรียน 
     และหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  
     (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)           (n=80) 

ประเด็นการประเมิน 
Pre-Test Post-test 
�̅� SD �̅� SD 

ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความ
หลากหลาย 

3.86 0.89 4.58 0.57 

1.1 ฉันยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคม 3.85 0.85 4.57 0.57 
1.2 ฉันยอมรับความหลากหลายทางเชื้อชาติ 3.93 0.87 4.66 0.55 
1.3 ฉันยอมรับในความเสมอภาคทางเพศ 4.07 0.93 4.72 0.45 
1.4 ฉันยอมรับในความหลากหลายทางค่านิยม 3.67 0.90 4.48 0.53 
1.5 ฉันเคารพในสิทธิและเสรีภาพของคนอ่ืน 3.71 0.85 4.57 0.63 
1.6 ฉันภูมิใจในความเป็นไทย 3.96 0.94 4.51 0.67 
ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 3.67 0.85 4.37 0.62 
2.1 ฉันยอมรับฟังความคิดเห็นที่มีความแตกต่างกัน 3.90 0.84 4.43 0.65 
2.2 ฉันสามารถท างานร่วมกับคนท่ีมีความคิดเห็นต่างกันได้ 3.63 0.91 4.34 0.59 
2.3 ฉันค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวมเสมอในการท างาน 3.80 0.85 4.61 0.52 
2.4 ฉันเสียสละเวลาเพื่อการท างานส่วนรวม 3.67 0.80 4.26 0.68 
2.5 ฉันใช้วิธีการแก้ปัญหาด้วยสันติวิธี 3.34 0.86 4.22 0.68 
ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน 3.43 0.91 4.32 0.69 
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ตารางท่ี 4.29  การประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของผู้เรียนก่อนเรียน 
     และหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก  
     (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) (ต่อ)       (n=80) 

ประเด็นการประเมิน 
Pre-Test Post-test 
�̅� SD �̅� SD 

3.1 ฉันใช้ทรัพยากรธรรมชาติด้วยความระมัดระวังที่จะมีผลกระทบ
ต่อสิ่งแวดล้อม 

3.45 0.83 4.18 0.71 

3.2 ฉันไปใช้สิทธิในการเลือกตั้งตามระบอบประชาธิปไตย 3.40 0.94 4.41 0.82 
3.3 ฉันช่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 3.45 0.93 4.37 0.64 
3.4 ฉันพร้อมที่จะช่วยเหลือสังคมถ้ามีโอกาส 3.62 0.88 4.33 0.69 
3.5 ฉันมักยึดหลักการใช้ทรัพยากร คือ ลดการใช้ (Reduce) การน า

กลับมาใช้ใหม่ (Reuse) และการผลิตขึ้นใช้ใหม่ (Recycle) 
3.24 0.95 4.32 0.61 

ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ 3.47 0.87 4.34 0.64 
4.1 ฉันปฏิบัติตนตามกฎ กติกาของสังคม 3.52 0.89 4.34 0.63 
4.2 ฉันชอบช่วยเหลือคน/ชุมชนและสังคมเสมอ 3.45 0.89 4.20 0.73 
4.3 ฉันสามารถการเจรจาเพื่อลดปัญหา และความขัดแย้งได้ 3.23 0.94 4.21 0.62 
4.4 ฉันร่วมรับผิดชอบหากเกิดปัญหาในการท างาน 3.51 0.89 4.37 0.69 
4.5 ฉันมักบริจาคเงินหรือสิ่งของเพ่ือช่วยเหลือคนที่ขาดแคลน 3.63 0.68 4.48 0.59 
4.6 ฉันคิดว่าการกระท าของฉันเพียงคนเดียวอาจมีผลกระทบต่อ

ชุมชน สังคม และโลกได้ 
3.49 0.94 4.44 0.59 

ประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก 
(Global Dynamic) 

3.43 0.86 4.32 0.67 

5.1 ฉันปฏิบัติตามมตเิสียงส่วนใหญ่ ถ้าแม้จะไม่เห็นด้วยก็ตาม 3.67 0.81 4.33 0.69 
5.2 ฉันใส่ใจกับปัญหาของชุมชน/สังคมที่เกิดขึ้น 3.37 0.88 4.21 0.64 
5.3 ฉันท าตามบทบาท/หน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย 3.62 0.87 4.48 0.61 
5.4 ฉันไม่เพิกเฉยต่อการเป็นพลเมืองดีเมื่อพบผู้กระท าผิด 3.50 0.89 4.39 0.56 
5.5 ฉันชอบท างานจิตอาสาเพื่อช่วยเหลือสังคม 3.63 0.89 4.34 0.69 
5.6 ฉันสนใจติดตามข้อมูลข่าวสารและสิ่งที่เกิดในประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก 3.28 0.85 4.17 0.83 
5.7 ฉันมีเพ่ือนที่อยู่หลายประเทศในโลกใบนี้ และสามารถติดต่อถึง

กันเชื่อมโยงกันด้วยสังคมออนไลน์ 
2.95 0.81 4.29 0.68 

                                                   รวม 3.69 0.87 4.39 0.64 
 

การเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของผู้เรียนก่อน
เรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) พบว่า ความเป็นพลเมืองโลกทั้ง 5 ประการ มีค่าเฉลี่ยสูงขึ้น
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อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -19.049, P = .000)  กล่าวคือ ความเป็นพลเมืองโลกประการที่ 1 
การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนด้วย
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for 
Global Citizenship) อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -15.889, P = .000) ประการที่ 2 บุคคลเป็น
ส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกันมีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ
ที่ระดับ .01 (t = -10.766, P = .000) ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียน
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ ที่ระดับ .01 (t = -12.034, P = .000) ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหา
ความขัดแย้ง การตัดสินใจ   มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01    
(t = -25.107, P = .000) และประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global 
Dynamic) มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -10.624,        
P = .000) (ตารางที ่4.30) 
 

ตารางท่ี 4.30  การเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของ 
     ผู้เรียนก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น    
     พลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship)  (n=80) 

รายการประเมิน 
การ

ทดลอง �̅� SD D t df P 

1. ประการที่ 1 การตระหนัก
ถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ 
ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย 

ก่อน 3.86 0.15 
0.72 

-
15.889 

79 .000** หลัง 4.58 0.091 

2. ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วน
หนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการ
อยู่ร่วมกัน 

ก่อน 3.67 0.21 
0.70 

-
10.766 

79 .000** หลัง 4.37 0.15 

3. ประการที่ 3 การพัฒนาที่
ยั่งยืน 

ก่อน 3.43 0.13 
0.89 

-
12.034 

79 .000** 
หลัง 4.32 0.09 

4. ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน 
การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การ
ตัดสินใจ 

ก่อน 3.47 0.13 
0.88 

-
25.107 

79 .000** หลัง 4.34 0.11 

5. ประการที่ 5 การให้ผู้เรียน
ตระหนักถึงความเป็นพลวัต
ของโลก (Global Dynamic) 

ก่อน 3.43 0.26 
0.88 

-
10.624 

79 .000** 

รวม 
ก่อน 3.57 0.19 

0.82 
-

19.049 
79 .000** 

หลัง 4.39 0.11 

**<0.01 



บทท่ี 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

 
5.1  สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ       
2) พัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 3) ประเมินการใช้รูปแบบ    
การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และ 4) ประเมินทักษะความเป็นพลเมืองโลก     
กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ ศิลปินแห่งชาติ 4 คน ครูอาวุโส/ผู้เชี่ยวชาญ 5 คน ครูผู้สอนในระดับ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 15 คน อาจารย์ผู้สอนสายวิชาชีพครูนาฏศิลป์ในระดับอุดมศึกษา 9 คน นักศึกษา
วิชาชีพครูนาฏศิลป์ 10 คน ครเูชี่ยวชาญพิเศษ 4 คน และนักเรียนระดับมัธยมศึกษา 80 คน  

วิธีการที่ ใช้ วิจั ย  คือ  การวิจัยผสานวิธี  (Mixed Methodology) ทั้ งวิจั ย เชิ งปริมาณ 
(Quantitative Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด าเนิน 3 ระยะ ดังนี้ 
ระยะที่ 1 ถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ ด้วยวิธีการสัมภาษณ์เจาะลึก เพ่ือให้ได้
รูปแบบการจัดการเรียนรู้ของศิลปินแห่งชาติที่ถูกต้องตามจารีตประเพณีดั้งเดิม น าไปสู่การด าเนินการ 
ระยะที่ 2 พัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก จากนั้นน ารูปแบบ      
ที่พัฒนาขึ้นไปใช้ใน ระยะที่ 3 การจัดการสัมมนาเชิงปฏิบัติการโดยการใช้รูปแบบการการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 3 วัน และให้ครูที่ผ่านการฝึกอบรมที่มีต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ 
น ารูปแบบไปทดลองใช้กับนักเรียน 4 โรงเรียน จ านวน 80 คน โดยใช้รูปแบบการทดลองกลุ่มเดียว
ทดสอบก่อน-หลัง (One-group Pretest - Posttest Design)  

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 2 ชุด 
คือรูปแบบการสอนของศิลปินแห่งชาติ และการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้สู่ความเป็นพลเมืองโลก 
แบบประเมิน 3 ชุด ได้แก่ แบบประเมินร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้สู่ความเป็นพลเมืองโลก แบบประเมิน
ความพึงพอใจต่อรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และแบบประเมินความ
เป็นพลเมืองโลก และคู่มือแผนการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก การวิเคราะห์
ข้อมูลเชิงคุณภาพใช้การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ข้อมูลเชิงปริมาณใช้สถิติพ้ืนฐาน ได้แก่ 
ความถ่ี ร้อยละ ค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และสถิติเชิงอนุมานเปรียบเทียบความแตกต่างของ
ค่าเฉลี่ย  

บทสังเคราะห์การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก      
ผลการถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และการประเมินการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก ซึ่งผู้วิจัยน าเสนอผลการสังเคราะห์ตามล าดับดังนี้ (ภาพที่ 5.1) 
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ภาพที่ 5.1  บทสังเคราะห์การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
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5.1.1  การถอดรูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ  
 การถ่ายทอดความรู้นาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติมีหลักการ คือ การสร้างทัศนคติ

ที่ดีต่อนาฏศิลป์ การสอนต้องสอนจากง่ายไปหายาก แต่หากเรียนเอกนาฏศิลป์ต้องสอนแม่ท่าจากยาก
ไปสู่ง่าย สิ่งส าคัญในการเรียนการเสริมแรงให้ก าลังใจผู้เรียน ครูผู้สอนต้องช่างสังเกตพฤติกรรมของผู้เรียน
ทั้งในห้องเรียนและนอกชั้นเรียนเพ่ือที่ปรับปรุงท่าร าและเลือกบทบาทการแสดงของผู้เรียนให้ถูกต้อง    
ตามบุคลิกลักษณะ ครูผู้สอนต้องรู้จริงในเนื้อหาที่สอนและที่ส าคัญต้องปฏิบัติได้จริงมีประสบการณ์ 

 สาระส าคัญของรูปแบบการสอนที่ศิลปินแห่งชาติปฏิบัติตรงกัน และยึดถือสืบทอด 
จากรุ่นสู่รุ่น คือ สอนให้รู้ ท าให้ดู และอยู่ให้เห็น ดังนี้ 

 5.1.1.1  สอนให้รู้ (Teach for Knowledge) คือ การสอนให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าของสิ่ง
ที่เรียน สร้างทัศนคติที่ดีต่อการเรียนนาฏศิลป์ หากมีเนื้อร้องหรือท านองครูต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจ
ความหมายหรือสาระส าคัญของเนื้อร้อง รู้จังหวะ สามารถปฏิบัติตามท านองเพลงได้อย่างถูกต้อง 
ต่อจากนั้นครูต่อท่าฝึกหัดเบื้องต้นของเนื้อหาสาระนั้น ๆ เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาการเรียนรู้      
ของตนเองจากง่ายไปหายากได้ เมื่อผู้เรียนมีความช านาญในการปฏิบัติท่าร าเบื้องต้นแล้ว ครูผู้สอน        
จึงสามารถต่อท่าร าขั้นพ้ืนฐานให้กับผู้เรียนได้ 

 5.1.1.2  ท าให้ดู (Teach for Sampler) คือ การสอนนาฏศิลป์นั้นเน้นทักษะปฏิบัติ 
ดังนั้นครูต้องร าน าหน้าผู้เรียน ต้องปฏิบัติให้ผู้เรียนได้ดู ท าให้ผู้เรียนดู ได้เห็นหลักและเทคนิคต่าง ๆ ซึ่งครู
จะแยกผู้เรียนตามบุคลิกและลักษณะ และผู้เรียนต้องเรียนกับตัวครูเท่านั้นในการรับการถ่ายทอดท่าร า 
เมื่อแยกผู้เรียนแล้วการเริ่มทักษะปฏิบัติ ครูต้องเป็นต้นแบบถ่ายทอดท่าร า โดยครูต้องสาธิตเป็นต้นแบบ
ให้ผู้เรียนปฏิบัติตามเบื้องต้นของการสอน การปฏิบัติการฝึกหัดเบื้องต้นเหมือนการบริหารร่างกายก่อนออก
ก าลังกาย เป็นการสอนแม่ท่าก่อนแล้วสอนเบ็ดเตล็ดอ่ืน เพราะวิธีการถ่ายทอดการปฏิบัติท่าร านาฏศิลป์ไทย
นั้น เป็นการถ่ายทอดท่าร ามาแต่โบราณ มีแบบแผน กฎเกณฑ์ ระเบียบ โดยกระบวนการถ่ายทอดท่าร า
จะสอนเป็นรายบุคคลหรือกลุ่มก็ได้ตามความเหมาะสม ข้อส าคัญคือ การฝึกปฏิบัติของผู้เรียนโดยครูเป็น 
ผู้แนะน า จนเกิดความช านาญและทักษะขั้นสูง 

 5.1.1.3  อยู่ให้เห็น (Teach for Accomplished)  คือ ครูควบคุมดูแลผู้เรียนในการ
ฝึกปฏิบัติตลอดเวลาและแก้ไขข้อบกพร่อง  พร้อมทั้งสอดแทรกการใช้ชีวิตความเป็นอยู่ร่วมกัน           
อยู่ให้เห็นเทคนิคคือ ครูต้องอยู่กับผู้เรียน ควบคุมชั้นเรียนตลอดเวลา เพ่ือสังเกตการณ์การฝึกปฏิบัติ 
ของผู้เรียน และครูสามารถแก้ไขข้อบกพร่องของผู้เรียนได้ทันที รวมถึงการสอดแทรกเนื้อหาการอยู่ร่วมกัน 
การใช้ชีวิตร่วมกับผู้เรียนคนอ่ืน เพราะการเรียนนาฏศิลป์ไทยนั้นความผูกพันธ์ ความใกล้ชิดระหว่าง
ครูผู้สอนกับผู้เรียน และผู้เรียนกับผู้เรียน มีความใกล้ชิดสนิทสนมมากกว่าวิชาการด้านอ่ืน ๆ เนื่องจาก
ครูผู้สอนต้องมีการโอบล าตัวจัดท่าร า นอกจากนั้นยังเห็นว่าการอยู่ร่วมกันเป็นกลไกที่ส าคัญ ในการเรียน 
การแสดงและการใช้ชีวิตในสังคม โดยครูจะสอนให้ผู้เรียนรู้จักการให้เกียรติซึ่งกันและกัน ให้แก่ผู้เรียน          
ซึ่งผู้เรียนจะซึมซับสิ่งที่ครูสอน ในส่วนเนื้อหาในการถ่ายทอดควรสอนจากง่ายไปหายาก ในขณะที่ผู้เรียน     
ร าไป ครูต้องจับท่าร า และสอนสอดแทรกความรู้ภาคทฤษฎีไปตลอดการเรียน และการฝึกหัดของผู้เรียน 
การแสดงตนเป็นแบบอย่างของครูผู้สอน ครูต้องแก้ไขท่าร าให้กับผู้เรียน และผู้เรียนต้องแก้ไขท่าร า
ตามท่ีครูทักท้วง ทั้งนี้ผู้เรียนต้องฝึกซ้อมตนเองเพ่ือให้เกิดความช านาญและมีทักษะปฏิบัติที่สูงขึ้น  
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5.1.2  การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
 จากรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ สอนให้รู้ ท าให้ดู                     

อยู่ให้เห็น น าบูรณาการกับการจัดการเรียนรู้ TPCK พัฒนาเป็นรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT) สามารถอธิบายได้ดังนี้ ผลการวิเคราะห์รูปแบบการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทย
ของครูศิลปินแห่งชาติ พบว่าศิลปินแห่งชาติ มีหลักการแนวคิดในการถ่ายทอดความรู้   ทั้ง 3 ด้าน คือ 
พุทธิ พิสัย (Cognitive Domain) จิตพิสัย (Affective Domain) และทักษะพิสัย (Psychomotor 
Domain) โดยแต่ละด้านนั้นจะช่วยเสริมซึ่งกันและกันท าให้ผู้เรียนมีองค์ความรู้ที่สมบูรณ์ ดังนั้นในการ
พัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ผู้วิจัยใช้รูปแบบของศิลปินแห่งชาติ
เป็นต้นแบบ บูรณาการกับการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK โดยมีค าส าคัญ (Key Word) ที่ใช้ในรูปแบบ 
ดังนี้ 

K = Teach for Knowledge หมายถึง  สอนให้รู้   
S = Teach for Sampler หมายถึง  ท าให้ดู  
A = Teach for Accomplished หมายถึง  อยู่ให้เห็น 
T = Teach for Technology หมายถึง  ใช้เทคโนโลยี 

 รูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่ผู้วิจัยพัฒนา คือ รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย   
สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) เป็น
รูปแบบการสอนที่เน้นพัฒนาทักษะปฏิบัตินาฏศิลป์ไทย เพ่ือความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียนทางด้าน
นาฏศิลป์มุ่งเน้นพัฒนาความรู้ทั้งในด้านกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ เจตคติดีต่อการเรียนวิชา
นาฏศิลป์ในยุคเทคโนโลยีปัจจุบัน เพ่ือพัฒนาความเป็นพลเมืองโลกของผู้เรียน โดยรายละเอียดของ
รูปแบบการสอน   มี 6 ขั้นตอน คือ 

 5.1.2.1  ขั้นรับรู้ (Recognize) ขั้นเริ่มแรกในการสอนนาฏศิลป์ ควรสร้างความรู้ 
ความเข้าใจ ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน 
เพ่ือให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าของสิ่งที่เรียน มีความภาคภูมิใจในสิ่งที่เรียน และสามารถอธิบายคุณค่านั้นให้กับ
ผู้อื่นได้ ในขั้นนี้ผู้สอนมีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 1.1  น าเข้าสู่ประวัติร าวงมาตรฐาน ประโยชน์ คุณค่า  
ขั้นที่ 1.2  ผู้สอนใช้เทคโนโลยีน าเสนอการแสดงร าวงมาตรฐาน 

 5.1.2.2  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ
ทางด้านนาฏศิลป์ โดยผู้สอนเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบ และการฝึกจาก
ผู้สอนเป็นหลัก มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 2.1  ขั้นให้ความรู้เนื้อร้องและท านองเพลง ผู้สอนมีกระบวนการ
จัดการเรียนรู้แบ่งเป็นขั้นย่อย คือ 

ขั้นที่ 2.1.1  ผู้สอนวิเคราะห์เนื้อร้อง และความหมายของแต่ละบทเพลง 
โดยเชื่อมโยงกับความเป็นพลเมืองโลก  

ขั้นที่ 2.1.2  ผู้สอนอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่านตาม 
ขั้นที่ 2.1.3  ผู้สอนฝึกทักษะการร้องน าทีละวรรค  ผู้เรียนร้องตามจนจบเพลง  
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ขั้นที่ 2.1.4  ผู้สอนฝึกทักษะการร้องน า ให้ผู้เรียนร้องตาม อย่างถูกต้อง
ตามท านองและจังหวะ 

ขั้นที่ 2.1.5  ผู้เรียนร้องเพลงได้ถูกต้องตามท านองและจังหวะ 
ขั้นที่ 2.2  ขั้นให้ความรู้ทางด้านทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏศิลป์ไทย ผู้สอน   

มีกระบวนการจัดการเรียนรู้แบ่งเป็นขั้นย่อย คือ 
ขั้นที่ 2.2.1  ผู้สอนสาธิตท่าร า ตามเนื้อร้อง และท านองเพลง  
ขั้นที่ 2.2.2  ผู้เรียนสังเกตท่าร า และลีลาการร าของครูผู้สอน 
ขั้นที่ 2.2.3  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร า โดยการเลียนแบบและปฏิบัติตามครูผู้สอน 
ขั้นที่ 2.2.4  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร าโดยครูเป็นผู้แนะน า และคอยจับท่าร า 

 5.1.2.3  ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร าด้วย
ตนเอง โดยมีผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้ค าแนะน าในการแก้ไขท่าร าอย่างถูกต้อง ตลอดจน
สอดแทรกการสอนทักษะความเป็นพลเมืองโลก มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 3.1  ผู้เรียนปฏิบัติท่าร า โดยครูเป็นผู้แนะน า 
ขั้นที่ 3.2  ผู้สอนควบคุม สังเกต ประเมินและปรับแก้ไขท่าร าให้กับผู้เรียน 
ขั้นที ่3.3  ผู้สอนสอดแทรกจริยธรรมการอยู่ร่วมกันกับความเป็นพลเมืองโลก 

 5.1.2.4  ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเอง
อย่างถูกต้องเหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเองและตามลักษณะส าคัญเฉพาะของการแสดงในแต่ละชุดนั้น ๆ 
อีกทั้งสามารถน าไปประยุกต์ใช้ส าหรับการปฏิบัติท่าร าในรูปแบบอ่ืน  ๆ ได้ มีแนวทางในการจัดการ
เรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 4.1 ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร าบ่อย ๆ 
ขั้นที่ 4.2 ผู้เรียนมีลีลาท่าร าและสามารถปฏิบัติท่าร าได้อย่างเหมาะสมกับ

บุคลิกภาพของตน 
 5.1.2.5  ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุน ให้ผู้ เรียนเกิดกระบวนการ

วิเคราะห์และพัฒนา โดยสามารถปฏิบัติท่าร าได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่าร า 
โดยเริ่มจากการสังเกตตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการร าให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
มีแนวทางในการจัดการเรียนรู้ขั้นย่อย ดังนี้ 

ขั้นที่ 5.1  ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้อย่างสร้างสรรค์ 
ขั้นที่ 5.2  ผู้เรียนสามารถแก้ไข และพัฒนาทักษะการปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเอง

อย่างช านาญ  
 5.1.2.6  ขั้นขยายผล (Expansion) ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะ

ปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
ขั้นที่ 6.1  ผู้เรียนสามารถฝึกปฏิบัติท่าร าให้เพ่ือนร่วมชั้นเรียนได้อย่างถูกต้อง 
ขั้นที่ 6.2  ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงรูปแบบการแสดงและการใช้ประโยชน์

จากความรู้ที่เรียนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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ขั้นที่ 6.3  ผู้เรียนสามารถจัดการแสดงการร าวงมาตรฐานและน าไปเผยแพร่
สู่สื่อสังคมออนไลน์ได้อย่างสร้างสรรค์ 

ผู้วิจัยร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) ให้ศิลปินแห่งชาติ และครูผู้เชี่ยวชาญประเมินความ
เหมาะสมขององค์ประกอบร่างรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT 
Learning Management Model for Global Citizenship) มี 5 ประเด็น ประกอบด้วย ชื่อรูปแบบ
ภาษาไทย ชื่อรูปแบบภาษาอังกฤษ หลักการและแนวคิดของรูปแบบ วัตถุประสงค์ของรูปแบบ และ
กระบวนการเรียนการสอนของรูปแบบ ผลการประเมิน พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 9 คน มีความคิดเห็นว่า
องค์ประกอบร่างรูปแบบทุกข้อมีความเหมาะสม คิดเป็นร้อยละ 100.00  

การประเมินความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของกระบวนการจัดการเรียนรู้ของรูปแบบ 
การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for 
Global Citizenship) 6 ขั้นตอน ในภาพรวมพบว่า  ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมี
ค่าเฉลี่ย  อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.93, SD = 0.16 และ (�̅� = 4.71, SD = 0.45) โดยผลการ
ประเมินรายละเอียดแต่ละข้ัน พบว่า  

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ (Recognize) การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อม 
ในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ย 
อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.95, SD = 0.17 และ (�̅� = 4.73, SD = 0.47)  

ขั้นที่ 2 ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ        
ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด          
(�̅� = 4.96, SD = 0.10 และ (�̅� = 4.82, SD = 0.42)  

ขั้นที่  3 ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้ เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร า      
ด้วยตนเองในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ    
มากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ (�̅� = 4.95, SD = 0.17)   

ขั้นที่ 4 ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเอง
อย่างถูกต้องในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ  
มากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00 และ (�̅� = 4.62, SD = 0.52)   

ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์
และพัฒนาในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมของรูปแบบมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.67, SD = 
0.71) และความเป็นไปได้ของรูปแบบอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.17, SD = 0.71)  

ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion)  การส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะ
ปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอ่ืน ในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสม และความเป็นไปได้ของรูปแบบมี
ค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.95, SD = 0.17 และ �̅� = 4.61, SD = 0.49)  

การประเมินความเหมาะสมของกระบวนการประเมินผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียนโดยศิลปินแห่งชาติ
และผู้เชี่ยวชาญในภาพรวมพบว่า ความเหมาะสมในการใช้รูปแบบการประเมินผลสัมฤทธิ์ของผู้เรียน    
มีความเหมาะสมและความเป็นไปได้ มีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมากที่สุด �̅� = 5.00 และ 4.89) ดังนี้   
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1)  การประเมินผลสัมฤทธิ์  ด้านพุทธิพิสัย ความเหมาะสมอยู่ในระดับมากที่สุด            
(�̅� = 5.00, SD = 0.00) และความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด  �̅� = 4.93, SD = 0.22) ด้านจิตพิสัย 
ความเหมาะสมอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00) และความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด 
(�̅� = 5.00, SD = 0.00) และด้านทักษะพิสัย ความเหมาะสมอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00) 
และความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.89, SD = 0.33)   

2)  การประเมินความเป็นพลเมืองโลก  ในภาพรวมความเหมาะสมอยู่ในระดับ      
มากที่สุด (�̅� = 5.00, SD = 0.00) และความเป็นไปได้อยู่ในระดับมากท่ีสุด (�̅� = 4.89, SD = 0.33)  

ค่าความเหมาะสมของแผนภาพรูปแบบ KSAT Learning Management Model for 
Global Citizenship ศิลปินแห่งชาติและผู้เชี่ยวชาญพิจารณาว่ามีความเหมาะสม คิดเป็นร้อยละ 100  

5.1.3  การใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
 ผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อหาเพลงร าวงมาตรฐานจ านวน 10 เพลง ได้แก่ ชุดร าวงมาตรฐาน

ประจ าบทร้อง 10 เพลง ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า เพลงคืนเดือนหงาย  
เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชาย
ใจหาญ และเพลงบูชานักรบ กับความเป็นพลเมืองโลก  5 ประการดังนี้ 

 ประการที่ 1  ความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม คือ การเคารพในความหลากหลายของบุคคล
ในโลก ความเชื่อ ค่านิยม และวัฒนธรรม 

 ประการที่ 2  บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน คือ การอยู่ร่วมกัน
อย่างพ่ึงพาอาศัยกัน มีความเป็นธรรม ความยุติธรรม ค านึงถึงสิทธิมนุษยชน 

 ประการที่ 3  การพัฒนาที่ยั่งยืน คือ การด าเนินชีวิตเพ่ือการพัฒนาที่ยั่งยืน การอนุรักษ ์
ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า 

 ประการที่ 4  การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ คือ การอยู่อาศัย
ร่วมกัน มีทักษะการแก้ไขปัญหาของความขัดแย้ง  

 ประการที่ 5  ให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global  Dynamic) คือ 
การมีส่วนร่วม เป็นส่วนหนึ่งในการแก้ไขปัญหา มีความเข้าใจในโลกในทุกบริบท 

 จากการวิเคราะห์เนื้อร้องและความหมายของบทเพลงมีความครอบคลุมกับแนวทาง     
ในการพัฒนาผู้เรียนเพ่ือพัฒนาความเป็นพลเมืองโลกที่ดี กระตุ้นผู้เรียนให้ตระหนักถึงคุณค่าและความส าคัญ
ในวัฒนธรรมประชาติของตน เสริมให้ผู้เรียนเข้าใจในการเป็นพลเมืองโลกท่ีดี กระตุ้นให้พัฒนาองค์ความรู้
ทางวัฒนธรรม เทคโนโลยี และสื่อต่าง ๆ อย่างเสรี อีกท้ังยังปลูกฝังให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าและเคารพในความ
เป็นพหุวัฒนธรรม ส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความเป็นพลเมืองโลก ในการอนุรักษ์พัฒนาและสร้างสรรค์บนพ้ืนฐาน
พหุวัฒนธรรม ซึ่งถือได้ว่าการแสดงชุดร าวงมาตรฐานเหมาะสมต่อการส่งเสริมการเรียนรู้เพ่ือพัฒนา
ผู้เรียนสู่ความเป็นพลเมืองโลกท่ีดีได้ 

 ผลการประเมินความพึงพอใจต่อการใช้รูปแบบ KSAT Learning Management 
Model for Global Citizenship พบว่าความพึงพอใจต่อการใช้รูปแบบ KSAT Learning Management 
Model for Global Citizenship ภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.83, SD = 0.44) และเมื่อแยก
ตามขั้นการจัดการเรียนรู้ พบว่า  ขั้นที่ 4 ขั้นช านาญ (Skillful) การส่งเสริม ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติ  
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ท่าร าได้ด้วยตนเองอย่างถูกต้องมีค่าสูงที่สุดอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.87, SD = 0.44) รองลงมา คือ  
ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion) การส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติท่าร า ไปขยายผล
สู่บุคคลอ่ืนอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.85, SD = 0.42) และขั้นที่ 2 ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริม
ทักษะการเรียนรู้  ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ  อยู่ ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.84, SD = 0.43) ขั้นที่  3           
ขั้นทบทวน (Repeat) การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร าด้วยตนเองอยู่ในระดับมากที่สุด 
(�̅� = 4.82,  SD = 0.46) ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา (Development) การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการ
วิเคราะห์และพัฒนาอยู่ในระดับมากที่สุด (�̅� = 4.82, SD = 0.46) และน้อยที่สุดคือขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ 
(Recognize) การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติอยู่ในระดับ
มากที่สุด (�̅� = 4.78, SD = 0.45) ตามล าดับ 

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์การประเมินความพึงพอใจต่อรูปแบบการ
จัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก สรุปได้ว่า 

 1)  กระบวนการทุกขั้นตอนมีความเหมาะสมส าหรับผู้เรียน และสร้างความพร้อม
ทางด้านร่างกายและจิตใจ อันจะส่งผลที่จะได้รับประโยชน์และสามารถน าไปใช้ได้จริง องค์ความรู้ใหม่ ๆ 
กับการพัฒนาการศึกษาสู่ศตวรรษที่ 21 เพราะบูรพาจารย์ในอดีตท่านได้สอนให้ผู้เรียนมีใจรักก่อน      
ถึงได้สอนให้มีการปฏิบัติ เพ่ือเป็นส่วนที่ดีต่อการปฏิบัติและก่อให้เกิดทัศนคติหรือเจตคติที่ดีในการเรียน
นาฏศิลป์ การบูรณาการความรู้เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและพัฒนาทักษะได้ดี  

 2)  รูปแบบการจัดการเรียนรู้ท าให้เข้าใจกระบวนการการปฏิบัติ เน้นการสังเกตผู้สอน 
เพ่ือน าไปสู่การพัฒนาตนเองในด้านทักษะ สร้างความเป็นตัวตนที่มีเอกลักษณ์และอัตลักษณ์เฉพาะตัว
โดยบทบาทส าคัญอยู่ที่ครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกตและแก้ไขข้อผิดพลาดทันที ครูเป็นต้นแบบคือ
เอกลักษณ์ของการสอนนาฏศิลป์ไทย  

 3)  ครูเป็นผู้สร้างแรงกระตุ้น แรงเสริมสนับสนุนให้ผู้เรียนมีความสุข และสนุกในการ
ปฏิบัติท่าร านาฏศิลป์ ท าซ้ า ๆ จนเกิดความช านาญการกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการซักถามในสิ่งที่ต้องการ
เพ่ือเพ่ิมเติมองค์ความรู้ เพ่ือให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ที่ต่อเนื่องการสอดแทรกกระบวนการความเป็น
พลเมืองโลกเข้าไปจะท าให้ผู้เรียนเป็นคนที่เก่ง ดี และสุดท้ายผู้เรียนจะมีความสุข 

 4)  การส่งเสริมการเรียนรู้ในยุคปัจจุบันผู้เรียนสามารถน าองค์ความรู้ต่าง ๆ มาพัฒนา
ตนเอง เพื่อเป็นต้นแบบในอนาคต สามารถแสดงถึงอัตลักษณ์ในการแสดงของตนได้ เป็นขั้นค้นพบตัวตน
ด้วยตนเองในการปฏิบัติท่าร า โดยพัฒนาบุคลิกภาพของตนเอง โดยมีครูเป็นต้นแบบผ่านกระบวนการ
ฝึกฝนด้วยตนเอง 

 5)  กระบวนการที่สร้างความคิดเกิดขึ้นจากการรับรู้การเรียนรู้การทบทวนจนเกิด
ความช านาญและน าไปสู่การพัฒนาตนเอง สามารถน าองค์ความรู้ไปต่อยอดในการพัฒนาวิชาชีพของตน
ในรูปแบบของการแสดงได้อย่างมีประสิทธิภาพ กระบวนการนี้สร้างทัศนะในการรับรู้ในความสามารถ
ของตน 

 6)  รูปแบบการจัดการเรียนรู้สามารถน าองค์ความรู้ที่ได้รับไปถ่ายทอดให้แก่บุคลอ่ืนได้
อย่างถูกต้องสวยงามและมีประสิทธิภาพเกิดจากการเรียนรู้อย่างเข้าใจวิเคราะห์สังเคราะห์น าไปสู่การ
สร้างสรรค์ และสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้กระบวนการในการถ่ายทอดได้อย่างเหมาะสมตรงตาม    



178 

อัตลักษณ์ของผู้รับการถ่ายทอด ส่งเสริมให้ผู้เรียนรู้จักการวางแผนการคิด การวิเคราะห์ และการ
ประเมินผลอย่างชัดเจน  

 การน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลกไปใช้             
โดยครูช านาญการพิเศษ 4 คนจาก 4 โรงเรียน กับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา โรงเรียนละ 20 คน พบว่า 

 1)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล ก่อนใช้
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก
ด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅� = 3.69, 
SD = 0.87) โดยความเป็นพลเมืองโลกประการที่1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยมที่มี
ความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.92, SD = 0.81) ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วน
หนึ่ง  ของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.77, SD = 0.84) 
ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.62, SD = 0.90) ประการที่ 4 
การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 
3.47, SD = 0.90) และประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global Dynamic) 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.65, SD = 0.90)  

 2)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล หลังใช้
รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก
ด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅� = 4.32, 
SD = 0.67) เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า ประการที่ 1 การตระหนักถึง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย ในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.35, SD = 
0.61) ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก 
(�̅� = 4.31, SD = 0.65) ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.40, 
SD = 0.66) ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจภาพรวม มีค่าเฉลี่ย
สูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.10, SD = 0.72) และประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็น
พลวัตของโลก (Global Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.46, SD = 0.70)  

 3)  ผลการเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะภายใน
ส่วนบุคคลของผู้เรียนก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น
พลเมืองโลก (KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) พบว่า ความเป็นพลเมืองโลก 
ทั้ง 5 ประการมีค่าเฉลี่ยสูงขึ้นอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -8.904, P = .001) กล่าวคือ 
ความเป็นพลเมืองโลก ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมี
ค่าเฉลี่ยหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
(KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01   
(t = -8.306, P = .001) ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกันมีค่าเฉลี่ยหลัง
การเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -9.830, P = .002) ประการที่ 3 การ
พัฒนาที่ยั่งยืน มีค่าเฉลี่ย หลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -10.417, 
P = .009) ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจมีค่าเฉลี่ยหลังการเรียน     
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สูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -13.875, P = .000) และประการที่ 5 การให้
ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global Dynamic) มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียน
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 (t = -17.889, P = .036) 

 4)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมก่อนใช้รูปแบบการ
จัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์
ทางสังคมของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅� = 3.69, SD = 0.87) โดยความ
เป็นพลเมืองโลก ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยมที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุด
อยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.86, SD = 0.89) รองลงมาคือ ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยก
การอยู่ร่วมกัน ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.67, SD = 0.85) ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืน
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.43, SD = 0.91) ประการที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหา  
ความขัดแย้ง การตัดสินใจภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับมาก (�̅� = 3.47, SD = 0.90) และประการที่ 5 
การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global Dynamic) ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับ
ปานกลาง (�̅� = 3.43, SD = 0.86)  

 5)  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมหลังใช้รูปแบบ
การจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก พบว่า คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก       
ด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคลของนักเรียนกลุ่มตัวอย่างในภาพรวมมีค่าเฉลี่ยในระดับมาก (�̅� = 
4.39, SD = 0.64) เมื่อพิจารณาความเป็นพลเมืองโลกแต่ละประการ พบว่า ประการที่ 1 การตระหนักถึง
วัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมีค่าเฉลี่ยสูงสุดในระดับมาก (�̅� = 4.58, SD = 0.57) 
รองลงมาคือประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วม (�̅� = 4.37, SD = 0.62) 
ประการที่ 3 การพัฒนาที่ยั่งยืนภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.32, SD = 0.69) ประการที่ 4 
การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจภาพรวมมีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ในระดับปานกลาง  (�̅� = 
4.34, SD = 0.64) และประการที่ 5 การให้ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global Dynamic) 
ภาพรวมมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับมาก (�̅� = 4.32, SD = 0.67)  

 6)  การเปรียบเทียบผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม
ของผู้เรียนก่อนเรียนและหลังเรียน ด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
(KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) พบว่า ความเป็นพลเมืองโลกทั้ ง 5 
ประการมีค่าเฉลี่ยสูงขึ้นอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -19.049, P = .000)  กล่าวคือ ความ
เป็นพลเมืองโลก ประการที่ 1 การตระหนักถึงวัฒนธรรม ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลายมี
ค่าเฉลี่ยหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนด้วยรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT 
Learning Management Model for Global Citizenship) อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ ระดับ .01 (t =          
-15.889, P = .000) ประการที่ 2 บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลก ไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกันมีค่าเฉลี่ยหลังการ
เรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -10.766, P = .000) ประการที่ 3 การพัฒนา
ที่ยั่งยืน มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -12.034, P = 
.000) ประการ ที่ 4 การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจมีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูง
กว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -25.107, P = .000) และประการที่ 5 การให้
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ผู้เรียนตระหนักถึงความเป็นพลวัตของโลก (Global Dynamic) มีค่าเฉลี่ยหลังการเรียนสูงกว่าก่อนเรียน
อย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 (t = -10.624, P = .000) 
 
5.2  อภิปรายผลการวิจัย 

จากผลการวิจัยสามารถอภิปรายผลได้ดังนี้ 
5.2.1  การถอดรูปแบบการสอนและการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ 

 ผลการวิจัยพบว่า หลักการที่ส าคัญที่ศิลปินแห่งชาติใช้เป็นแนวทางในการจัดการ
เรียนรู้ คือ การสร้างทัศนคติที่ดีต่อนาฏศิลป์ก่อนการเรียน  สอดคล้องกับที่ อมรา กล่ าเจริญ (2535, น. 51) 
ที่กล่าวว่า วิชานาฏศิลป์ไทยไม่ใช่เรื่องที่ง่าย ผู้สอนต้องรู้จักพลิกแพลงเลือกวิธีสอนและใช้วิธีการ
เฉพาะตัวในการถ่ายทอดความรู้เพ่ือสร้างความนิยม ความรัก และให้เกิดสุนทรียะแก่ตัวผู้เรียนส่วนการ
ก าหนดเนื้อหาครูผู้สอนต้องสอนจากง่ายไปหายากเพ่ือเสริมแรงให้ก าลังใจผู้เรียน สอดคล้องกับ
หลักการสอน ที่ต้องเริ่มสอนจากสิ่งที่ง่ายไปหาสิ่งที่ยาก การพิจารณาล าดับหัวข้อในการสอนก็ต้อง
ล าดับจากง่ายไปหายาก ต้องใช้จิตวิทยาในการเรียนรู้ สร้างแรงจูงใจ ทองคูณ หงส์พันธ์ (2542, น. 9)  
แต่ถ้าหากเรียนนาฏศิลป์สายตรงต้องสอนแม่ท่าจากยากจะท าให้ผู้เรียนสามารถท าท่าง่ายได้ ซึ่งสัมพันธ์กับ 
ประเมษฐ์ บุณยชัย (2548, น. 24-34) และการวิจัยของ ไพโรจน์ ทองค าสุก (2549, บทคัดย่อ) ที่กล่าวว่า 
การก าหนดเนื้อหาครูผู้สอนต้องสอนจากง่ายไปหายาก แต่ถ้าหากเรียนนาฏศิลป์สายตรงต้องสอนแม่ท่า
จากระดับยากไปสู่ง่าย สิ่งส าคัญที่ครูผู้สอนต้องค านึงคือครูต้องช่างสังเกตถึงพฤติกรรมของผู้เรียนทั้งใน
ห้องเรียนและนอกชั้นเรียนเพ่ือที่จะได้ปรับปรุงผู้เรียนให้ถูกต้องตามบุคลิกลักษณะ ครูผู้สอนต้องรู้จริงใน
เนื้อหาที่สอนและที่ส าคัญต้องปฏิบัติได้จริงมีประสบการณ์ การถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านนาฏศิลป์นั้น
หลักการส าคัญคือ ต้องรักษารูปแบบและวิธีการถ่ายทอดตามแบบอย่างครู ไม่หลงลืมจารีตและสามารถ
ที่จะพัฒนาวิธีการสอนให้มีความทันสมัยตามความสนใจของผู้เรียนให้ดียิ่งขึ้นได้ ทั้งนี้ต้องไม่ละทิ้งจารีต
และประเพณีการปฏิบัติ รักษาไว้ให้ได้เยี่ยงครู (สัมภาษณ์ อมรา กล่ าเจริญ, 16 ธันวาคม 2560) และ
สอดคล้องกับผลการวิจัยของ ไพโรจน์ ทองค าสุก (2546, บทคัดย่อ) โดยได้ก าหนดสิ่งส าคัญในการเรียน
การเสริมแรงให้ก าลังใจผู้เรียนถือได้ว่าเป็นสิ่งส าคัญที่ครูผู้สอนต้องค านึงโดยครูผู้สอนต้องช่างสังเกตถึง
พฤติกรรมของผู้เรียนทั้งในห้องเรียน และนอกชั้นเรียนเพ่ือที่จะได้ปรับปรุงผู้ เรียนให้ถูกต้องตาม
บุคลิกลักษณะของแต่ละบุคคล ซึ่งสอดคล้องกับ ชัยยงค์ พรหมวงศ์ 2525, (น. 35-39) ที่กล่าวว่า     
การสอนต้องค านึงถึงความแตกต่างระหว่างบุคคล ผู้เรียนแต่ละคนมีความแตกต่างกัน ทั้งความสนใจ 
ความสามารถ และความสามารถพิเศษ นอกจากนั้นครูผู้สอนต้องรู้จริงในเนื้อหาที่สอน สอดคล้องกับที่ 
นนทลี พรธาดาวิทย์ (2558, น. 60) กล่าวว่าความรู้ในเนื้อหาวิชาที่สอนเป็นความรู้ที่ส าคัญมาก        
ทั้งเนื้อหาเชิงลึกและเชิงกว้าง และท่ีส าคัญต้องปฏิบัติได้จริงมีประสบการณ์  

 รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ การสอนให้รู้ การท าให้ดู และ
การอยู่ให้เห็น สอดคล้องกับการวิจัยของ ไพโรจน์  ทองค าสุก (2549) ว่า รูปแบบการจัดการเรียนรู้    
ที่ครูในอดีตถ่ายทอดสืบต่อกันมาจวบจนถึงปัจจุบันสาระส าคัญของรูปแบบที่สามารถสรุปและก าหนด
ออกมาเป็นรูปแบบในการสอนที่ศิลปินแห่งชาติปฏิบัติตรงกัน และยึดถือสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น โดย    
การสอนให้รู้เป็นการวางพ้ืนฐานความรู้ให้กับผู้เรียนให้เห็นคุณค่าของสิ่งที่เรียน สร้างทัศนคติที่ดีต่อ 
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การเรียนนาฏศิลป์ เนื้อร้องหรือท านองครูผู้สอนต้องสอนให้ผู้เรียนเข้าใจความหมายหรือสาระส าคัญ
ของเนื้อร้อง รู้จังหวะ สามารถปฏิบัติตามท านองเพลงได้ซึ่งการเรียนรู้นี้สอดคล้องกับทฤษฎีของ บลูม 
(Bloom Taxonomy) ที่ระบุว่า การเรียนรู้ของมนุษย์มีการเรียนรู้ 3 ด้านคือ การเรียนรู้ด้านพุทธิพิสัย 
(Cognitive Domain) ด้านจิตพิสัย (Affective Domain) และด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) 
นนทลี พรธาดาวิทย์ , 2558, (น. 75-78) ซึ่ง นนทลี พรธาดาวิทย์ (2559, น. 69) กล่าวว่า การสอน
ต้องก าหนดการสอนเทคนิคและวิธีการและกลยุทธ์ การก าหนดการสอนทั้งทางด้านความรู้ ทักษะและ
ทัศนคติ ซึ่งมีความส าคัญไม่ต่างจากกันและสัมพันธ์กัน  

5.2.2  อภิปรายผลการพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
ผลการพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning 
Management Model for Global Citizenship) 6 ขั้ นตอน  คือ ขั้นรับรู้  (Recognize) ขั้ น เรียนรู้ 
(Learn) ขั้นทบทวน (Repeat) ขั้นช านาญ (Skillful) ขั้นพัฒนา (Development) และขั้นขยายผล 
(Expansion)  เป็นรูปแบบการเรียนรู้ ที่เน้นทักษะการปฏิบัติ ซึ่งสอดคล้องกับ ทิศนา แขมมณี 2548,   
(น. 244-245) ที่กล่าวถึงรูปแบบการจัดการเรียนรู้ตามแนวคิดการพัฒนาทักษะปฏิบัติของซิมพ์ซันที่ระบุว่า
กระบวนการของรูปแบบประกอบด้วย ขั้นการรับรู้ ขั้นการเตรียมความพร้อม ขั้นการสนองตอบภายใน
การควบคุม ขั้นการให้ลงมือกระท า ขั้นการกระท าอย่างช านาญ ขั้นการปรับปรุงและประยุกต์ใช้ และขั้น
การคิดริเริ่ม และสอดคล้องกับรูปแบบการเรียนการสอนทางตรง ที่ประกอบด้วย ขั้นน า ขั้นน าเสนอ
บทเรียน ขั้นฝึกปฏิบัติตามแบบ ขั้นการฝึกปฏิบัติภายใต้การก ากับของผู้ชี้แนะ และการฝึกปฏิบัติอย่างอิสระ 
โดยมีรายละเอียดในแต่ละขั้นคือ   

ขั้นรับรู้ (Recognize) คือ ขั้นการสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมใน
การเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน สอดคล้องกับการเรียนรู้
ด้านทักษะพิสัยของ บลูม (Bloom) ที่กล่าวว่าความสามารถในการปฏิบัติได้อย่างคล่องแคล่ว ช านาญ 
ขั้นแรกคือการรับ (Receiving) เป็นการให้ผู้ เรียนได้รับรู้หลักการปฏิบัติที่ถูกต้องโดยการรับรู้           
ทางประสาทสัมผัสทั้งห้า นนทลี พรธาดาวิทย์, (2558, น. 77) สอดคล้องกับรูปแบบการสอนปฏิบัติการ
ของซิมพ์ซัน (Simpson) ขั้นการรับรู้ (Perception) ที่ให้ผู้เรียนรับรู้ในสิ่งที่จะท าโดยให้ผู้เรียนสังเกต
การท างานอย่างตั้งใจ ทิศนา แขมมณี (2548, น. 244) สอดคล้องกับ ทฤษฎีการเรียนรู้ของ กาเย่ 
(Gagne) ที่ระบุว่า การเรียนรู้ขั้นแรกควรเร่งเร้าความสนใจ (Gain Attention) กระตุ้นให้ผู้เรียนสนใจ
บทเรียน และเนื้อหาที่สอน นนทลี พรธาดาวิทย์, (2558, น. 73) 

ขั้นเรียนรู้ (Learn) คือ ขั้นการส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ
ทางด้านนาฏศิลป์โดยครูเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบ และการฝึกต้องฝึก
จากครูผู้สอนเป็นหลัก ซึ่งสอดคล้องกับสอดคล้องกับ รจนา สุนทรานนท์ (2549) ที่ศึกษาเรื่อง นามานุกรม
นาฏยศิลป์ : การศึกษาการสืบทอดนาฏยศิลป์สู่กรมศิลปากรพบว่า วิธีสืบทอดนาฏศิลป์เป็นการสอน
ชนิดถ่ายแบบจากครูสู่ศิษย์ ชนิดตัวต่อตัว จากรุ่นสู่รุ่นอย่างเคร่งครัด ซึ่งสอดคล้องกับ การเรียนรู้ทักษะ
การปฏิบัติของ บลูม ซิมพ์ซัน แฮร์โรว์ (Harrow) และเดวีส์ (Davies) คือการเตรียมพร้อมที่จะปฏิบัติ 
ทั้งทางด้านร่างกาย จิตใจและสติปัญญาโดยมีครูผู้สอนเป็นต้นแบบ (นนทลี พรธาดาวิทย์, 2558, น. 73 
และ ทิศนา แขมมณี, 2548, น. 244-247) 
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ขั้นทบทวน (Repeat) คือ ขั้นการสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร า      
ด้วยตนเอง โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้ค าแนะน าในการแก้ไขท่าร าอย่างถูกต้อง 
สอดคล้องกับ การเรียนรู้ทักษะการปฏิบัติของ บลูม ซิมพ์ซัน แฮร์โรว์ และเดวีส์ คือ ขั้นการปฏิบัติงาน
เลียนแบบครูผู้สอน โดยมีผู้แนะน า (นนทลี พรธาดาวิทย์, 2558, น. 73 และ ทิศนา แขมมณี, 2548,      
น. 244-247) โดยการสอนครูผู้สอนจะสอดแทรกการสอนทักษะการใช้ชีวิต การอยู่ร่วมกัน สอดคล้อง
กับงานวิจัยของ รจนา สุนทรานนท์ และ ค ารณ สุนทรานนท์ (2556, น. 19) ที่กล่าวว่า ครูนาฏศิลป์
ต้องมีความผูกพันกับผู้เรียนในขณะท าการสอน ครูเป็นต้นแบบในการเรียนการสอน และจับแก้ไข
ท่าทางให้ถูกต้อง การได้สัมผัสกันระหว่างครูกับศิษย์ นับเป็นการถ่ายทอดพลังแห่งศิลปะอันบริสุทธิ์สร้าง
ความมั่นใจ ความถูกต้อง ความงดงาม ตลอดจนตัวตนของศิลปินด้านนาฏศิลป์ไทยอย่างแท้จริง 
สอดคล้องกับ ประเมษ บุณยะชัย, (2544, น. 130) พบว่า การถ่ายทอดนาฏศิลป์เป็นวิธีถ่ายทอด
เฉพาะตัว ค านึงถึงผู้เรียนและผลส าเร็จเป็นหลัก ครูผู้สอนจะแนะน าการจดบันทึกเพ่ือให้ใช้ในการ
ทบทวน ในการถ่ายทอดความรู้ เสริมก าลังใจแก่ศิษย์ทุกคน สอนให้รู้จักอดทน รักในงานด้านนาฏศิลป์ไทย 
เช่นเดียวกับ ไพโรจน์  ทองค าสุก (2549) พบว่า วิธีการถ่ายทอดครูผู้สอนจะคอยดูแลให้ค าชี้แนะ
เพ่ิมเติม พร้อมทั้งให้ก าลังใจ สอนให้รู้จัก อดทน รักในงานด้านนาฏศิลป์อย่างแท้จริงผู้ถ่ายทอดความรู้
เฉพาะทางด้านนาฏศิลป์ไทย   

ขั้นช านาญ (Skillful) คือ ขั้นการส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร าได้ด้วยตนเอง
อย่างถูกต้องเหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเอง และตามบุคลิกลักษณะส าคัญเฉพาะของการแสดงนั้น ๆ 
ซ่ึงขั้นการปฏิบัติทักษะจนเกิดความช านาญสอดคล้องกับการเรียนรู้ขั้นปฏิบัติของบลูม ที่กล่าวว่าผู้เรียน
สามารถกระท ารูปแบบนั้นอย่างต่อเนื่อง ปฏิบัติงานยุ่งยากซับซ้อนได้อย่างรวดเร็ว นนทลี พรธาดาวิทย์, 
(2558, น. 77) สอดคล้องกับขั้นการกระท าอย่างช านาญของซิมพ์ซัน เป็นขั้นที่ผู้เรียนฝึกฝนการกระท า
นั้น ๆ จนสามารถท าได้อย่างช านาญคล่องแคล่ว ทิศนา แขมมณี, (2548, น. 245)  

ขั้นพัฒนา (Development) คือ ขั้นการสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์
และพัฒนา โดยสามารถปฏิบัติท่าร าได้เหมาะสมและถูกต้อง ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่าร า โดยเริ่ม
จากการสังเกตตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาการร าให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้นซึ่งมี
ความสอดคล้องกับ ขั้นการการปรับปรุงและประยุกต์ใช้ของซิมพ์ซัน เป็นขั้นที่ผู้เรียนปรับปรุงทักษะ
หรือการปฏิบัติของตนเองให้ดียิ่งขึ้นและประยุกต์ใช้ทักษะที่ได้รับการพัฒนาในสถานการณ์ต่าง  ๆ     
ทิศนา แขมมณ,ี (2548, น. 245)  

ขั้นขยายผล (Expansion) คือ ขั้นที่ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนน าองค์ความรู้และทักษะ
ปฏิบัติท่าร า ไปขยายผลสู่บุคคลอ่ืนในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคล้องกับ 
แครอล (Carroll, 1980, p. 9) ที่กล่าวว่า การเรียนรู้การสื่อสารควรให้ผู้เรียนใช้ความรู้ในการถ่ายทอด
ไปสู่คนอ่ืน  

5.2.3  ผลการประเมินความเป็นพลเมืองโลก 5 ประการ คือ 1) การตระหนักถึงวัฒนธรรม 
ความเชื่อ ค่านิยม ที่มีความหลากหลาย 2) บุคคลเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยกการอยู่ร่วมกัน 3) การพัฒนา
ที่ยั่งยืน 4) การอยู่ร่วมกัน การแก้ปัญหาความขัดแย้ง การตัดสินใจ และ 5) การให้ผู้เรียนตระหนักถึง
ความเป็นพลวัตของโลก โดยพิจารณาจากด้านคุณลักษณะภายในส่วนบุคคล และด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 
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ผลการวิจัยพบว่า ค่าเฉลี่ยภายหลังการใช้รูปแบบ KSAT Learning Management Model for Global 
Citizenship มีค่าสูงขึ้นอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 ซึ่งในเรื่องความเป็นพลเมืองโลกนี้ 
ส านักงานเลขาธิการสภาการศึกษา (2558) กล่าวไว้ว่า คือ การที่บุคคลมีความรู้ความเข้าใจทักษะและ
ทัศนคติในการอยู่ร่วมกันของประชาคมโลกโดย เข้าใจถึง ความหลากหลาย ความยุติธรรม และเท่าเทียม
กันในสังคม การพ่ึงพา ซึ่งกันและกัน สันติภาพและปัญหาความขัดแย้ง รวมถึงการพัฒนาที่ยั่งยืนโดยใช้
การคิดเชิงสร้างสรรค์และการคิดอย่างมีวิจารณญาณต่อสังคมและโลก เช่นเดียวกับที่ พูนภัทรา พูลผล 
(2554) ได้ให้ความหมายว่าการเป็นพลเมืองดีของสังคมโลก และการเป็นคนดีของประเทศที่ตนอาศัยอยู่ 
โดยมีลักษณะความเป็นพลเมืองโลก ตามที่สากลยอมรับ คือ มีความสามารถใช้วิจารณญาณและคิด เชิง
วิพากษ์ เห็นอกเห็นใจ มีความเคารพผู้อื่น และเคารพในสิ่งที่ควรเคารพ ร่วมมือร่วมใจในการท ากิจกรรม
ต่าง ๆ  ที่ก่อให้เกิด ความขัดแย้งน้อยที่สุด เชื่อมั่นต่อความยุติธรรมและความเสมอภาค เห็นคุณค่าและ
เคารพ ในความหลากหลายทางเชื้อชาติและวัฒนธรรม อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและมุ่งมั่นสู่การพัฒนา       
ที่ยั่งยืน และเชื่อว่ามนุษย์สามารถท าในสิ่งที่แตกต่างจากเดิมได้ดีขึ้นกว่าเดิม ในท านองเดียวกัน ไมเคิลลิส 
และจอห์น ยู, (Michaelis, John U, 1992, p. 200) และ สิริวรรณ ศรีพหล, (2547, น. 32)  พบว่า 
การสอนให้ผู้เรียนได้เห็นความส าคัญของแนวคิด ความเชื่อ เจตคติ ค่านิยม จริยธรรมว่ามีอิทธิพลต่อ
พฤติกรรมของมนุษย์ และคนที่อยู่ในสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมต่างๆ มีแนวคิด ความเชื่อ เจตคติ 
ค่านิยม และแบบแผนจริยธรรมแตกต่างกันไปด้วย และคุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลกด้าน
คุณลักษณะภายในส่วนบุคคล สอดคล้องกับผลการวิจัยของ จอห์น จาโรลิเมค, (John Jarolimek, 1986, 
p. 173) ที่ว่าแนวทางการพัฒนาลักษณะความเป็นพลโลก โดยการสอนของครูผู้สอนสามารถช่วยพัฒนา
เจตคติที่ดี สร้างความเชื่อถือซึ่งกันและกัน ความเข้าใจในผู้อ่ืน โดยไม่พิจารณาผู้อ่ืนเพียงด้านเดียว    
การจัดการเรียนการสอนจึงควรมุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีความเข้าใจอันดีระหว่างชาติทั้งในปัจจุบันและในอนาคต 
ส่วนคอลลินส์, (Collins, J, 1980, p. 17) มีแนวคิดในการพัฒนาเยาวชนเพ่ือก้าวขึ้นสู่การเป็นพลโลก 
ในทัศนะของการพัฒนาไว้ว่า การสอนให้ผู้เรียนได้สัมผัสกับปัญหาโลกที่เกี่ยวข้องกับความขัดแย้ง     
ทางค่านิยมจริยธรรมให้มาก ผู้เรียนได้คิดค้นแสวงหาและแก้ปัญหาด้วยตนเองของเขา รวมทั้งส่งเสริมให้
ผู้เรียนวางแผนส าหรับอนาคต ซึ่งเรื่องนี้สัมพันธ์กับผลการวิจัยของ วลัย อิศรางกูร ณ อยุธยา (2554)     
ทีพ่บว่า ความเป็นพลเมืองโลก การเป็นพลเมืองของประเทศต่าง ๆ ซึ่งอาศัยอยู่ในต่างทวีปในโลกทุกคน
เป็นหนึ่งในจ านวนพลเมืองโลกนับพันล้านคน ในขณะเดียวกันทุกคนก็เป็นพลเมืองของประเทศด้วย และ
ทุกคนต่างมีส่วนได้ส่วนเสียในการใช้ทรัพยากรและสิ่งที่มีอยู่ต่าง ๆ ในโลกเดียวกัน 
 
5.3  ข้อเสนอแนะ 

5.3.1  ข้อเสนอแนะทั่วไป  
 5.3.1.1  สถานศึกษา หน่วยงาน และผู้เกี่ยวข้องกับหลักสูตรนาฏศิลป์ไทย ควรด ารง

รักษาไว้ซึ่งหลักคิดและแนวทางจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยของศิลปินแห่งชาติ สอนให้รู้ ท าให้ดู อยู่ให้เห็น 
ซึ่งเป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้ของครูภูมิปัญญาไทยในอดีต อันเป็นการสืบทอดเอกลักษณ์ วัฒนธรรม
ของครูศิลปินแห่งชาติที่สั่งสะสมความรู้และประสบการณ์ถ่ายทอดมารุ่นต่อรุ่น เพ่ือการอนุรักษ์ท่าร า    
ที่ถูกต้องตามจารีต ตลอดจนแนวคิดในการสอนอันแยบยลในการสอดแทรกเพ่ือปลูกฝัง และอบรม     
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สั่งสอนการใช้ทักษะชีวิตในระหว่างการสอนปฏิบัติ โดยอาจรวบรวมสังเคราะห์องค์ความรู้เหล่านี้และ
จัดเก็บอย่างเป็นระบบเพื่อสืบทอดต่อศิลปินรุ่นหลังได้เรียนรู้ต่อไป 

 5.3.1.2  ครูผู้สอนนาฏศิลป์และครูที่เกี่ยวข้อง สามารถน ารูปแบบการจัดการเรียนรู้
นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ซึ่งเป็นรูปแบบการจัดการเรียนรู้ที่ยังด ารงไว้ซึ่งวิธีการสอนของครู
ศิลปินแห่งชาติอย่างครบถ้วนสมบูรณ์บูรณาการกับเทคโนโลยีที่เข้ามามีบทบาทต่อการด ารงชีวิตของคน
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ไปใช้ในการสอนนาฏศิลป์ท่าร าและเพลงอ่ืน ๆ เพ่ือด ารงไว้ซึ่งการเรียนรู้ทักษะ
ปฏิบัตินาฏศิลป์ที่ถูกต้องตามจารีตประเพณี และส่งเสริมพัฒนาทักษะความเป็นพลเมืองโลกให้กับผู้เรียน
ไปพร้อม ๆ กัน เพราะในปัจจุบันบุคคลทุกคนเป็นส่วนหนึ่งของสมาชิกในโลก จ าเป็นต้องมีทักษะการอยู่ร่วมกัน 
ความเป็นพลเมืองโลกด้านคุณลักษณะส่วนบุคคล โดยเฉพาะในเรื่องการมีวินัยและความอดทนในการ
ท างาน การเจรจาต่อรอง การปฏิบัติยึดมั่นในศาสนาที่นับถือและการแก้ปัญหาด้วยเหตุผล ส่วนความ
เป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคมควรเน้นในเรื่องการทรัพยากรธรรมชาติด้วยความระมัดระวัง 
ที่จะมีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม และการติดตามข้อมูลข่าวสารและสิ่งที่เกิดในประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก 
เพ่ือให้นักเรียนที่อนาคตเป็นทรัพยากรมนุษย์ที่ส าคัญของโลกสามารถด ารงชีวิตอยู่ในโลกได้อย่างมี
ความสุข เคารพซึ่งสิทธิ และเสรีภาพของแต่ละบุคคลไม่แบ่งแยกวัฒนธรรม 

 5.3.1.3  ผู้เรียนนาฏศิลป์ควรศึกษาและเรียนรู้ความเป็นครูนาฏศิลป์ เพ่ือสืบทอด 
สร้างสรรค์องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยให้ด ารงไว้เป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย อันเป็นการรักษา
รากเหง้าของบรรพบุรุษไทย 

5.3.2  ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 5.3.2.1  ควรมีการพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้อ่ืน ๆ ที่มีความเหมาะสมเฉพาะ

รูปแบบการสอนนาฏศิลป์ไทย ที่มุ่งเน้นความเป็นเลิศเฉพาะบุคคล และอัตลักษณ์ความเป็นครูนาฏศิลป์
ในศตวรรษที่ 21 

 5.3.2.2  ควรมีการศึกษาทดลองใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น
พลเมืองโลก กับกลุ่มวิชาด้านศิลปะหรือกลุ่มที่เก่ียวกับการแสดงรูปแบบอ่ืน ๆ และกลุ่มสาระวิชาอ่ืน ๆ 

 5.3.2.3  ควรมีการศึกษารูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
ในรูปแบบเทคโนโลยีสารสนเทศเพ่ือการพัฒนาสู่สังคมยุคดิจิตัล   
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1. รายชื่อผู้ เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือแบบสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ  แบบมีโครงสร้าง 
(Structure Interview) 

1.1 รองศาสตราจารย์อมรา กล ่าเจริญ   ผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
กรรมการสภาวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์

1.2 รองศาสตราจารย์ค่ารณ สุนทรานนท์   ผู้เชี ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย (โขน)  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

1.3 รองศาสตราจารย์ ดร.รจนา สุนทรานนท์  ผู้เชี ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย (ละคร)  
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

2. รายช่ือผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือโมเดลรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็น
พลเมืองโลก (KSAT Teaching Model for Global Citizenship) 
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(นาฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2560 

2.3 อาจารย์ ดร.ประสิทธิ์ ปิ่นแก้ว   ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(นาฏศิลป์-โขน) พ.ศ. 2551 

2.4 รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  
(นาฏศิลป์) พ.ศ. 2548 

2.5 อาจารย์ ดร.นพรัตน์ศุภการ หวังในธรรม ผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย (ละคร) 
      ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์ 

วิทยาลับนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
2.6 รองศาสตราจารย์อมรา กล ่าเจริญ  ผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 

กรรมการสภาวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
2.7 รองศาสตราจารย์ค่ารณ สุนทรานนท์  ผู้เชี ยวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย (โขน)  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
2.8 รองศาสตราจารย์นฤมล ขันสัมฤทธิ์  ผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย (ละคร) 

วิทยาลับนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
2.9 อาจารย์นันทา น้อยนิตย์   ผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย (ละคร) 

วิทยาลับนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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3. รายชื่อผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือแบบประเมินความพึงพอใจการใช้รูปแบบการจัดการ
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก และแบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการ
เรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Teaching Model for Global Citizenship) 

3.1 อาจารย์ ดร.สรรชัย ชูชีพ    สาขาวิชาคณิตศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราขภัฏเทพสตรี 

3.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ระวิวรรณ วรรณวิไชย  รองอธิการบดีฝ่ายพัฒนาศักยภาพนิสิต / 
สาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

3.3 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กฤติยา ชูสงค์   สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

4.  รายช่ือผู้เชี่ยวชาญวิเคราะห์ความหมายตามหลักการความเป็นพลเมืองโลกให้ไปให้ผู้เชี่ยวชาญ 
จ านวน 3 คน ตรวจความความหมายได้แก่ 

4.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์ เกษมผลกูล  ผู้เชี ยวชาญด้านภาษา คณะศิลปศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหิดล 

4.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์โสภณ  สาธรสัมฤทธิ์ผล  ผู้เชี ยวชาญด้านภาษา  มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  

4.3 อาจารย์จินตนา กล้วยประยงค์     ผู้เชี ยวชาญด้านภาษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏ    
                                                               บ้านจอมบึง 
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ภาคผนวก ค 
แบบสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ แบบมีโครงสรา้ง (Structure Interview) 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างเจาะลึก (In-depth Interview) 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้ค าสัมภาษณ์ 
ค าสัมภาษณ์   ประวัติส่วนตัว ประวัติการศึกษา และประวัติการทํางานของผู้ถูกสัมภาษณ์ 
คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ....................................... 
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
ตอนที่ 2 ค าถามปลายเปิดเกี่ยวกับกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย 
ค าสัมภาษณ์ 1 ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้านทฤษฎี
ในการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
.................................................................................................................................. ................................. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
1.1 การสอนเพ่ือสอนให้รู้ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

คําให้สัมภาษณ์
.................................................................................................................. ........................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.2 การสอนเพ่ือสอนทําให้ดูท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร  
คําให้สัมภาษณ์
....................................................................................................... ...................................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

1.3 การสอนเพ่ือสอนอยู่ให้เห็นท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
........................................................................................................................................... .................. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
............................................................................................................................. ....................................... 
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ค าสัมภาษณ์ 2  ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้าน
ทฤษฎีในการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไรให้ผู้เรียนมีความเป็นความเป็นพลเมืองโลก 
คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ...................................... 
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2.1 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อ ค่านิยม จริยธรรม ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
.................................................................................................................................................. ................. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

2.2 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลกไม่แบ่งแยก การอยู่ร่วมกัน ท่านใช้รูปแบบและ
เทคนิคอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงวัฒนธรรมข้ามชาติ หลากหลาย ท่านใช้รูปแบบและเทคนิค
อย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
........................................................ ................................................................................... .................. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตของโลก (Global Dynamic) ท่าน ใช้รูปแบบและ
เทคนิคอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.5 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึง การตัดสินใจท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
.............................................................................................. ............................................................... 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
..................................................................... ......................................................................... ...................... 
ค าสัมภาษณ์ 3 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้านทักษะและด้านทฤษฎีในกระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทยอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
.................................................................................................................................................. ................. 
…………………………………………………………………………………………………………………………………….……………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
3.1 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและเกิด
ความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและ
เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
............................................................................................................................. ................................ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและ
เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 
คําให้สัมภาษณ์
................................................................ ........................................................................... .................. 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
................................................................................................................................. ................................... 
 

จบการสัมภาษณ์ เวลา.....................................น. 
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Category Initial Coding 
1. ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้ข้อมูล 

ผู้ให้
ข้อมูล 

เพศ อายุ การศึกษา ประสบการณ์
สอน 

ประสบการณ์
แสดง 

อาชีพ 

P # 1 หญิง 94 -มัธยมศึกษา
ปีที่ 6 
-ปริญญาเอก
(กิตติมศักดิ์) 

76 84 อดีต ข้าราชการ กองการ
สังคีต  
กรมศิลปากร 
ปัจจุบัน ข้าราชการบํานาญ  
ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์
ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ 

P # 2 หญิง 84 -ปริญญาตรี 61 71 อดีต ข้าราชการ กองการ
สังคีต กรมศิลปากร 
ปัจจุบัน ข้าราชการบํานาญ  
ผู้เชี่ยวชาญการ   สอน
นาฏศิลป์ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ 

P # 3 ชาย 79 -ปริญญาตรี 
-ปริญญาเอก
(กิตติมศักดิ์) 

57 65 อดีต ข้าราชการ กองการ
สังคีต กรมศิลปากร 
ปัจจุบัน ข้าราชการบํานาญ  
ผู้เชี่ยวชาญการ สอน
นาฏศิลป์ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ 

P # 4 ชาย 65 -ปริญญาเอก 43 57 อดีต ข้าราชการ วิทยาลัย
นาฏศิลป์ กรมศิลปากร 
ปัจจุบัน ข้าราชการบํานาญ  
ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป์
ไทย 
ต าแหน่ง ศิลปินแห่งชาติ,     
รองศาสตราจารย์ 

 
 
 
 
 



219 

Category Initial Coding 
2. Categories  

1.  ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้านทฤษฎีใน
การฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

Category Initial Coding 
1.1 การสอนเพ่ือสอนให้รู้ท่านใช้ 
     รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

P # 1 
- การลงมือปฏิบัติ ฝึกหัดเบื้องต้น (194-199) 
- ต้องแยกพระ นาง (201-203) 
- วางพ้ืนฐาน 2 เดือน (206) 
- ต้องให้ครูผู้ใหญ่ตรวจสอบ (207-208) 

P # 2   
- การฝึกหัดเบื้องต้น (127) 
- แยกผู้เรียนตามพ้ืนฐาน (123-124) 
- ตัวครูต้องทบทวนความรู้ตลอดเวลา/ก่อนการ

สอน (142-144) 
- ครูเป็นหลักในการถ่ายทอดความรู้ (149-150) 
- ความพร้อมของผู้เรียน (156) 
- เทคนิคที่ช่วยให้ผู้เรียนครูเป็นผู้ถ่ายทอดและ

สาธิตความรู้และทักษะปฏิบัติ (169-171) 
- สอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมและวิชาชีวิตใน

ทุกโอกาส (171-173) 
- สอนตัวต่อตัว (175) 

 P #3 
- การฝึกหัดเบื้องต้น (153-156) 
- เริ่มจากยากไปหาง่าย(160-161) 
- ให้ความรู้ก่อนการปฏิบัติ สอนโดยการอธิบาย 

(169-170) 
- สอนปฏิบัติเน้นทักษะ ฝึกฝนซ้ําๆ (173) 
- สอนให้เห็นคุณค่าในตนเองและสังคม (177-178) 
- วิธีการสอนตัวต่อตัว โดยครูเป็นผู้สาธิตให้ผู้เรียน

ปฏิบัติตาม (186-187), (196-197) 
- ครูต้องรู้จริงทั้งความรู้และการปฏิบัติเพราะ

ผู้เรียนดูและปฏิบัติตาม (189-192) 
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Category Initial Coding 
- สอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในทุกโอกาส 

(193-194) 
P #4 

- ฝึกหัดเบื้องต้น (131-133) 
- สอนจากยากไปหาง่าย (137) 
- ครูผู้สอนต้องรู้จริงทั้งความรู้ทฤษฎีและปฏิบัติ 

(175) 
- ครูเป็นผู้สาธิตให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม (176) 
-  สอดแทรกเรื่องคุณธรรมและการดําเนินชีวิตผสม      

เนื้อหาในทุกโอกาส (177-179) 
- สอนวิธีตัวต่อตัว รํานํา ผู้เรียนรําตาม (181) 
- ครูคอยแนะนําให้ผู้เรียน (182) 

1.2 การสอนเพ่ือสอนทําให้ดูท่านใช้
รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

P # 1 
- การสอนเน้นการปฏิบัติโดยครูเป็นต้นแบบ (210-

212) 
- สอนโดยการสาธิต โดยครูเป็นต้นแบบ (212) 
- ครูรํานําด้านหน้าครูรําเป็นกระจกให้เด็กดู (221-

223) 
- ต้องเรียนกับตัวครูเท่านั้นในการถ่ายทอดท่ารํา 

(227) 
- ครูต้องจับท่ารํา (228-229) 
- แยกผู้เรียนตามบุคลิกและลักษณะ (230) 

P # 2    
- ครูต้องสาธิตและเป็นต้นแบบในการถ่ายทอด

(178-180) 
- แยกผู้เรียนตามบุคลิกลักษณะ (182-184) 
- ผู้เรียนต้องดูครูอย่างเต็มตัวทั้งลีลาท่ารําให้

เหมาะสมกับเด็กในแต่ละคร (182-185) 
- ผู้เรียนจะยึดครูเป็นหลัก (185) 

 

P #3 
- สอนเน้นทักษะการปฏิบัติ (201) 
- ครูเป็นต้นแบบในการสาธิตท่ารําเพื่อให้ผู้เรียน

ปฏิบัติตาม (202-203), (204-205) 
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Category Initial Coding 
-  เน้นเทคนิคการจับท่ารําเพ่ือแก้ไขสรีระของผู้เรียน 

(203-206) 
 P #4 

- สอนเน้นการปฏิบัติ ครูเป็นผู้นํา (184) 
- ครูเป็นต้นแบบ (185) 
- ครูสาธิตและให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม (185-186) 
- ครูต้องเข้าใจในสรีระของผู้เรียน (188-189) 
- แยกผู้เรียนตามบุคลิกลักษณะ (189),(191) 

ครูต้องรํานําให้เต็มตัว (190) 
1.3 การสอนเพ่ือสอนอยู่ให้เห็นท่านใช้
รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

P # 1 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องนั่งสังเกต แก้ไขท่ารําที่ไม่ถูกต้อง และเพ่ิม
เทคนิคการรํา (234-238) 

- ครูต้องเคาะจังหวะ ให้จังหวะนั่งสังเกตผู้เรียน 
(248) 

- มีการทําโทษ (241) 
- ครูต้องคุมชั้นเรียน (250) 
- ถ่ายทอดเทคนิคการจับท่ารํา (264) 
- สอนจากง่ายไปหายาก (274-276) 
- ครูสอนด้วยการสาธิต (292-295) 
- สอนการอยู่ร่วมกัน การให้เกียรติซึ่งกันและกัน 

(287-290) 
ด้านผู้เรียน 

- ฝึกฝน ฝึกปฏิบัติ พัฒนาทักษะของตนให้สูงขึ้น 
(232-234) 

- รับการแก้ไข  ปรับปรุงท่ารํา (235) 
- ต้องสังเกตครูผู้สอนตลอดเวลา (248) 
- ปฏิบัติตามครูอย่างตั้งใจ (292-295) 

P # 2    
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องนั่งดูและสังเกตผู้เรียน(190) 
- แก้ไขท่ารําที่ไม่ถูกต้องให้กับผู้เรียน(191-192) 
- ครูต้องรู้จักวางตนให้ผู้เรียนเกรงใจ(193) 
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Category Initial Coding 
ด้านผู้เรียน 

- ผู้เรียนต้องทบทวน ฝึกฝน  ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิด
ทักษะ (189-190) 

- เต็มใจรับการแก้ไขท่ารํา (190-192) 
- เกรงใจครูผู้สอน (193) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องนั่งดูและสังเกต ทักท้วงแก้ไขท่ารําให้กับ
ผู้เรียน (217-218) 

- แก้ไขท่ารําที่ไม่ถูกต้องให้กับผู้เรียน (218-219) 
- ครูต้องรู้จักวางตนให้ผู้เรียนเกรงใจ (220) 

ด้านผู้เรียน 
- ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความชํานาญ (215-217) 
- รับการแก้ไขท่ารําครูครูทักท้วง (218) 
- ต้องเกรงใจครูผู้สอน (220) 

P #4 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องคอยนั่งดูผู้เรียน (196) 
- ทักท้วงและแก้ไขท่ารําที่ไม่ถูกต้องให้แก่ผู้เรียน 

(196-197) 
- ครูต้องอยู่ให้ผู้เรียนเกรงใจ แกมขู่ (198-199) 

ด้านผู้เรียน 
- ต้องฝึกซ้อมท่ารําที่ได้รับการถ่ายทอด (195-196) 
- รับการแก้ไขท่ารําที่ไม่ถูกต้องและฝึกซ้อม (196-197) 
- ผู้เรียนต้องเกรงใจครูผู้สอน (199) 

 
2. ท่านมีวิธีกระบวนการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนในการสอนด้านทักษะและด้านทฤษฎีในการฝึกหัด
นาฎศิลป์ไทยอย่างไรให้ผู้เรียนมีความเป็นความเป็นพลเมืองโลก 

Category Initial Coding 
2.1 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อ ค่านิยม 
จริยธรรม ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- ครูผู้สอนต้องเป็นต้นแบบ (310), (314) 
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Category Initial Coding 
-  ความใกล้ชิดระหว่างครูกับผู้เรียนเหมือน

อยู่เป็นครอบครัว (312-313) 
- ปลูกฝังในสิ่งดีให้ผู้เรียนทุกโอกาส (314-

315) 
- การสอนเริ่มตั้งแต่การไหว้ (317-319) 
- แยกผู้เรียนตามพ้ืนฐาน (322-327) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องสังเกตครูผู้สอน (314-319) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

-  ครูต้องเป็นต้นแบบที่ดี (207-208), (212) 
-  การปลูกฝังและสอดแทรกเนื้อหาที่เรียน
ตลอดเวลา (213) 

-  ความใกล้ชิดระหว่างครูผู้สอน และผู้เรียน 
อยู่กันเป็นครอบครัว เหมือนแม่-ลูก (209-
211) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องคือแบบอย่างที่ดี (243-244) 
-  ความใกล้ชิดระหว่างผู้สอนกับผู้เรียน

เหมือนเป็นความสัมพันธ์ในครอบครัว 
(245-247) 

-  ปลูกฝังสิ่งที่ดีให้กับผู้เรียนในทุกโอกาส 
(248) 

- สอดแทรกความเชื่อ ค่านิยม และ
วัฒนธรรมในการเรียนการสอน และการใช้
ชีวิต (248-249) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องซึมซับสิ่งต่างๆ จากครูผู้สอน 

(244-245) 
P #4 
ด้านผู้สอน 

- ความต้องการของตลาด (206) 
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Category Initial Coding 
- ต้องสอนให้ความรู้ที่หลากหลาย (207-208) 
- ครูผู้สอนต้องเป็นต้นแบบที่ดี (213-214), 

(217-218) 
- ความใกล้ชิดระหว่างครูผู้สอนกับผู้เรียน 

(216) 
- การซึมซับ (217) 
- ปลูกฝังสิ่งที่ดีให้ผู้เรียน (218) 
-  สอดแทรกเนื้อหาการเรียน การสอน การ

ใช้ชีวิต (219) 
2.2 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนเป็นส่วนหนึ่งของโลก
ไม่แบ่งแยก การอยู่ร่วมกัน ท่านใช้รูปแบบและ
เทคนิคอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- ครูสอนด้วยวิธีการสาธิต (330) 
- หลักการสอนในปัจจุบันเข้าใจผู้เรียน (346) 
- ในอดีตปฏิบัติตามครู (349) 
-  ปรับวิธีการสอนเพ่ือให้เหมาะสมกับความ  

เจริญทางด้านเทคโนโลยี (349-352) 
-  เคารพสิทธิและเสรีภาพของผู้เรียน 

สอดแทรกปลูกฝังความเข้าใจวัฒนธรรมที่
ต่างในทุกกิจกรรม (354-356) 

ด้านผู้เรียน 
- ใช้เทคโนโลยีเพ่ือช่วยในการสืบค้น (348-

350) 
- เคารพสิทธิเสรีภาพระหว่างครูผู้สอน 

(353-354) 
P #2 
ด้านผู้สอน 

- ปรับกิจกรรมให้เหมาะสมกับสถานการณ์ 
(216-218) 

- ปรับวิธีการสอนให้เหมาะสมกับปัจจุบัน 
(218-219), (221) 

- นําเทคโนโลยีมาช่วยในการสืบค้น (219-
220) 
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Category Initial Coding 
- สอนให้เข้าใจสังคมและวัฒนธรรมของ

ตนเอง (222) 
- สอนให้เห็นคุณค่าในวัฒนธรรมที่ต่างกัน 

เคารพสิทธิเสรีภาพ (223-224) 
- สอนความต่างระหว่างบุคคล (224-226) 
- สอดแทรกในทุกกิจกรรมที่เรียน (226-228) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องเข้าใจผู้เรียน (252-253) 
-  ปรับกิจกรรมการเรียนให้เหมาะกับ
สถานการณ์ (253-254) 

-  ปรับรูปแบบการสอน (255) 
-  การสอนในอดีตนักเรียนปฏิบัติตามครู 
(255-256) 

-  ผู้เรียนสืบค้นด้วยระบบเทคโนโลยีเข้าถึง
ข้อมูลได้ง่าย (256-257) 

-  ครูต้องเปลี่ยนวิธีการสอน สอนให้ผู้เรียน
เข้าใจสังคมและวัฒนธรรมของตนเอง (257-
258) 

-  สอนให้ผู้เรียนเห็นคุณค่าในวัฒนธรรมที่
ต่างกัน (259-260) 

-  เคารพสิทธิ เสรีภาพระหว่างวัฒนธรรม 
โดยสอดแทรกในทุกกิจกรรมที่เรียน ที่มี
เนื้อหาเก่ียวข้อง (260-262) 

-  ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความเข้าใจ และ
แสดงออกในสิ่งที่ถูกต้อง เหมาะสมต่อการ
ดําเนินชีวิต (262-264) 

-  สอนโดยบรรยาย สาธิต บูรณาการเนื้อหา 
เทคโนโลยี ความรู้ การปฏิบัติ สอดแทรก
คุณธรรม และจริยธรรม สู่ความเป็น
พลเมืองโลก (266-267) 
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Category Initial Coding 
ด้านผู้เรียน 
P #4 
ด้านผู้สอน 

- ครูต้องเข้าใจผู้เรียน (22-223) 
- ปรับกิจกรรมการเรียนรู้ให้เหมาะสม (223) 
- เปลี่ยนแปลงรูปแบบการสอน (224), (227) 
- สอนให้เข้าใจสังคม และวัฒนธรรมของ

ตนเอง (227-228) 
- สอนให้เห็นคุณค่าในวัฒนธรรมที่ต่าง (229) 
- เคารพสิทธิเสรีภาพ (229) 
- สอนสอดแทรกในทุกกิจกรรมที่เรียน (232) 

2.3 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงวัฒนธรรม
ข้ามชาติ หลากหลาย ท่านใช้รูปแบบและเทคนิค
อย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- นําเทคนิคของวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาใช้
กับการแสดงนาฏศิลป์ (364-369) 

- ส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์โดยมีศิลปะ
ต่างชาติและไทยผสมกัน (370-371) 

- ครูเป็นผู้เลือกเนื้อหาให้กับผู้เรียนในแต่ละ
ระดับชั้น (372-373) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

- สอนนาฏศิลป์นานาชาติ ให้ทุกคนได้เรียนรู้
ในศาสตร์การแสดงของต่างชาติ (231-232) 

-  ส่งเสริมให้มีการสร้างสรรค์ นําศิลปะ
ต่างชาติ  มาผสมกับวัฒนธรรมไทย (233-
235) 

-  ครูเป็นผู้คัดเลือกเนื้อหาที่เหมาะสมให้กับ
ผู้เรียนในแต่ละระดับชั้น (236) 

-  สอนความรู้พื้นฐานทางด้านวัฒนธรรมข้าม
ชาติ (236-237) 

-  สอนให้รู้จักรากเหง้าที่แท้จริง รักใน
วัฒนธรรมข้ามชาติ (238-240) 

 



227 

Category Initial Coding 
P #3 
ด้านผู้สอน 

- การสอนนาฏศิลป์นานาชาติ ศาสตร์การ
แสดงของต่างชาติ (270-271) 

- สอนให้มีการสร้างสรรค์ โดยนําศิลปะ
ต่างชาติมาผสมผสานให้เกิดการแสดง ที่
แสดงให้เห็นถึงความเป็นหนึ่งเดียว (272-
274) 

-  ครูต้องเลือกเนื้อหาที่เหมาะสมให้กับ
ผู้เรียนในแต่ละระดับชั้น (275-276) 

-  สอนความรู้พื้นฐานวัฒนธรรมต่างชาติ 
ศึกษาอย่างเคารพวัฒนธรรม (277-279) 

-  ให้ความรู้ศาสตร์ของตนเองเป็นฐานอย่าง
เข้าใจและสามารถปฏิบัติได้จริง ถูกต้อง 
(281-282) 

-  สอดแทรกความรู้ด้านคุณธรรม วัฒนธรรม
ต่างชาติเข้าในบทเรียน (283) 

-  สอนให้รู้และเข้าใจในหลักในการ
สร้างสรรค์ เข้าใจรากของวัฒนธรรม รู้ลึก
ถึงวัฒนธรรมต่างชาติ เพื่อก้าวสู่การแสดง
สร้างสรรค์ การแสดงร่วมสมัย (284-286) 

-  สอนให้ผู้เรียนเห็นคุณค่า ของทุก
วัฒนธรรม ทุกชาติ ที่มีความเกี่ยวข้อง ใน
หลากมิติ (287-288) 

ด้านผู้เรียน 
P #4 
ด้านผู้สอน 

-  สอนนาฏศิลป์นานาชาติ (236) 
-  การสร้างสรรค์นําศิลปะต่างชาติ และไทย

มาผสมกัน (238-239) 
-  ครูต้องเลือกเนื้อหาที่เหมาะสมให้กับ

ผู้เรียน ในแต่ละระดับชั้น (241) 
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Category Initial Coding 
-  สอนให้เข้าใจศาสตร์พื้นฐานของวัฒนธรรม
ข้ามชาติ (242) 

-  สอนให้เข้าใจตนเอง รู้และรักรากเหง้าของ
ตนเองก่อน (243-244) 

-  สอนให้ผู้เรียนรักในวัฒนธรรมข้ามชาติ 
ศึกษาอย่างเคารพ เข้าใจในวัฒนธรรม 
(244-245) 

2.4 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงพลวัตของ
โลก (Global Dynamic) ท่าน ใช้รูปแบบและ
เทคนิคอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- เน้นความรู้ที่ถูกต้อง (378) 
- ใช้สื่อเหมาะสม (378) 
- ที่มาของข้อมูลถูกต้อง (379) 
- แหล่งผู้ให้ข้อมูลน่าเชื่อถือ (379) 
-  ครูเป็นผู้กลั่นกรององค์ความรู้ให้กับผู้เรียน 
(380) 

- ครูควรอยู่ใกล้ชิดกับผู้เรียน (381) 
- ต้องฝึกหัดพ้ืนฐานเป็นไปตามกฎเกณฑ์ 
(389-   
   393) 
- กฎเกณฑ์ในการนุ่งโจงแดง (399-400)  
- ครูเป็นต้นแบบ (402-405) 
- สื่อเป็นตัวช่วยในการทบทวน หรือทวนท่ารํา    
   (405-406) 
- ครูควรถ่ายทอดท่ารําด้วยตนเองให้ผู้เรียน  

ฝึกฝนต่อหน้าครู และแก้ไขท่ารํา (405-
408) 

- ความรู้ด้านทฤษฎีเน้นกระบวนการสืบค้น 
วิพากษ์เป็นงานกลุ่มหรืองานเดี่ยว (409-
411) 

- ครูเป็นที่ปรึกษาหรือคอยแนะนํา (411) 
P #2 
ด้านผู้สอน 

- ครูผู้สอนต้องแน่นความรู้ที่ถูกต้อง (246-247) 
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-  เลือกใช้สื่อโดยครูเป็นผู้กลั่นกรองความ
ถูกต้อง (246-247), (249) 

-  ผู้เรียนในระดับประถมศึกษา และ
มัธยมศึกษาครูควรอยู่ใกล้ชิด เพ่ือแนะนํา
แนวทางในการเรียน (250-251) 

-  ในระดับปริญญา ครูต้องเป็นต้นแบบและ
จับท่ารําให้กับผู้เรียน (253-255), (257)  

-  สื่อคือตัวช่วยในการทบทวน หรือทวนท่ารํา 
เนื้อหาต่างๆ (257-258) 

-  ครูควรถ่ายทอดท่ารําด้วยตนเอง (259) 
-  ครูแก้ไขท่ารําหรือแนะนําในสิ่งที่ถูกต้อง 
(259-261) 

-  ความรู้ภาคทฤษฏีสอนเน้นกระบวนการ
สืบค้น การวิพากษ์ (261-262) 

-  ครูเป็นที่ปรึกษาคอยแนะนํา ส่งเสริมให้
ผู้เรียนแตกความคิด (263-264) 

-  การประเมินองค์ความรู้ ทวนสอบบทเรียน 
โดยผู้เรียนเป็นแกนกลางในการดําเนินการ 
(265-267) 

ด้านผู้เรียน 
- ผู้เรียนฝึกฝนต่อหน้าครู (260) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

- ครูผู้สอนต้องเน้นความรู้ที่ถูกต้อง (394-
395) 

-  การเลือกใช้สื่อให้เหมาะสมต่อผู้เรียนและ
เนื้อหา (395-396) 

-  แหล่งที่มาของข้อมูลน่าเชื่อถือ (296) 
-  ครูควรเป็นผู้กลั่นกรององค์ความรู้ เนื้อหา
ต่างๆ (297) 

-  ครูควรอยู่ใกล้ชิดผู้เรียนในระดับ
ประถมศึกษา และมัธยมศึกษา (297-298) 

-  ให้คําแนะนําแนวทางแก่ผู้เรียน (299) 
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-  ครตู้องเป็นผู้ใฝ่รู้ (301-302) 
-  ในระดับปริญญา ตัวครูต้องเป็นต้นแบบ 
(301-303) 

-  สื่อมีไว้เพ่ือทบทวนสิ่งที่ครูสอน (304), 
(306) 

-  ครูควรเป็นต้นแบบในการถ่ายทอด (305-
306) 

-  ครูควรถ่ายทอดท่ารําด้วยตนเอง (307) 
-  ความรู้ภาคทฤษฎีเน้นกระบวนการสืบค้น
จากแหล่งข้อมูล แล้วมาวิพากษ์ (309-310) 

-  ครูเป็นที่ปรึกษาในทุกกิจกรรม และดําเนิน
ตามรูปแบบการเรียนรู้ (311-314) 

-  เน้นผู้เรียนเป็นแกนในการเรียนรู้ (314-
315) 

-  เน้นรูปแบบการสอนเชิงบูรณาการ (317) 
ด้านผู้เรียน 

-  ผู้เรียนต้องฝึกฝนต่อหน้าครู รับการแก้ไข
ท่ารํา คําแนะนําในสิ่งที่ถูกต้อง (308-309) 

P #4 
ด้านผู้สอน 

-  การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในสังคมอย่าง
รวดเร็ว (248) 

-  การเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบต่อเศรษฐกิจ 
การเมือง การปกครอง และวัฒนธรรม 
(249-250) 

-  ครูผู้สอนต้องเน้นความรู้ที่ถูกต้อง (251-
252) 

-  ครูต้องเลือกสื่อที่เหมาะสมกับผู้เรียน (252) 
-  ที่มาของแหล่งข้อมูลน่าเชื่อถือ (253) 
-  ครูเป็นผู้กลั่นกรององค์ความรู้ต่างๆ (253-
254) 

-  ครูควรอยู่ใกล้ชิด ดูแลอย่างทั่วถึง (255) 
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-  ครูให้คําแนะนําและแนะแนวทางแก่ผู้เรียน 
(256) 

-  ในการเรียนนาฏศิลป์หลักการสําคัญอยู่ที่
ตัวครู (259) 

-  ครูต้องเป็นต้นแบบ (259), (262) 
-  จับท่ารําให้ผู้เรียน (260) 
-  แก้ไขในสิ่งที่ผิด (260) 
-  ครูควรถ่ายทอดท่ารําด้วยตนเอง (264) 
-  ให้ผู้เรียนไปฝึกฝนท่ารํา หรือฝึกฝนต่อหน้า
คร ู(265) 

-  ครูแก้ไขท่ารํา หรือแนะนําในสิ่งที่ถูกต้อง 
(265-266) 

-  ความรู้ในภาคทฤษฎีนั้นสอนเน้น
กระบวนการสืบค้นข้อมูลจากแหล่งต่างๆ 
(266-267) 

-  แบ่งกลุ่มวิพากย์หาความถูกต้อง (267) 
-  เป็นงานกลุ่มหรืองานเดี่ยว (268) 
-  ครูเป็นที่ปรึกษาคอยแนะนํา ส่งเสริมให้
ผู้เรียนเกิดความคิด (268-269) 

-  การสรุปบทเรียนโดยกระบวนการ ประเมิน
กิจกรรมกลุ่ม (269-270) 

-  กระบวนการทวนสอบบทเรียน บูรณาการ
เนื้อหาความรู้รอบตัว และรอบโลก (272-
273) 

ด้านผู้เรียน 
-  ในระดับปริญญา มีความคิดเป็นของตนเอง 

(257) 
-  การเรียนจากสื่อผู้เรียนอาจไม่รู้ความ

ผิดพลาด (260-261) 
-  จดจําในสิ่งผิดไปตลอด (261-262) 
-  สื่อคือตัวช่วยในการทบทวน หรือทวนท่ารํา 

(262-263) 
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2.5 การสอนเพ่ือให้ผู้เรียนตระหนักถึงการตัดสินใจ
ท่านใช้รูปแบบและเทคนิคอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- ต้องมีไหวพริบปฏิภาณ (414) 
- ฝึกฝนและทบทวน (419) 
-  ต้องเข้าใจเนื้อหาวิเคราะห์แยกแยะ
หมวดหมู่  ตามความเหมาะสมและถูกต้อง 
(421-422) 

-  ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวัน และการเรียน
ในทุกสาขา (423-425) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

- ผู้เรียนต้องมีไหวพริบปฏิภาณ (270) 
-  การสั่งสมประสบการณ์กับการตัดสินใจที่

ถูกต้อง (271-274) 
-  การวิเคราะห์จากความเข้าใจในเนื้อหาสู่

การแยกแยะและนําไปใช้ คือกระบวนการ
ในการช่วยการตัดสินใจของผู้เรียน (277-
280) 

-  สามารถไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวัน 
และการเรียนในทุกสาขาวิชา (280-281) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

-  เรียนรู้จากความเข้าใจในเนื้อหาสู่การ
วิเคราะห์แยกแยะหมวดหมู่ สู่การเรียนรู้ 
(326-327) 

-  สามารถประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวัน และ
สาขาวิชา (329-330) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องมีไหวพริบปฏิภาณในการ
ตัดสินใจ (320-321) 

-  ต้องสั่งสมประสบการณ์ (231) 
-  ต้องฝึกฝนและทบทวน (325) 
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P #4 
ด้านผู้สอน 

-  หลักการสําคัญต่อการตัดสินใจในการเรียน
การสอน และการใช้ชีวิตจริงของผู้เรียน ครู
ต้องเข้าใจเนื้อหา (283-284) 

-  ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวันและการเรียน
ในทุกสาขาวิชา (287-288) 

ด้านผู้เรียน 
- ผู้เรียนต้องมีไหวพริบปฏิภาณ (277) 
- การตัดสินใจต้องสั่งสมประสบการณ์ (278) 
-  ประสบการณ์ การทบทวนและการฝึกฝน 
จะเป็นตัวช่วยในการตัดสินใจ (278-279), 
(282) 

 

3. ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้ด้านทักษะและด้านทฤษฎีในกระบวนการฝึกหัดนาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

Category Initial Coding 
3.1 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบปฏิบัติ
ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและ
เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- การฝึกทักษะเป็นหลัก (428) 
- สอนความรู้ควบคู่ไปกับการปฏิบัติ (428-

429) 
- ครูคือตําราและมีบทบาทสําคัญ (430) 
- ครูเป็นที่ปรึกษาและสังเกตผู้เรียน (450-

451) 
- ครูเป็นผู้สาธิตและถ่ายทอดเทคนิคลีลา 

(452) 
-  ต้องสอนให้รู้จักอ่อนน้อมถ่อมตน กตัญญู 
(453-455) 

-  ครูต้องสาธิตท่ารําอย่างเต็มตัว (463) 
-  ปฏิบัติตนเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียน (463) 
-  คอยดูแลผู้เรียน แนะนํา แก้ไขท่ารําให้
ผู้เรียน (465-466) 
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-  ให้ความรักและเมตตาต่อศิษย์ไม่ปิดบัง
ความรู้ (466-467) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องคอยสังเกต คอยเลียนแบบ และ
ปฏิบัติตามครูผู้สอน (430-432) 

-  ใช้สื่อช่วยเตือนความจํา ในการฝึกทักษะ 
(432-439) 

-  ต้องมีความขยันและอดทน (447) 
-  ต้องหมั่นฝึกหัด ฝึกซ้อม และสังเกตท่ารํา
ครูผู้สอน (447-449), (457-460) 

-  รําตามครูผู้สอน สังเกตลีลา เทคนิควิธีการ
รํา (451-452) 

-  อ่อนน้อมถ่อมตน กตัญญู (454-455), 
(461) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

- การสอนนาฏศิลป์เน้นการฝึกทักษะ และ
ความรู้ต่างๆควบคู่กันไป (284-285) 

-  ครูมีบทบาทสําคัญ เพราะคุณคือตํารา 
(286-287) 

-  ครูเป็นสิ่งสําคัญ (288) 
-  ครูผู้สอนต้องแนะนํา หรือแก้ไขท่ารําที่ผิด 
และไม่เหมาะสมทันที (297-298), (315-
316) 

-  ครูคอยสังเกตผู้เรียนของตนเอง ตลอดเวลา 
(298-299), (314-315) 

-  ครูรํานํา ผู้เรียนรําตาม และสังเกตลีลาท่า
รํา เทคนิควิธีการของครู (299-300) 

-  ครูต้องวางพ้ืนฐานท่ารําที่เหมาะสมแก่ศิษย์ 
(312) 

-  ครูต้องสาธิตท่ารําอย่างเต็มตัว (312-313) 
-  ปฏิบัติตนเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียนได้
เลียนแบบ (313) 
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-  สร้างแนวทางในการปฏิบัติท่ารํา (313-
314) 

-  ครูให้ความรักและความเมตตาแก่ศิษย์ 
(316) 

 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องคอยสังเกต คอยเลียนแบบ 

ปฏิบัติตามที่ครูถ่ายทอด ฝึกฝนจนเกิดความ
ชํานาญ (286-288), (309) 

-  ผู้เรียนต้องมีความขยัน และความอดทน 
(295-296) 

-  ต้องหมั่นฝึกหัด ฝึกซ้อม เพื่อแก้ไขด้วย
ตนเอง หมั่นสังเกตท่ารําของผู้สอน (295-
297), (306) 

-  ผู้เรียนต้องเข้าปรึกษาครูผู้สอน (298-299), 
(308) 

-  มีความอ่อนน้อมถ่อมตน (302) 
-  กตัญญูต่อครูผู้สอน (309-310) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

-  การสอนนาฏศิลป์เน้นการฝึกทักษะ ให้
ความรู้ควบคู่ไปด้วย (333-334) 

-  ครูมีบทบาทสําคัญ เพราะครูคือตําราใน
การถ่ายทอด (335-336) 

-  ผู้เรียนต้องสังเกตเลียนแบบและปฏิบัติตาม
คร ู(336-337) 

-  สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยเตือนความจํา 
(338) 

-  ความสําคัญในการถ่ายทอดอยู่ที่ครูผู้สอน 
(338-339) 

-  ครูผู้สอนต้องแก้ไขท่ารําที่ผิดให้แก่ผู้เรียน 
(346-347) 

-  ครูรํานําผู้เรียนรําตาม (348) 
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-  ครูตอ้งวางพ้ืนฐานให้เหมาะสมแก่ศิษย์ 
(359) 

-  ครูต้องสาธิตการรําอย่างเต็มตัว (359-360) 
-  ปฏิบัติตนเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียน (360) 
-  ครูต้องคอยดูแลผู้เรียนในขณะที่ผู้เรียน
กําลังฝึกซ้อม (361-362) 

-  ครูต้องแนะนําหรือแก้ไขท่ารําที่ผิด หรือไม่
เหมาะสมทันที (362-363) 

-  ให้ความรักและความเมตตาต่อศิษย์ (363) 
-  ไม่ปิดบังความรู้แก่ศิษย์ (364) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องมีความขยัน และอดทน  
หมั่นฝึกซ้อม เพื่อแก้ไขด้วยตนเอง หมั่น
สังเกตท่ารําครูผู้สอน (345-346), (354-
355) 

-  ผู้เรียนต้องเข้าไปปรึกษาครูเมื่อปฏิบัติท่ารํา
ไม่ถูกต้อง (347-348), (356-357) 

-  ผู้เรียนสังเกตถึงลีลาการรํา เทคนิควิธีการ 
จากครู (349-350) 

- ผู้เรียนต้องมีความอ่อนน้อมถ่อมตน (351) 
-  ผู้เรียนเลียนแบบครูและฝึกปฏิบัติเพ่ือให้

เกิดทักษะขั้นสูงอย่างชํานาญ (357-358) 
-  กตัญญูต่อครูผู้สอน (358) 

P #4 
ด้านผู้สอน 

- การสอนนาฏศิลป์นั้นเน้นการฝึกทักษะเป็น
หลัก (291) 

- สอนความรู้ต่างๆ ควบคู่ไปด้วย (291-292) 
- ครูมีบทบาทสําคัญเป็นอย่างมาก (293) 
- ครูคือตํารา (293) 
- ครูเป็นสิ่งสําคัญในการเรียนนาฏศิลป์ 

(295) 
- สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยเตือนความจํา (296) 
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- ครูผู้สอนเป็นหลัก (296) 
- ครูผู้สอนแก้ไขท่ารํา ให้ต้องจํา (303-304) 
-  การเรียนนาฏศิลป์นั้นความกตัญญูเป็นสิ่งที่

สําคัญมาก 
-  ครูต้องวางพ้ืนฐานท่ารํา ให้เหมาะสมแก่

ศิษย์ (316) 
-  ครูต้องสาธิตการรําอย่างเต็มตัว (316-317) 
-  ปฏิบัติตนเป็นต้นแบบ ให้กับผู้เรียนได้

เลียนแบบ หรือเป็นแนวทางในการปฏิบัติ
ท่ารํา (317-318) 

-  ครูต้องคอยอยู่ดูแลผู้เรียน ในขณะฝึกซ้อม 
(318-319) 

-  ครูต้องแนะนําหรือแก้ไขท่ารําที่ผิด หรือไม่
เหมาะสมทันที (319-320) 

-  ให้ความรัก ความเมตตา ต่อศิษย์ (320) 
-  ไม่ปิดบังความรู้แก่ศิษย์ (320-321) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนต้องคอยสังเกต คอยเลียนแบบ และ
ปฏิบัติตามการถ่ายทอด (294), (313) 

-  สังเกตลีลาท่ารําของครู (295) 
- ผู้เรียนต้องมีความขยัน และความอดทน 

(301) 
-  ต้องหมั่นฝึกหัด หมั่นฝึกซ้อม เพื่อแก้ไข
ด้วยตนเอง (302-303), (311) 

-  หมั่นสังเกตท่ารําของครูผู้สอน (303), 
(311-312) 

-  หากไม่เข้าใจต้องไปปรึกษาครู (304), 
(313-314) 

-  ครูรํานํา ขอให้ผู้เรียนตั้งใจรําตาม (305) 
-  สังเกตลีลาท่ารํา เทคนิควิธีการ (306) 
-  ต้องมีความอ่อนน้อมถ่อมตน (308) 
-  อย่าหยิ่งผยองไม่มองใคร (308) 
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-  เลียนแบบและฝึกปฏิบัติเพ่ือให้เกิดทักษะ
ขั้นสูง อย่างชํานาญ (314-315) 

3.2 ท่านใช้รูปแบบการจดัการเรียนรู้แบบบรูณาการ
ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและ
เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

-  เชื่อมโยงเนื้อหาความรู้ที่เก่ียวกับวิชาต่างๆ 
(471-473) 

-  บูรณาการให้ผู้เรียนได้ประสบการณ์ (473-
474) 

-  จัดกิจกรรมที่สามารถบูรณาการจัดการ
แสดงกับวิชาอ่ืน โดยสอดแทรกความรู้ใน
ศาสตร์ต่างๆ (475-483) 

-  ครูต้องพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง (486) 
-  เชื่อมโยงเนื้อหาสาระของศาสตร์ต่างๆ ด้าน
อารมณ์ สังคม เจตคติ ให้ผู้เรียนได้รับ
ประสบการณ์อย่างเหมาะสม (488-494) 

-  การสอนแบบบูรณาการผู้เรียนต้องมีความรู้
อย่างเพียงพอ ครูผู้สอนต้องจัดการให้อย่าง
เหมาะสม (495-496) 

-  ครูต้องมีประสบการณ์แสดงและการสอน
ในการเชื่อมโยงเนื้อหาให้กับผู้เรียนได้อย่าง
เข้าใจ (497-498) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

-  ครูสอนการเชื่อมโยงเนื้อหาความรู้ที่
เกี่ยวข้องในวิชาต่างๆ STEM+A (320-331) 

-  ครูผู้สอนต้องอธิบายการเรียนรู้ การสอน
นาฏศิลป์ ครูมี่บทบาทสําคัญมาก (333) 

-  ครูต้องพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง (335) 
-  การจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ (335-
336) 

-  กระบวนการการจัดประสบการณ์ตาม
ความสนใจ และความสามารถ โดยเชื่อมโยง
เนื้อหากับสาระในศาสตร์ต่างๆ (336-340) 
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-  นําความรู้ ทักษะ เจตคติ ในการสร้างงาน
แสดง ไปใช้ในชีวิตในสังคม (340-342) 

-  การสอนแบบบูรณาการผู้เรียนต้องมีความรู้
อย่างเพียงพอ (344) 

-  ครูผู้สอนต้องจัดการได้อย่างเหมาะสมต่อ
ผู้เรียน (315-346) 

-  ครูต้องมีประสบการณ์ในการเรียนการสอน 
(346) 

-  ครูต้องเชื่อมโยงเนื้อหาให้ผู้เรียนเข้าใจ 
เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดประสบการณ์ (347-348) 

ด้านผู้เรียน 
-  ผู้เรียนเข้าใจและสามารถนําไปปฏิบัติได้

จริง (331-332) 
P #3 
ด้านผู้สอน 

-  การเชื่อมโยงเนื้อหาความรู้ที่เกี่ยวข้องใน
ศาสตร์ต่างๆ (STEMA) มาบูรณาการให้
ผู้เรียนได้รับประสบการณ์ (368-371) 

-  ครูผู้สอนจัดกิจกรรมที่สามารถบูรณาการ
การจัดการแสดงกับการเรียนนาฏศิลป์ 
(372-374) 

-  ครูผู้สอนต้องสอนให้รู้ หลักการเรียน
นาฏศิลป์ ความสมดุล องศาของท่ารํา 
(374-375) 

-  ครูผู้สอนต้องอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจ และ
สามารถนําไปปฏิบัติได้จริง (379-380) 

-  ครูมีบทบาทสําคัญอย่างมาก (381) 
-  ครูต้องพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง (383) 
-  การสอนแบบบูรณาการผู้เรียนต้องมีความรู้
เพียงพอ (392) 

-  ครูผู้สอนต้องจัดการให้เหมาะสมต่อหน่วย
การเรียน และต่อผู้เรียน (393-394) 
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-  ครูต้องมีประสบการณ์ในการสอน 
เชื่อมโยงเนื้อหาให้ผู้เรียนเข้าใจ ได้อย่าง
เหมาะสม (394-396) 

-  ครูเป็นกลไกสําคัญในการจัดการเรียนการ
สอน (398) 

P #4 
ด้านผู้สอน 

-  การจัดการเรียนรู้ เชื่อมโยงเนื้อหา ที่
เกี่ยวข้องเช่น คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์ 
สถาปัตยกรรมศาสตร์ วิศวกรรมศาสตร์ 
และเทคโนโลยี (325-327) 

-  นําความรู้จากศาสตร์ต่างๆมาบูรณาการ ให้
ผู้เรียนได้รับประสบการณ์ (327-328) 

-  ก่อนการบูรณาการนั้น ผู้เรียนต้องมีทักษะ
ในวิชาชีพ การสอนได้ แสดงได้ ควบคุมได้ 
พอสมควร (328-329) 

-  ครูผู้สอนอาจให้ผู้เรียนจัดกิจกรรมที่
สามารถบูรณาการ การจัดการแสดง กับ
การเรียนนาฏศิลป์ (330-331) 

-  ครูผู้สอนต้องสอนให้รู้หลักการเรียน
นาฏศิลป์ ความสมดุลของท่ารํา องศาของ
ท่ารํา ต้องใช้หลักการทางวิทยาศาสตร์
อะไรบ้าง (332-333) 

-  การจัดแถวตามรูปทรงคณิตศาสตร์ จังหวะ 
การคํานวณพ้ืนที่ในการแสดง (333-334) 

-  การกําหนดฉาก การกําหนดโครงสร้าง ใน
การสร้างฉาก ความรู้ทางสถาปัตย์ และวิศ
วะ ครูผู้สอนจึงต้องอธิบายให้ผู้เรียนเข้าใจ 
และสามารถนําไปปฏิบัติได้จริง (336-337) 

-  ในการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์นั้น ครูจึงมี
บทบาทสําคัญมาก (338) 
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-  เพ่ือให้ผู้เรียนนําสามารถนําความคิดรวบ

ยอดจากศาสตร์ต่าง ๆ มาใช้ในชีวิตจริงได้ 
ครูจึงพัฒนาตนเองอย่างต่อเนื่อง (338-340) 

-  การจัดการเรียนรู้แบบบูรณาการ 
กระบวนการจัดประสบการณเรียนรู้ตาม
ความสนใจ ความสามารถ โดยเชื่อมโยง
เนื้อหาสาระของศาสตร์ต่าง ๆ (340-343) 

-  สามารถนําความรู้ ทักษะและเจตคติ ไป
สร้างงานการแสดง (346) 

-  สอนให้ผู้เรียนเข้าใจตนเอง และเข้าใจ
สังคมอย่างมีความสุข (348) 

-  การสอนแบบบูรณาการผู้เรียนต้องมีความรู้
เพียงพอ (349) 

-  ครูผู้สอนต้องจัดการให้อย่างเหมาะสม 
(350) 

-  เลือกหน่วยการเรียนให้เหมาะสมกับผู้เรียน 
(350-351) 

-  ครูต้องมีประสบการณ์ในการเรียน และ
การสอน เชื่อมโยงเนื้อหา ให้ผู้เรียนเข้าใจ 
และจัดการได้อย่างเหมาะสม เกิด
ประสบการณ์ (351-353) 

3.3 ท่านใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้แบบ TPCK 
ในการฝึกปฏิบัติผู้เรียนให้เกิดความชํานาญและ
เกิดความเชี่ยวชาญในกระบวนการฝึกหัด
นาฏศิลป์ไทยอย่างไร 

P #1 
ด้านผู้สอน 

- ในอดีตจะถ่ายทอดโดยครูเป็นหลัก (503) 
- สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยทวนความจํา (504) 
- ครูผู้สอนเป็นผู้ถ่ายทอด (504) 
- ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น (505) 
- อัดสําเนาเอกสาร ทบทวนเนื้อหา (505-

506) 
-  รับการถ่ายทอดจากครูเพียงทางเดียว 
(506-507) 

- ในปัจจุบันมีสื่อต่างๆ ศึกษาเพ่ิมเติม (507) 
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-  เข้าถึงข้อมูลได้ง่ายผ่านสื่อมัลติมิเดีย (507-

508) 
-  สิ่งที่น่าดูกังวล หากผู้เรียนมีทักษะน้อย ไป

เรียนรู้ด้วยตนเอง หากผิดพลาดไม่มีใคร
คอยชี้แนะ อาจเป็นต้นเหตุให้จดจําในสิ่งที่
ผิด และถ่ายทอดในสิ่งที่ผิด (509-512) 

-  ครูผู้สอนต้องคัดเลือกข้อมูลที่ถูกต้อง ให้
ผู้เรียนทวนเนื้อหา ไม่ปล่อยให้ผู้เรียนศึกษา 
ปฏิบัติเอง (514-515) 

-  ครูต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารํา สื่อคือ
เครื่องมือช่วยทวนท่ารํา (516-517) 

-  ครูต้องจัดการกลุ่มการเรียน โดยวิเคราะห์
เนื้อหาที่ถูกต้อง (518-519) 

-  ความน่าเชื่อถือของข้อมูล แหล่งที่มาของ
ข้อมูล บุคคลอันเป็นที่ยอมรับ ต้องมี
ประสบการณ์ (520-521) 

-  วิธีการสอนครูต้องเลือกให้เหมาะสม การ
เรียนปฏิบัติ ครูต้องสาธิต (522-523) 

-  ถ่ายทอดตัวต่อตัว หรือกลุ่ม แบ่งสลับกับ
ปฏิบัติ (524) 

-  ครูต้องควบคุมชั้นเรียนอย่างใกล้ชิด (525) 
-  บูรณาการเนื้อหา ความรู้ให้เท่าทันยุคสมัย 

(527) 
-  ครูคอยเป็นที่ปรึกษาในชั้นเรียน (530) 
-  ครูต้องสอดแทรกความรู้ เนื้อหาวิชา 

ประสบการณ์ ให้กับผู้เรียนอย่างเหมาะสม 
(530-534) 

P #2 
ด้านผู้สอน 

-  การเรียนนาฏศิลป์นั้นต้องถ่ายทอดโดยครู 
(352) 

-  สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยทวนความจํา 
เนื้อหาวิชา (352-353) 



243 

Category Initial Coding 
-  ครูผู้สอนเป็นผู้ถ่ายทอด เป็นการเล่าให้ฟัง

จากรุ่นสู่รุ่น (353-354) 
-  เอกสารอัดสําเนา ให้ผู้เรียนได้ทบทวน

เนื้อหา(354-355) 
-  การใช้สื่อทางด้านเทคโนโลยีทําให้การ

เรียนรู้น่าสนใจ มีความตื่นเต้น สนุกสนาน 
(363-364) 

-  ครูผู้สอนต้องคัดเลือดเนื้อหาที่ถูกต้องให้
ผู้เรียนทบทวนเนื้อหา ไม่ปล่อยให้ผู้เรียน
ศึกษาปฏิบัติเองจากสื่อ (364-366) 

-  ครูต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารํา (366-367) 
-  สื่อต่างๆคือเครื่องช่วยทบทวนเนื้อหา และ

ท่ารํา (367-368) 
-  ครูต้องจัดการกลุ่มการเรียน วิเคราะห์

เนื้อหาที่ถูกต้อง (369) 
-  ความน่าเชื่อถือของข้อมูล แหล่งที่มา 

บุคคล ต้องมีประสบการณ์น่าเชื่อถือ (370-
371) 

-  วิธีการสอนปฏิบัติครูต้องเลือกให้เหมาะสม
กับกิจกรรม (372) 

-  การสอนปฏิบัติใช้วิธีการสาธิต (373) 
-  วิธีการสอนเป็นตัวต่อตัว หรือเป็นกลุ่มแบ่ง

สลับกับปฏิบัติ (374) 
-  ครูคอยควบคุมชั้นเรียนอย่างใกล้ชิด ไม่ท้ิง

ชั้นเรียน (374-375) 
-  การสอนทางด้านทฤษฎี ครูต้องบูรณาการ

เนื้อหา วิธีการ ความรู้ให้เท่าทันยุคสมัย 
เครื่องมือเครื่องใช้ต้องเพียงพอต่อการ
เรียนรู้ (377-378) 

-  กําหนดแหล่งที่มาของข้อมูล หรือให้ความรู้
พ้ืนฐานก่อนการศึกษา (378-379)  

-  ตั้งประเด็นคําถามและให้ผู้เรียนหาคําตอบ 
(379-380) 
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Category Initial Coding 
-  ครูคอยเป็นที่ปรึกษา (380) 
-  ครูต้องสอดแทรกความรู้ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง

อย่างเหมาะสมต่อเนื้อหาวิชา และ
ประสบการณ์ของผู้เรียน ผู้เรียนมีส่วนร่วม
ในการกําหนดการเรียนรู้ (381-383) 

-  ครูต้องวิเคราะห์ความต้องการของผู้เรียน
อย่างเหมาะสมกับวัย และประสบการณ์ 
ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการกําหนดการเรียนรู้ 
(383-384) 

ด้านผู้เรียน 
-  ในอดีตรับการถ่ายทอดจากครูเพียงทาง

เดียว ปัจจุบันมีสื่อต่างๆ ศึกษาข้อมูล
เพ่ิมเติมได้อย่างแพร่หลาย (356-358) 

-  ผู้เรียนมีทักษะน้อย เรียนด้วยตนเอง หาก
ผิดพลาดไม่มีผู้คอยชี้แนะ อาจจดจําในสิ่งที่
ผิดได้ (358-362) 

-  ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการกําหนดการเรียนรู้ 
(381) 

P #3 
ด้านผู้สอน 

-  การเรียนนาฏศิลป์ต้องถ่ายทอดจากครูเป็น
หลัก (402) 

-  สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยทวนความจํา
เนื้อหาวิชา (403) 

-  วิธีการถ่ายทอดในอดีตเป็นการเล่าให้ฟัง
จากรุ่นสู่รุ่น (404) 

-  เอกสารอัดสําเนาให้ผู้เรียนได้ทบทวน
เนื้อหา (404-405) 

-  การถ่ายทอดในอดีต รับการถ่ายทอดจาก
ครูเพียงทางเดียว ปัจจุบันมีสื่อต่างๆเพ่ิมเติม 
อย่างแพร่หลาย (406-407) 

-  การเข้าถึงข้อมูลอย่างง่ายผ่านสื่อ
เทคโนโลยี (406-408) 
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Category Initial Coding 
-  ผู้เรียนมีทักษะน้อย ไม่เลือกใช้สื่อ อาจเป็น
เหตุให้จดจําในสิ่งที่ผิดและนําไปถ่ายทอด
อย่างผิดพลาดตลอดไป (408-412) 

-  การใช้สื่อทําให้การเรียนรู้น่าสนใจ มีความ
ตื่นเต้น สนุกสนาน (413-414) 

-  ครูผู้สอนต้องคัดเลือกข้อมูลที่ถูกต้อง 
เพ่ือให้ผู้เรียนทวนเนื้อหา ไม่ปล่อยให้ผู้เรียน
ศึกษาปฏิบัติเอง (414-415) 

-  ครูต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารํา สื่อต่างๆคือ
เครื่องช่วยทวนท่ารํา (416-417) 

-  ครูต้องจัดการกลุ่มการเรียนโดยการ
วิเคราะห์เนื้อหาที่ถูกต้อง ให้ผู้เรียนทราบ
ความน่าเชื่อถือของข้อมูล แหล่งที่มา (419-
420) 

-  วิธีการสอนปฏิบัติครูต้องเลือกให้เหมาะสม
กับกิจกรรม ครูเป็นผู้สาธิต ถ่ายทอดท่ารํา 
(422-423) 

-  ครูถ่ายทอดด้วยวิธีตัวต่อตัว หรือแบ่งกลุ่ม
สลับกันปฏิบัติ (424) 

-  ครูไม่ทิ้งชั้นเรียน (425) 
-  วิธีการสอนความรู้ที่เป็นทฤษฎี ครูต้อง  
บูรณาการเนื้อหา วิธีการสอน และความรู้
ให้เท่าทันยุคสมัย (426-427) 

-  วัสดุการเรียนต้องเพียงพอต่อการเรียนรู้ 
(427-428) 

-  ครูเป็นที่ปรึกษาในชั้นเรียน โดยกิจกรรมให้
ผู้เรียนมีส่วนร่วม ในการกําหนดการเรียนรู้ 
(430-431) 

-  ครูต้องสอดแทรกความรู้ เนื้อหาวิชา 
ประสบการณ์ ของผู้เรียน (431-433) 

-  ครูต้องวิเคราะห์ความต้องการของผู้เรียน 
อย่างเหมาะสมกับวัยและประสบการณ์ 
(433-434) 
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Category Initial Coding 
ด้านผู้เรียน 

-  ผู้เรียนสามารถสืบค้นข้อมูลได้อย่างทันสมัย 
(418-419) 

P #4 
ด้านผู้สอน 

-  การเรียนนาฏศิลป์นั้น ต้องถ่ายทอดจากครู
เป็นหลัก สื่อเป็นเพียงเครื่องช่วยทวน
ความจําเนื้อหาวิชา (357-358) 

-  ครูผู้สอนเป็นผู้ถ่ายทอด อาจเป็นการเล่าให้
ฟังจากรุ่นสู่รุ่น หรือเอกสารอัดสําเนา ให้
ผู้เรียนได้ทบทวนเนื้อหา (358-360) 

-  ในส่วนของท่ารํารับการถ่ายทอดจากครู
เพียงทางเดียว (360-361) 

-  ในปัจจุบันมีสื่อต่างๆ ให้ศึกษาเพ่ิมเติม
อย่างแพร่หลาย การเข้าถึงข้อมูลอย่างง่ายๆ 
เป็นสิ่งที่น่ากังวล (361-363) 

-  การใช้สื่อต่างๆ ทําให้การเรียนรู้น่าสนใจ มี
ความตื่นเต้น สนุกสนาน (368-369) 

-  ครูผู้สอนต้องคัดเลือกข้อมูลที่ถูกต้องให้
ผู้เรียนทวนเนื้อหา (369-370) 

-  ไม่ปล่อยให้ผู้เรียนศึกษาปฏิบัติเองจากสื่อ 
(370-371) 

-  หลักการสําคัญในการถ่ายทอดนาฏศิลป์ 
คือ ครูต้องเป็นผู้ถ่ายทอดท่ารําให้ สื่อต่างๆ
คือเครื่องช่วยทวนการถ่ายทอดท่ารํา (371-
372) 

-  ในด้นทฤษฎี สื่อต่างๆใช้ในการสืบค้นข้อมูล 
(373-374) 

-  ครูต้องจัดการกลุ่มการเรียน โดยวิเคราะห์
เนื้อหาที่ถูกต้อง แหล่งที่มาของข้อมูล
น่าเชื่อถือ (374-376) 

-  วิธีการสอนครูต้องเลือกให้เหมาะสมกับ
กิจกรรม เช่น การเรียนปฏิบัติ ครูต้องสาธิต 
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Category Initial Coding 
อาจด้วยตัวต่อตัว หรือเป็นกลุ่มแบ่งสลับกับ
ปฏิบัติ (377-379) 

-  ครูคอยควบคุมชั้นเรียนอย่างใกล้ชิด ไม่ท้ิง
ชั้นเรียน สังเกตชั้นเรียนตลอดเวลา (379-
380) 

-  ครูต้องเลือกวิธีการสอนได้อย่างเหมาะสม 
(381-382) 

-  บูรณาการเนื้อหา ความรู้ให้เท่าทันยุคสมัย
อุปกรณ์เพียงพอต่อการเรียนรู้ (382-383) 

-  ครูคอยเป็นที่ปรึกษาในชั้นเรียน (385) 
-  ให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในการกําหนดการ
เรียนรู้ (386) 

-  ครูต้องสอดแทรกความรู้ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง
อย่างเหมาะสม ต่อเนื้อหาวิชา และ
ประสบการณ์ของผู้เรียน (387-388) 

-  ครูต้องวิเคราะห์ความต้องการของผู้เรียน
อย่างเหมาะสมตามวัย และประสบการณ์ 
(388-389) 

ด้านผู้เรียน 
-  หากผู้เรียนมีทักษะน้อยไปเรียนด้วยตนเอง 
หากผิดพลาดไม่มีใครคอยชี้แนะ อาจจดจํา
ในสิ่งที่ผิด (363-367) 
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ภาคผนวก ง 
แบบประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศลิป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
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แบบประเมินรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานของผู้ประเมิน 
1. สถานผู้ประเมิน 
 ศิลปินแห่งชาติ 
 ผู้เชี่ยวชาญ 

2. วุฒิการศึกษาผู้ประเมิน 
 ต่่ากว่าปริญญาตรี 
 ปริญญาตรี 
 ปริญญาโท 
 ปริญญาเอก 

3. ประสบการณ์การสอนนาฏศิลป์ไทย...............ปี (โปรดระบุ) 
 
ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมขององค์ประกอบร่างรูปแบบ KSAT Learning  

Management Model for Global Citizenship 

ประเด็นการประเมิน เหมาะสม 
ไม่

เหมาะสม 
ควร

ปรับปรุง 
ข้อเสนอแนะ 

1. ชื่อรูปแบบภาษาไทย     
2. ชื่อรูปแบบภาษาอังกฤษ     
3. หลักการและแนวคิดของรูปแบบ     
4. วัตถุประสงค์ของรูปแบบ     
5. กระบวนการเรียนการสอนของ

รูปแบบ 
    

6. ผลที่ผู้เรียนจะได้รับ     
 

ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ
............................................................................................................................. .......................................
............................................................................................ ........................................................................ 
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ตอนที่ 3 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของกระบวนการจัดการเรียนรู้ของ
รูปแบบ KSAT Learning Management Model for Global Citizenship 6 ขั้นตอน 

การประเมินความเหมาะสม และความเป็นไปได้ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating 
Scale) 5 ระดับ คือ 

 5   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับมากที่สุด    
4   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับมาก    
3  ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับปานกลาง  
2  ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับน้อย  
1   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับน้อยที่สุด 

ประเด็นการประเมิน 
ความเหมาะสม ความเป็นไปได้ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้ 
(Recognize)   
1. 1 น่ า เ ข้ า สู่ ป ร ะ วั ติ  
ประโยชน์  คุณค่ า (ร่ าวง
มาตรฐาน) 

           

1.2 ครูใช้เทคโนโลยีน่าเสนอ
การแสดงร่าวงมาตรฐาน 

           

ขั้นที่ 2 ขั้นเรียนรู้ (Learn)  
2.1 ขั้นที่ 1 ขั้นให้ความรู้
เนื้อร้องและท่านองเพลง 
      2.1.1 ครูผู้สอนวิเคราะห์
เนื้อร้อง และความหมายของ
แต่ละบทเพลง โดยเชื่อมโยง
กับความเป็นพลเมืองโลก 

           

2.1.2 ครูอ่านเนื้อร้อง
ให้ผู้เรียนอ่านตาม 

           

2.1.3 ครูฝึกทักษะการ
ร้องน่าทีละวรรค ผู้ เรียน
ร้องตามครูผู้สอนจนจบ 

           

2.1.4 ครูฝึกทักษะการ
ร้องน่า ให้ผู้ เรียนร้องตาม 
อย่างถูกต้องตามท่านองและ
จังหวะ 

           



251 

ประเด็นการประเมิน 
ความเหมาะสม ความเป็นไปได้ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

2.1.5 ผู้เรียนร้องเพลง
ได้ถูกต้องตามท่านองและ
จังหวะ 

           

2.2 ขั้นที่  2 ขั้นให้ความรู้
ทางด้านทักษะปฏิบัติทางด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

2.2.1 ครูผู้สอนสาธิต
ท่าร่า ตามเนื้อร้อง และท่านอง
เพลง 

           

2.2.2 นักเรียนสังเกต
ท่าร่า และลีลาการร่าของ
ครูผู้สอน 

           

2.2.3 นักเรียนปฏิบัติ
ท่าร่า  โดยการเลียนแบบ
และปฏิบัติตามครูผู้สอน 

           

2.2.4 นักเรียนปฏิบัติ
ท่าร่าโดยครูเป็นผู้แนะน่า 
และคอยจับท่าร่า และแก้ไข
ท่าร่าให้ถูกต้อง 

           

ขั้นที่ 3 ขั้นทบทวน 
(Repeat)  
       3.1 นักเรียนปฏิบัติท่า
ร่า โดยครูเป็นผู้แนะน่า 

           

3.2 ครูควบคุม สังเกต 
ประเมินและปรับแก้ไขท่า
ร่าให้กับผู้เรียน 

           

3. 3 ค รู ส อ ด แ ท ร ก
จริยธรรมการอยู่ร่วมกันกับ
ความเป็นพลเมืองโลก 

           

ขั้นที่ 4 ขั้นช านาญ 
(Skillful)  
       4.1 นักเรียนฝึกปฏิบัติ
ท่าร่าบ่อย ๆ 
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ประเด็นการประเมิน 
ความเหมาะสม ความเป็นไปได้ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

4.2 นักเรียนมีลีลาท่า
ร่าและสมารถปฏิบัติท่าร่า
ไ ด้ อ ย่ า ง เ ห ม า ะ ส ม กั บ
บุคลิกภาพของตน 

           

ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา 
(Development)        

5.1  นักเรียนสามารถ
ปฏิบัติท่าร่าได้อย่างสร้างสรรค ์

           

5.2 นักเรียนสามารถ
แก้ไข และพัฒนาทักษะการ
ปฏิบัติท่าร่าได้ด้วยตนเอง
อย่างช่านาญ 

           

ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล 
(Expansion)  

 6.1 ผู้เรียนสามารถฝึก
ปฏิบัติท่าร่าร่วมกับเพ่ือนร่วม
ชั้นเรียนอย่างมีประสบการณ์ 

           

6.2 ผู้ เรียนสามารถ
อธิบายถึงรูปแบบการแสดง
และการใช้ประโยชน์ จาก
ความรู้ ที่ เรี ยนได้ อย่ างมี
ประสิทธิภาพ 

           

6.3  นักเรียนสามารถ
จัดการแสดงการร าวงมาตรฐาน 
และน าไปเผยแพร่สู่สื่อสังคม
ออนไลน์ได้อย่างสร้างสรรค์ 

           

 

ข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………….…………
………………………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
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ตอนที่ 4 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมและความเป็นไปได้ของกระบวนการประเมินผล
สัมฤทธิ์ของผู้เรียน 

การประเมินความเหมาะสม และความเป็นไปได้ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating 
Scale) 5 ระดับ คือ 

 5   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับมากที่สุด    
4   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับมาก    
3  ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับปานกลาง  
2  ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับน้อย  
1   ความเหมาะสม/ความเป็นไปได้ระดับน้อยที่สุด 

ประเด็นการประเมิน 
ความเหมาะสม ความเป็นไปได้ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 5 4 3 2 1 

การประเมินผลสัมฤทธิ์ 
ด้านพุทธิพิสัย 

           

ด้านจิตพิสัย            
ด้านทักษะพิสัย            
การประเมินความเป็น
พลเมืองโลก 

           

 

ข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………….…
………………………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
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ตอนที่ 5 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความเหมาะสมของแผนภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  เหมาะสม    ไม่เหมาะสม    ควรปรับปรุง 
 

ข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………………………………………………………………….…………………
………………………………………………………………………………………………………………….……………………………… 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างการเรียนรู้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
สู่ความเป็นพลเมืองโลก 

 
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์......................................................โทรศัพท์ที่สามารถติดต่อได้.................................... 
แนะน่าตัว..................เกี่ยวกับที่มาของการสัมภาษณ์โดยผู้วิจัยเป็นผู้สัมภาษณ์ 
 
ตอนที่ 1 ข้อค าถามในการสัมภาษณ์ 
1. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรเกี่ยวกับรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
(KSAT Learning Management Model for Global Citizenship) 

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้  (Recognize)  คือ การสร้างกระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความพร้อมใน
การเรียนรู้แบบปฏิบัติ และเจตคติที่ดีต่อการเรียนวิชานาฏศิลป์ให้กับผู้เรียน 
............................................................................................................................. .......................................
....................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ....................................... 

ขั้นที่ 2 ขั้นเรียนรู้(Learn) คือ การส่งเสริมทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติทางด้าน
นาฏศิลป์ โดยครูเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดให้กับผู้เรียนด้วยการเลียนแบบและการฝึกจากครูผู้สอน
เป็นหลัก 
................................................................................................................................................... .................
.................................................................................................................. ..................................................
............................................................................................................................. ....................................... 

ขั้นที่ 3 ขั้นทบทวน (Repeat) คือ การสนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏิบัติทักษะท่าร่าด้วยตนเอง 
โดยมีครูผู้สอนเป็นผู้คอยสังเกต ประเมิน และให้ค่าแนะน่าในการแก้ไขท่าร่าอย่างถูกต้อง ตลอดจน
สอดแทรกการสอนทักษะความเป็นพลเมืองโลก 
.................................................................. ..................................................................................................
............................................................................................................................. .......................................
............................................................................................................................. ....................................... 

ขั้นที่ 4 ขั้นช่านาญ (Skillful) คือ การส่งเสริมให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร่าได้ด้วยตนเองอย่าง
ถูกต้องเหมาะสมตามบุคลิกภาพของตนเอง และตามบุคลิกลักษณะส่าคัญเฉพาะของการแสดงนั้น ๆ อีก
ทั้งสามารถน่าไปประยุกต์ใช้ส่าหรับการปฏิบัติ  ท่าร่าในรูปแบบอ่ืน ๆ ได ้
.................................................................................... ................................................................................
............................................................................................................................. .......................................
................................................................................................................................ .................................... 
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ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา (Development) คือ การสนับสนุนให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการวิเคราะห์และ
พัฒนา โดยสามารถปฏิบัติท่าร่าได้เหมาะสม และถูกต้อง ตามรูปแบบของการปฏิบัติท่าร่าโดยเริ่มจาก
การสังเกตตนเอง และสามารถปรับปรุงแก้ไข หรือพัฒนาการร่าให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
......................................................................................... ...........................................................................
............................................................................................................................. .......................................
................................................................................................................................ .................................... 

ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion) คือ ผู้สอนส่งเสริมให้ผู้เรียนน่าองค์ความรู้และทักษะปฏิบัติ
ท่าร่าไปขยายผลสู่บุคคลอื่นในลักษณะการถ่ายทอดความรู้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
............................................................................................................................. .......................................
................................................................................................................................................. ...................
................................................................................................................ .................................................... 
 
ตอนที่ 2 ความเหมาะสมในการเรียนรู้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก 
KSAT Learning Management Model for Global Citizenship 

การประเมินความเหมาะ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ คือ 
 5   ความเหมาะสมระดับมากที่สุด    

4   ความเหมาะสมระดับมาก    
3  ความเหมาะสมระดับปานกลาง  
2  ความเหมาะสมระดับน้อย  
1   ความเหมาะสมระดับน้อยที่สุด 

ประเด็นการประเมิน 
ความเหมาะสม 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 

ขั้นที่ 1 ขั้นรับรู้  (Recognize)   
ขั้นที่ 2 ขั้นเรียนรู้(Learn)  
ขั้นที่ 3 ขั้นทบทวน (Repeat)  
ขั้นที่ 4ข้ันช่านาญ (Skillful)   
ขั้นที่ 5 ขั้นพัฒนา (Development) 
ขั้นที่ 6 ขั้นขยายผล (Expansion)  

      

 

เริ่มการสัมภาษณ์เวลา............................................น. เสร็จสิน้การสัมภาษณ์เวลา................................น. 
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ภาคผนวก จ 
คู่มือการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเปน็พลเมืองโลก ชุดร าวงมาตรฐาน 
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คู่มือการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่ความเป็นพลเมืองโลก ชุดร าวงมาตรฐาน 
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วิธีแสกนคิวอาร์โค้ด (QR Code) 
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ภาคผนวก ฉ 
แบบประเมินความพึงพอใจการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

สู่ความเป็นพลเมืองโลก 
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แบบประเมินความพึงพอใจการใช้รูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
สู่ความเป็นพลเมืองโลก 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานของผู้ประเมิน 
    1. เพศ 

  ชาย     
  หญิง 

    2. อายุ 
  น้อยกว่า 25 ปี    25 – 30 ปี 
  31 – 35 ปี     36 – 40 ปี 
  41 – 45 ปี     45 – 50 ปี 
  มากกว่า 50 ปี 

    3. ระดับการศึกษา 
  ต ่ากว่าปริญญาตรี    ปริญญาตรี 
  ปริญญาโท     ปริญญาเอก 

    4. ประสบการณ์สอน 
  น้อยกว่า 5 ปี     5 – 10 ปี 
  11 – 15 ปี     16 – 20 ปี 
  21 – 25 ปี     มากกว่า 25 ปี 

    5. ระดับการจัดการเรียนการสอน 
  ประถมศึกษา 
  มัธยมศึกษา 
  ขยายโอกาส 
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ตอนที่ 2 แบบประเมินความพึงพอใจ 
 โปรดท่าเครื องหมาย / ลงในช่องที ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากที ีสุด มีจ่านวนทั้งหมด 24 ข้อ     
โดยเกณฑ์ในการประเมินความพึงพอใจ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ คือ 

5 = ความพึงพอใจระดับมากที สุด 
4 = ความพึงพอใจระดับมาก 
3 = ความพึงพอใจระดับปานกลาง 
2 = ความพึงพอใจระดับน้อย 
1 = ความพึงพอใจระดับน้อยที สุด 

ประเด็นการประเมิน 
ความพึงพอใจ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 

ขั้นที  1 ขั้นรับรู้ (Recognize)  การสร้าง
กระบวนการเรียนรู้ ความเข้าใจ ความ
พร้อมในการเรียนรู้แบบปฏิบัติ 

      

1.1 ผู้สอนน่าเสนอประวัติ ประโยชน์ 
คุณค่าของร่าวงมาตรฐาน ผ่านสื อการสอน
ที หลากหลาย เช่น รูปภาพ วีดีโอ  
PowerPoint 

      

1.2 ผู้สอนเปิดเพลงร่าวงมาตรฐาน ให้
ผู้เรียนฟัง 1-2 รอบแล้วให้ผู้เรียนวิเคราะห์
เนื้อหาของเพลง 

      

ขั้นที  2  ขั้นเรียนรู้ (Learn) การส่งเสริม
ทักษะการเรียนรู้ ทฤษฎีและทักษะปฏิบัติ 

      

2.1.1 ผู้สอนน่าเสนอเนื้อเพลงร่าวง
มาตรฐานแล้วให้ผู้เรียนอ่าน 1 รอบ 

      

2.1.2 ผู้สอนอ่านเนื้อร้องให้ผู้เรียนอ่านตาม
เน้นจังหวะ 

      

2.1.3 ผู้สอนให้ผู้เรียนฝึกทักษะการร้อง
ประกอบจังหวะ โดยให้ผู้เรียนร้องตาม
ผู้สอนน่าทีละท่อน อย่างถูกต้องตามท่านอง
จังหวะ 

      

2.1.4 ผู้เรียนร่วมกันร้องเพลงให้ถูกต้องตาม
ท่านองและจังหวะ 

      

2.1.5 ผู้สอนน่าผู้เรียนวิเคราะห์เนื้อร้องและ
ความหมายของแต่ละบทเพลงโดยเชื อมโยง
ความเป็นพลเมืองโลก 
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ประเด็นการประเมิน 
ความพึงพอใจ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 

2.2.1 ผู้สอนสาธิตท่าร่า ตามเนื้อร้อง และ
ท่านองเพลง โดยให้ผู้เรียนสังเกตท่าร่า และ
ลีลาการร่าของผู้สอน 

      

2.2.2 ผู้เรียนปฏิบัติท่าร่าโดยการปฏิบัติตาม
ผู้สอน 

      

2.2.3 ผู้เรียนปฏิบัติท่าร่าเอง โดยผู้สอนเป็น
ผู้แนะน่า คอยจับท่าร่า และแก้ไขท่าร่าให้
ถูกต้อง 

      

ขั้นที  3 ขั้นทบทวน (Repeat) การ
สนับสนุนให้ผู้เรียน ฝึกฝนปฏบิัติทักษะท่า
ร่าด้วยตนเอง 

      

3.1 ผู้เรียนแต่ละคนปฏิบัติท่าร่า โดยผู้สอน
เป็นผู้แนะน่า สังเกต ประเมินและปรับแก้
ไขท่าร่าให้ผู้เรียนเป็นรายบุคคล 

      

3.2 ผู้สอนสอดแทรกจริยธรรมการอยู่
ร่วมกันกับความเป็นพลเมืองโลก 

      

ขั้นที  4 ขั้นช่านาญ (Skillful) การส่งเสริม 
ให้ผู้เรียนสามารถปฏิบัติท่าร่าได้ด้วยตนเอง
อย่างถูกต้อง 

      

4.1 ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร่าด้วยตนเอง โดย
ไม่ต้องให้ผู้สอนแนะน่า 

      

4.2 ผู้เรียนปรับลีลาท่ารา่ของตนเองและ
ปฏิบัติทา่ร่าให้เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตน 

      

ขั้นที  5 ขั้นพัฒนา (Development) การ
สนับสนุน ให้ผู้เรียนเกิดกระบวนการ
วิเคราะห์และพัฒนา 

      

5.1 ผู้เรียนฝึกท่าร่าได้โดยการจับกลุ่มกับ
เพื อนโดยให้แต่ละคนช่วยกันสังเกตท่าร่า 
แล้วให้ข้อเสนอแนะแก่กัน 

      

5.2 ผู้เรียนแก้ไข และพัฒนาทักษะการ
ปฏิบัติท่าร่าได้ด้วยตนเองอย่างช่านาญและ
ให้ค่าแนะน่าเพื อนได้ 
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ประเด็นการประเมิน 
ความพึงพอใจ 

ข้อเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 

ขั้นที  6 ขั้นขยายผล (Expansion)  การ
ส่งเสริมให้ผู้เรียนน่าองค์ความรู้และทักษะ
ปฏิบัติท่าร่า ไปขยายผลสู่บุคคลอื น 

      

6.1 ผู้เรียนฝึกปฏิบัติท่าร่ากับเพื อนร่วมชั้น
เรียนในสถานการณ์จ่าลองการแสดงบนเวที 
โดยให้แต่ละคนที มีบทบาทหน้าที ที ต้อง
รับผิดชอบการแสดงของตนเอง 

      

6.2 ผู้เรียนน่ารูปแบบการแสดงและความรู้
ที ได้รับไปถ่ายทอดให้กับผู้ที สนใจ 

      

 

ข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………………………………….…………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………….……………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………….………………… 
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ภาคผนวก ช 
แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 

สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for 
Global Citizenship) 
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แบบประเมินความพึงพอใจรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทย 
สู่ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานของผู้ประเมิน 
    1. เพศ 

  ชาย     
  หญิง 

    2. เกรดเฉลี่ยสะสม (GPAX)  
  0.00 – 0.50     0.51 – 1.00 
  1.01 – 1.50     1.51 – 2.00 
  2.01 – 2.50     2.51 – 3.00 
  3.01 – 3.50     3.51 – 4.00 

    3. ก าลังศึกษาในโรงเรียน…………………………………………………………………………………………………….. 
    4. กลุ่มการศึกษา 

  กลุ่มมัธยมศึกษา (การศึกษาข้ันพ้ืนฐาน)  
  กลุ่มประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.)    

    5. กลุ่มภูมิภาคสถานศึกษา 
  ภาคเหนือ 
  ภาคกลาง 
  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
  ภาคตะวันตก 
  ภาคตะวันออก 
  ภาคใต้ 

    6. อาชีพผู้ปกครอง 
  เกษตรกร 
  ค้าขาย 
  รับจ้าง 
  พนักงานบริษัทเอกชน 
  รับราชการ 
  รัฐวิสาหกิจ 
  อ่ืนๆ............................................................................... 
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ตอนที่ 2 คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลกด้านภายในส่วนบุคคล 
 โปรดท าเครื่องหมาย / ลงในช่องที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากที่ีสุด มีจ านวนทั้งหมด 20 
ข้อ โดยเกณฑ์ในการประเมินความพึงพอใจ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
คือ 

5 = ความเป็นพลเมืองโลกมากที่สุด 
4 = ความเป็นพลเมืองโลกมาก 
3 = ความเป็นพลเมืองโลกปานกลาง 
2 = ความเป็นพลเมืองโลกน้อย 
1 = ความเป็นพลเมืองโลกน้อยที่สุด 

คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก 
ด้านภายในส่วนบุคคล 

ความเป็นพลเมืองโลก 
ข้อเสนอแนะ 

5 4 3 2 1 
1. ฉันให้ความเคารพผู้อาวุโส       
2. ฉันปฏิบัติตามบทบาท หน้าที่ของฉัน
อย่างดีที่สุด 

      

3. ฉันปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชุมชนและสังคม 

      

4. ฉันยึดมั่นและปฏิบัติตามหลักค าสอน
และความศรัทธา 

      

5. ฉันท างานด้วยความซื่อสัตย์สุจริต       
6. ฉันมีความอดทนต่อการท างานและแรง
กดดันต่าง ๆ 

      

7. ฉันเป็นคนมีวินัยในการท างาน       
8. ฉันแก้ปัญหาด้วยเหตุผลเสมอ       
9. ฉันพิจารณาอย่างรอบคอบก่อนพูด หรือ
ตัดสินใจ 

      

10. ฉันให้เกียรติผู้อ่ืนเสมอในการพูด       
11. ฉันยอมรับต่อการผิดพลาดของตนเอง       
12. ฉันภูมิใจในชาติก าเนิดของตัวเอง       
13. ฉันชอบที่จะเรียนรู้สิ่งใหม่ๆ       
14. เทคโนโลยีมีส่วนส าคัญในการเรียนรู้
ของฉัน 

      

15. ฉันชอบศึกษาข้อมูล เพ่ือใช้ในการ
ตัดสินใจ 

      

16. ในการท างานฉันสามารถเป็นทั้งผู้น า
และผู้ตามได้ 
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คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก 
ด้านภายในส่วนบุคคล 

ความเป็นพลเมืองโลก 
ข้อเสนอแนะ 

5 4 3 2 1 
17. ฉันรับผิดชอบต่อการท างานที่ได้รับ
มอบหมายให้ส าเร็จ 

      

18. ฉันมีความสามารถในการเจรจาต่อรอง       
19. ฉันสามารถบอกข้อดีข้อเสียของตนเองได้       
20. ฉันปฏิบัติตนอย่างมีคุณธรรมและ
จริยธรรมที่มนุษย์พึงมี 

      

 
ตอนที่ 3 คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลกด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 

โปรดท าเครื่องหมาย / ลงในช่องที่ตรงกับความคิดเห็นของท่านมากที่สุด มีจ านวนทั้งหมด 30 
ข้อ โดยเกณฑ์ในการประเมินความพึงพอใจ เป็นแบบมาตรส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ 
คือ 

5 = ความเป็นพลเมืองโลกมากที่สุด 
4 = ความเป็นพลเมืองโลกมาก 
3 = ความเป็นพลเมืองโลกปานกลาง 
2 = ความเป็นพลเมืองโลกน้อย 
1 = ความเป็นพลเมืองโลกน้อยที่สุด 

คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก 
ด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 

ความเป็นพลเมืองโลก 
ข้อเสนอแนะ 

5 4 3 2 1 
1. ฉันยอมรับฟังความคิดเห็นที่มีความ
แตกต่างกัน 

      

2. ฉันยอมรับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมในสังคม 

      

3. ฉันยอมรับความหลากหลายทางเชื้อชาติ       
4. ฉันยอมรับในความเสมอภาคทางเพศ       
5. ฉันยอมรับในความหลากหลายทาง
ค่านิยม 

      

6. ฉันสามารถท างานร่วมกับคนที่มีความ
คิดเห็นต่างกันได้ 

      

7. ฉันค านึงถึงประโยชน์ส่วนรวมเสมอใน
การท างาน 

      

8. ฉันเสียสละเวลาเพื่อการท างานส่วนรวม       
9. ฉันปฏิบัติตนตามกฎ กติกาของสังคม       
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คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก 
ด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 

ความเป็นพลเมืองโลก 
ข้อเสนอแนะ 

5 4 3 2 1 
10. ฉันใช้ทรัพยากรธรรมชาติด้วยความ
ระมัดระวังที่จะมีผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม 

      

11. ฉันไปใช้สิทธิในการเลือกตั้งตามระบอบ
ประชาธิปไตย 

      

12. ฉันชอบช่วยเหลือคน/ชุมชนและสังคม
เสมอ 

      

13. ฉันช่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม       
14. ฉันจะด ารงไว้ซึ่งความยุติธรรมในสังคม       
15. ฉันเคารพในสิทธิและเสรีภาพของคนอ่ืน       
16. ฉันสามารถการเจรจาเพื่อลดปัญหา 
และความขัดแย้งได้ 

      

17. ฉันใช้วธิีการแก้ปัญหาด้วยสันติวิธี       
18. ฉันร่วมรับผิดชอบหากเกิดปัญหาในการ
ท างาน 

      

19. ฉันปฏิบัติตามมติเสียงส่วนใหญ่ ถ้าแม้
จะไม่เห็นด้วยก็ตาม 

      

20. ฉันใส่ใจกับปัญหาของชุมชน/สังคมที่
เกิดข้ึน 

      

21. ฉันพร้อมที่จะช่วยเหลือสังคมถ้ามีโอกาส       
22. ฉันท าตามบทบาท/หน้าที่ที่ได้รับ
มอบหมาย 

      

23. ฉันไม่เพิกเฉยต่อการเป็นพลเมืองดีเมื่อ
พบผู้กระท าผิด 

      

24. ฉันชอบท างานจิตอาสาเพ่ือช่วยเหลือ
สังคม 

      

25. ฉันมักบริจาคเงินหรือสิ่งของเพ่ือ
ช่วยเหลือคนที่ขาดแคลน 

      

26. ฉันภูมิใจในความเป็นไทย       
27. ฉันสนใจติดตามข้อมูลข่าวสารและสิ่งที่
เกิดในประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก 
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คุณลักษณะความเป็นพลเมืองโลก 
ด้านปฏิสัมพันธ์ทางสังคม 

ความเป็นพลเมืองโลก 
ข้อเสนอแนะ 

5 4 3 2 1 
28. ฉันคิดว่าการกระท าของฉันเพียงคน
เดียวอาจมีผลกระทบต่อชุมชน สังคม และ
โลกได้ 

      

29. ฉันมีเพื่อนที่อยู่หลายประเทศในโลกใบ
นี้ และสามารถติดต่อถึงกันเชื่อมโยงกันด้วย
สังคมออนไลน์ 
 
 

      

30. ฉันมักยึดหลักการใช้ทรัพยากร คือ ลด
การใช้ (Reduce) การน ากลับมาใช้ใหม่ 
(Reuse) และการผลิตขึ้นใช้ใหม่      
(Recycle) 

      

 

ข้อเสนอแนะ 
…………………………………………………………………………………………………….……………………………………………
………………………………………………………………………………………………………….………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………...…………………..………….. 
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ภาคผนวก ซ 
รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์
ไทยสู่ความเป็นพลเมอืงโลก (KSAT Learning  Management Model for 

Global Citizenship) 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 1 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 1 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 1 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 2 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 2 
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รูปภาพกิจกรรมการด าเนินโครงการถ่ายทอดรูปแบบการจัดการเรียนรู้นาฏศิลป์ไทยสู่
ความเป็นพลเมืองโลก (KSAT Learning  Management Model for Global 

Citizenship) ระยะที่ 2 
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