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บทคัดย่อ
	 ทบัหลงัในศิลปะก่อนเมอืงพระนครมรีปูแบบท่ีแสดงววิฒันาการหรือ
การปรับเปลี่ยนรูปแบบด้วยแนวคิดการประยุกต์ใช้เทคนิคการจัดวางตาม
แบบที่นิยมท�ำกันในช่วงนั้นๆ โดยน�ำมาจัดใหม่เกิดเป็นรูปแบบศิลปะที่
สวยงามเรียงตามล�ำดับสมัยได้ 5 ยุค คือ ศิลปะแบบพนมดา (พ.ศ.1090) 
ศิลปะแบบถาลาบริวัต (พ.ศ.1150) ศิลปะแบบสมโบร์ไพรกุก (พ.ศ. 1150-
1200) ศิลปะแบบไพรกเมง (พ.ศ. 1185-1250) และศิลปะแบบก�ำพงพระ 
(พ.ศ. 1256-1350) ซึ่งทั้ง 5 ยุค แสดงให้เห็นการวิวัฒนาการของรูปแบบ 
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ทับหลังได้จากเรื่องราวและลวดลายที่เป็นองค์ประกอบภายในทับหลัง 
โดยเฉพาะลวดลายบนทับหลังวัดสระแก้ว อ�ำเภอพิบูลมังสาหาร จังหวัด
อุบลราชธานี เป็นรูปแบบทับหลังที่มีลักษณะการออกแบบลายที่ไม่เหมือน
ที่อ่ืนในยุคไพรกเมง คือ มีการแบ่งแนวเส้นลายเป็นแบบตารางซ้ายขวา 
เท่ากันทั้งแนวตั้งและแนวนอน ประกอบด้วยลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ 
ลายใบไม้ม้วน ลายรวงข้าว ลายดอกไม้สีก่ลบีสลบัส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน และ
ลายเฟืองอบุะ ในลกัษณะทีจ่ดัวางภายในกรอบสีเ่หล่ียมได้อย่างเป็นระเบยีบ
สวยงามตามหลักของการจัดองค์ประกอบศิลป์ทั้งการใช้เส้น รูปร่าง รูปทรง 
น�ำ้หนกั ส ีพืน้ผวิ และเทคนิคการผลติ แสดงอตัลกัษณ์เฉพาะทางวฒันธรรม
ที่ทรงคุณค่าของท้องถิ่นเกิดเป็นรูปแบบใหม่ตามความคิดเชิงช่าง ท�ำให้เกิด
รูปแบบที่แปลกและสวยงามมากขึ้น รูปแบบลวดลายเป็นลักษณะของ
ลวดลายทีเ่คยเกดิขึน้ในศลิปะทวารวดนี�ำมาผสมผสานกับศลิปะในแต่ละยคุ
ที่เคยเกิดขึ้นในสมัยก่อนเมืองพระนคร และมีการจัดวางองค์ประกอบของ
รูปทรงสี่เหลี่ยมในขนาดที่แตกต่างกัน เกิดความงามในแบบเฉพาะของ 
ท้องถิ่น เกิดการปรับเปลี่ยนรูปทรงท่ีมีการวิวัฒนาการรูปแบบต่างๆ 
สู่อัตลักษณ์วัฒนธรรมที่มีคุณค่าของชุมชน

ค�ำส�ำคัญ : ทับหลัง, สมัยก่อนเมืองนคร, ศิลปแบบไพรกเมง, อัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม



34

Abstract
	 Lintel in the prior Angkor art shows patterns that reveal  
its development and adjustment in the concept of arrangement 
applications practiced in that time. The adjusted arrangement 
resulted in fascinating forms of art work in five periods, namely, 
Phnom Da art (B.E. 1090), Thalaboriwat art (B.E. 1150), 
Somboprikook art (B.E. 1150-1200), Prikameng art (B.E. 1185-1250), 
and Kampongpra art (B.E. 1256-1350). The evolution of lintel 
patterns is exhibited through in these five art periods the stories 
and motifs within the lintel especially the motifs on this lintel 
at Wat Sa Kaeo, Piboolmangsahan District, Ubon Ratchathani 
Province. The motifs and patterns on the lintel  are different 
than the others in Prikameng art, i.e. the division of line marking 
as the table with equal sizes both left and right margins, vertical 
and horizontal levels. The motifs  are composed of artificial 
flowers, curled leaves, rice stalks, four-petal flowers alternated 
with rhombuses and the Feung Uba pattern. The arrangements 
in the frame of the squares are orderly and beautiful based on 
the principle of art component arrangement that uses line, 
appearance, shape, weight, color, texture, and production 
technique which lead to the unique cultural identity as valuable 
asset of the locality to an exotic and exceptional form. The 
pattern is the combination of Dvaravati Style and Pre Ankor Style 
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Period with the composition of different sizes of square form 
which leads to the indigenous style and transformation and 
evolution of different format that brings cultural value to the 
community

Keywords : Lintel, Prior Angkor, Prikameng Art, Cultural of identity

	 ศิลปะสมัยก่อนเมืองพระนครเริ่มนับจากช่วงระยะเวลาต้ังแต ่
อาณาจักรฟูนัน (อาณาจักรเก่าแก่ของขอมโบราณท่ีสร้างข้ึนเมื่อราว 
พทุธศตวรรษที ่6) และเป็นยคุท่ีรบัวฒันธรรมอนิเดียทัง้รปูแบบการปกครอง 
สังคม วัฒนธรรม โดยมีพื้นที่ของอาณาจักรอยู่บริเวณลุ่มแม่น�้ำโขงตอนล่าง 
ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของประเทศกัมพูชา เวียดนามตอนใต้ ภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือของไทย และบางตอนของลุ่มแม่น�ำ้เจ้าพระยา จนถึงอาณาจักร
เจนละ (อาณาจักรขอม) ก่อนที่พระเจ้ายโศวรมันที่ 1 ได้สถาปนาเมือง 
ยโศธรปุระหรือเมืองพระนครเป็นราชธานี (ม.ร.ว.สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, 2542 
: 46-58) โดยเรียงล�ำดับรูปแบบศิลปะได้ 5 รูปแบบ คือ ศิลปะแบบ 
พนมดา (พ.ศ.1090) ศิลปะแบบถาลาบริวัต (พ.ศ.1150) ศิลปะแบบสมโบร์
ไพรกุก (พ.ศ.1150-1200) ศลิปะแบบไพรกเมง (พ.ศ.1185-1250) และศิลปะ
แบบก�ำพงพระ (พ.ศ.1256-1350) ซึ่งทั้ง 5 ยุคแสดงให้เห็นการวิวัฒนาการ
ของรูปแบบทับหลังได้จากเรื่องราวและลวดลายที่เป็นองค์ประกอบภายใน
ทับหลัง โดยทั่วไปทับหลังที่พบร่วมในศาสนสถานทั้งในประเทศไทยและ
ประเทศกมัพชูามักปรากฏในลกัษณะของการน�ำมาตกแต่งเป็นองค์ประกอบ
ทางสถาปัตยกรรมเพื่อความสวยงามและสรรเสริญเทพเจ้าตามความเชื่อ 
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ทางศาสนา เช่น การน�ำมาประดับเสากรอบประตู หน้าบัน และเป็นทับหลัง
ประดับอยู่เหนือประตูทางเข้าปราสาท ฯลฯ ซึ่งสามารถแยกได้ 2 ประเภท 
คอื ทบัหลงัจรงิและทบัหลงัประดบั (สมทิธ ิ ศริภิทัร์ และมยรีุ วรีะประเสริฐ, 
2533 : 19)  ซึง่ทบัหลงัจรงิจะท�ำหน้าท่ีรบัถ่ายน�ำ้หนกัของส่วนบนโครงสร้าง
อาคาร (ภาพที่ 1) ซึ่งท�ำหน้าที่คล้ายกับชื่อ โดยน�้ำหนักของอาคารส่วนที่อยู่
เหนอืกรอบประตทูัง้หมดจะถกูถ่ายลงมายงัทบัหลงัจริงโดยตรง ส่วนทับหลัง
ประดับจะท�ำหน้าที่เพียงใช้ประดับตกแต่งเป็นองค์ประกอบเท่านั้น (ภาพที่ 
2) จึงพบว่าบริเวณด้านหน้าของทับหลังนี้มักจะสลักลวดลายต่างๆ ที่มีเรื่อง
ราวสัมพันธ์กับสถานที่นั้นๆ และอาจมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวที่เคย
ปรากฏในสถาปัตยกรรมท่ีอ่ืนๆ ด้วย โดยบางลายอาจเป็นลวดลายทีเ่คยนยิม
ในสมัยน้ันๆ มาก่อน เป็นต้น และถูกน�ำมาสลักเป็นลวดลายบนทับหลังที่
สร้างขึ้นในระยะเวลาใกล้เคียงกัน จัดเป็นการแพร่กระจายวัฒนธรรมใน
ลักษณะของการรับมาและน�ำมาสร้างสรรค์ต่อตามวัตถุประสงค์ของผู้สร้าง 
เช่น กรณขีองทบัหลงัทีพ่บในบรเิวณวดัสระแก้ว (ใกล้กบัแก่งสะพือ) จังหวดั
อุบลราชธานี (ปัจจุบันเก็บรักษาท่ีพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอุลราชธานี) 
โดยพบรูปแบบทับหลังท่ีมีการจัดองค์ประกอบไม่เหมือนกับท่ีอื่นและมีการ
จัดองค์ประกอบภาพได้อย่างน่าสนใจ (ภาพที่3) จากการพิจารณารูปแบบ
ของทับหลังในประเทศกัมพูชาซึ่งเป็นประเทศแห่งศูนย์กลางศิลปะเขมรยัง
ไม่เคยปรากฏลวดลายแบบนีม้าก่อน (สมทิธ ิ ศริภิทัร์ และมยรุ ีวรีะประเสรฐิ, 
2533 : 70) จงึท�ำให้เกดิแรงบนัดาลใจในการศกึษารปูแบบของลวดลายต่างๆ 
ที่ปรากฏบนทับหลังหินทรายแดงท่ีวัดสระแก้ว เพื่อน�ำมาเปรียบเทียบการ
ปรบัเปลีย่นรปูแบบท่ีเกดิจากภูมปัิญญาสูอ่ตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมท่ีมคีณุค่า
และกลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมสู่รุ่นหลังต่อไป
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ทับหลังประดับ

(สลักเป็นลวดลายนูนสูง)

ทับหลังจริง (รับถ่ายน�้ำหนัก)

ภาพที่ 1 ทับหลังประดับและทับหลังจริง

ทับหลังประดับคือส่วนที่มีลวดลายประกอบ ส่วนทับหลังจริงคือส่วนที่ท�ำหน้าที่ใน

การรับถ่ายน�้ำหนักของส่วนบนโครงสร้างอาคาร

ลักษณะของลวดลายที่ปรากฏบนทับหลังที่วัดสระแก้ว
	 รปูแบบของทบัหลงัได้ออกแบบลายทีไ่ม่เหมอืนทีอ่ืน่ คอื มกีารแบ่ง
แนวเส้นลายเป็นแบบตารางซ้ายขวาเท่ากนัท้ังแนวตัง้และแนวนอน ประกอบ
ด้วยลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ ลายใบไม้ม้วน ลายรวงข้าว ลายดอกไม้สี่กลีบ
สลับสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และลายเฟื่องอุบะประกอบเต็มกรอบที่ถูกแบ่ง
ช่องไว้และมจีดุเด่นอยูท่ีล่ายรวงข้าวในกรอบส่วนกลางทบัหลังและด้านข้าง
ทั้ง 2 ข้าง (ภาพที่ 2) จากการวิเคราะห์ลักษณะของลวดลายที่ปรากฏบน 
ทับหลังสามารถก�ำหนดรูปแบบลายได้ 5 รูปแบบ และเป็นลักษณะที่ถูกจัด
วางภายในช่องกรอบสี่เหลี่ยมได้อย่างเป็นระเบียบสวยงามตามหลักของ 
การจัดองค์ประกอบศิลป์ (ภาพที่ 3) คือจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง น�้ำหนัก สี 
และพื้นผิว (ชลูด นิ่มเสมอ, 2545 : 139-140.) ดังนี้
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ภาพที่ 2 รูปแบบทับหลังหินทรายแดงสมัยไพรกเมง วัดสระแก้ว จังหวัดอุบลราชธานี
เป็นลักษณะที่ถูกจัดวางภายในกรอบสี่เหลี่ยมได้อย่างสวยงามตามหลัก

องค์ประกอบศิลป์ มีการแบ่งแนวเส้นลายเป็นแบบตารางซ้ายขวาเท่ากัน ประกอบ
ด้วยลวดลายดอกไม้ประดิษฐ์ ลายใบไม้ม้วน ลายรวงข้าว ลายดอกไม้สี่กลีบสลับ

สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และลายเฟื่องอุบะ
ที่มา : ธิดา สาระยา, 2536 : 35.

ภาพที่ 3 รูปแบบการแบ่งช่องสี่เหลี่ยมด้วยแนวคิดการจัดองค์ประกอบแบบสมดุล
ภายในกรอบสี่เหลี่ยมแสดงต�ำแหน่งของลายต่างๆตามรูปแบบการจัดวางลายของทับหลัง

1.ลายใบไม้ม้วน

2. ลายดอกไม้

ประดิษฐ์
3.ลายรวงข้าว 2. ลายดอกไม้

ประดิษฐ์

4.ลายดอกไม้ สี่กลีบสลับสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

5.ลายเฟื่องอุบะ
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ลายใบไม้ม้วนในสมัยถาลาบริวัต ม้วนปลายใบ

เล็กน้อยและภายในไส้ลายเป็นรูปแบบลายกนก

ลายใบไม้ม้วนสมัยถาลาบริวัตร

ลายใบไม้ม้วนในทับหลังสมัยไพรกเมง

	 1. ลายใบไม้ม้วน (ภาพที่ 4) ลายลักษณะนี้ปรากฏมาก่อนแล้ว 
ในต�ำแหน่งส่วนบนของวงโค้งของทบัหลงัสมยัถาลาบรวิตัร และได้คลีค่ลาย
จากลกัษณะทีป่ลายม้วนเป็นวงขดซ้อนกนัเหลอืเพียงการม้วนปลายเล็กน้อย
โดยยังคงปรากฏให้เห็นอยู่เสมอบนทับหลังในสมัยต่อมาจนกระทั่งถึงสมัย
ไพรกเมง และยังมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปตามสมัยนิยมสู่ความคิดทาง 
เชิงช่างตามแต่ยุคสมัยด้วย ฯลฯ และเมื่อเข้าสู่ยุคสมัยเมืองพระนคร 
รูปแบบลายใบไม้ม้วนได้หายไปกลายเป็นลักษณะที่ม้วนมากขึ้น
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ลายใบไม้ม้วนในสมัยไพรกเมง 

รูปแบบม้วนปลายใบขมวดหัว

ภาพที่ 4 เปรียบเทียบรูปแบบลายใบไม้ม้วนทับหลังสมัยถาลาบริวัตรกับ
สมัยไพรกเมงแสดงให้เห็นการคลี่คลายรูปแบบจากลักษณะที่ปลายลายม้วนเล็กน้อย

และภายในไส้ลายแสดงให้เห็นรูปแบบของลายกนกในทับหลังสมัยถาลาบริวัตร
และในสมัยไพรกเมงกลายเป็นเพียงม้วนปลายเล็กน้อย

	 2.	ลายดอกไม้ประดิษฐ์ในกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ (ภาพที่ 5) 
เป็นลายหน้ากระดานรูปดอกไม้ประดิษฐ์ท่ีถูกจัดวางบนพื้นที่ด้านข้างของ
ทับหลังหินทรายแดงวัดสระแก้ว ทั้ง 2 ข้าง แสดงจุดเด่นของรูปทรงโดย 
รวมทั้ง 2 ข้างและจัดวางแบบสมดุลซ้ายขวาเท่ากันในลักษณะที่น�ำรูปแบบ
ของลายกลีบดอกไม้แตกช่อภายในกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่และแบ่งย่อย
กรอบสี่เหลี่ยมขนาดเล็กเพิ่มอีก 4 ช่อง ดังนี้
		  2.1	 ในกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ถูกแบ่งเป็นกรอบสี่เหลี่ยม 
ขนาดย่อยอีก 4 ช่อง 
		  2.2	รูปแบบลายถูกก�ำหนดโดยแม่ลายที่แตกช่อเป็น 4 ส่วน 
ตามรูปแบบของช่องสี่เหลี่ยมย่อยที่ถูกแบ่งไว้แล้ว
		  2.3	ภายในกรอบสีเ่หลีย่มทีถ่กูแบ่งเป็นสีส่่วนไว้แล้ว ได้แบ่งพ้ืนที่
โดยเส้นแบ่งทีเ่ป็นรปูลายรวงข้าวและลายรวงข้าวนีถ้กูน�ำมาจัดวางไว้บริเวณ
ส่วนกลางของแถบหน้ากระดานอกีครัง้ คอื ภายในกรอบสีเ่หลีย่มทัง้ด้านซ้าย
และด้านขวา 
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เส้นแบ่ง

พื้นที่

ด้วยรูป

ลายรวงข้าว

ภาพที่ 5 ลายดอกไม้ประดิษฐ์ในกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ที่เกิดจากการแบ่งย่อย
กรอบสี่เหลี่ยม 4 ช่อง เป็นการออกแบบลายในลักษณะการจัดวางซ�้ำๆ กันและ

เกิดความสวยงามจากการซ�้ำของรูปแบบตัวลาย
ที่มา : ธิดา สาระยา, 2536 : 21

	 ดังน้ัน อาจเป็นไปได้ว่าการออกแบบลายลักษณะดังกล่าว ช่างได ้
เคยเหน็รปูแบบจากลายท่ีเคยเกดิขึน้มาก่อนแล้ว และได้มกีารจดัวางลวดลาย
ขึน้ใหม่ด้วยการน�ำมาจัดองค์ประกอบท่ีแตกต่างกนั คือมีการวางกลบีดอกไม้
ในลีลาโค้งขมวดปลายม้วนกลับได้อย่างลงตัว ซึ่งถือเป็นลักษณะเฉพาะท่ี
พบในทับหลังชิ้นนี้เพียงชิ้นเดียวเท่านั้น และจัดเป็นเทคนิคจากความคิด
สร้างสรรค์ที่เป็นภูมิปัญญาของช่างในอดีตได้อย่างมีคุณค่า
	 3.	ลายรวงข้าว (ภาพที่ 6) เป็นลายที่พัฒนามาจากลายใบไม้ม้วน 
ทีเ่คยประดบัอยูส่่วนบนรอบวงเหรียญของทับหลงัสมัยไพรกเมง วดัสระแก้ว 
ในจังหวัดอุบลราชธานี และยังพบว่ามีการน�ำมาประดับภายในวงกลมรูปวง
เหรยีญทีป่ราสาทบ้านน้อย อ�ำเภอวฒันานคร จงัหวัดปราจีนบรีุ โดยมคีวาม
แตกต่างกนัในส่วนของปลายดอก คอืปลายช่อดอกของทบัหลงัทีว่ดัสระแก้ว
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ได้ขมวดปลายม้วนกลบัอย่างสวยงาม ซึง่คงเป็นการพัฒนารปูแบบในลกัษณะ
ของการออกแบบและสร้างสรรค์ลวดลาย เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์กันกับ 
ลายอื่น ๆ ที่อยู่ร่วมกันภายในทับหลัง        

ภาพที่ 6 ลายรวงข้าวของทับหลังหินทรายแดงจังหวัดอุบลราชธานี

ได้ปรับเปลี่ยนมาประดับในวงเหรียญของทับหลังปราสาทบ้านน้อย จังหวัดจันทบุรี

ซึ่งเป็นสมัยไพรกเมงด้วยกัน

ที่มา : สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, มรว. 2542 : 21.

	 4. 	ลายหน้ากระดานดอกไม้สี่กลีบสลับส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน 
(ภาพที่ 7) เม่ือพิจารณารูปแบบของลายพบว่า มีรูปแบบคล้ายกับลายที่
เคยนิยมในศิลปะทวารวดี (สันติ เล็กสุขุม, 2522 : 51)  คือลายดอกไม้กลม
สลับสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน แต่รูปแบบของลายได้มีการแบ่งกลีบมากขึ้น 
โดยลักษณะของปลายลายรูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนที่เป็นมุมแหลมยื่น 
ออกมามาก 2 ช้ัน เป็นลกัษณะทีพ่บเห็นอยูท่ัว่ไปในศลิปะทวารด ีเช่น ทีฐ่าน
อาคารของโบราณสถานเขาคลงัในเมอืงศรเีทพ จงัหวดัเพชรบรูณ์ (ภาพที ่8) 
จึงอาจเป็นไปได้ที่น่าจะมีการสร้างข้ึนในระยะเวลาเดียวกัน หรืออาจเป็น 
การรับอิทธิพลจากลวดลายที่เคยปรากฏในศิลปะคุปตะ ประเทศอินเดีย
อันเป็นศิลปะร่วมสมัยกันกับศิลปะทวารวดีในลุ่มน�้ำเจ้าพระยา และในช่วง
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ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน
ที่พบบนทับหลังหินทราย
แดงวัดสระแก้ว จังหวัด
อุบลราชธานี

เวลาดังกล่าวน้ีศิลปะเจนละในแถบลุ่มแม่น�้ำมูลก็เป็นศิลปะที่ร่วมสมัยกับ
ศิลปะทวาราวดีด้วย (ประยูร อุลุชาฎะ. 2537 : 211) จึงอาจเป็นไปได้ที่น่า
จะถ่ายทอดรปูแบบต่อกนัได้และผสมผสานเกดิววิฒันาการทางด้านรปูแบบ
ในเวลาต่อมา

ลายดอกไม้สี่กลีบ

ลักษณะคล้ายดอกลำ�ดวน

ลายหน้ากระดานดอกกลมสลับสี่เหลี่ยมขนม

เปียกปูน บนธรรมจักรสมัยทวารวดี

ภาพที่ 7 ลายหน้ากระดานดอกล�ำดวนสลับสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

ที่พบประดับโบราณสถาน

เขาคลังใน จังหวัดเพชรบูรณ์

ภาพที่ 8  ลายหน้ากระดานดอกล�ำดวนสลับสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

เป็นลายที่มีลักษณะรูปแบบคล้ายกับที่เคยนิยมในศิลปะทวารวดี  
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ลายดอกลำ�ดวนบนทับหลังสมัย

ไพรกเมง ที่วัดทองทั่ว จังหวัด

จันทบุรี ได้ถูกจัดวางสลับกับรูป

วงเหรียญ  3 วง

ภาพที่ 9 ลายดอกล�ำดวนคาดกลางทับหลังสมัยไพรเมงที่วัดทองทั่ว จังหวัดจันทบุรี
เป็นเทคนิคเชิงช่างที่ได้ออกแบบให้เกิดความสวยงามโดยไม่ให้เกิดพื้นที่ว่างบนทับหลัง

	 จากการศกึษาพบว่าลายหน้ากระดานท่ีมรูีปสีเ่หล่ียมขนมเปียกปนู
สลับลายดอกล�ำดวนในลกัษณะที่เป็นองค์ประกอบแบบนีม้กัพบในลกัษณะ
งานประดบัสถาปัตยกรรมในศลิปะทวารวด ีแถบภาคกลางของประเทศไทย 
ในขณะเดียวกันรูปแบบของตัวลายแต่ละรูปแบบได้ถูกน�ำไปเป็นองค์
ประกอบของทับหลังด้วย (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, มรว. 2542 : 21) เช่น ลาย
ดอกล�ำดวนถูกน�ำไปจัดวางสลับกับวงรูปเหรียญไข่บนทับหลังสมัยไพรกเมง 
ที่วัดทองทั่ว จังหวัดจันทบุรีด้วย (ภาพที่ 9)   

	 5.	 ลายเฟื่องอุบะ (ภาพที่ 10) พบว่ามีการน�ำมาประดับยังกรอบ
สี่เหลี่ยมส่วนล่างของทับหลัง โดยรายละเอียดของลายมีลายพวงอุบะ และ
พวงมาลัย ที่ถูกจัดวางร่วมกัน และภายในวงโค้งของพวงมาลัย มีใบไม้รูป
ทรงสามเหลี่ยมที่ขอบเส้นรอบนอกของใบไม้มีรอยหยัก ซึ่งคงเป็นรูปแบบที่
คลีค่ลายมาจากกนกหางไหลทีเ่คยปรากฏมาแล้วในทับหลังสมยัถาลาบริวตัร 
เช่น ทบัหลังทีพิ่พธิภณัฑ์แห่งชาต ิกรงุพนมเปญ และมกีารผสมผสานกนัเป็น
รปูสามเหลีย่มดงัปรากฏทีทั่บหลงัสมัยถาลาบริวตัร  ทีว่ดัสปัุฎนาราม  จงัหวดั
อบุลราชธานี หลังจากนัน้จงึกลายมาเป็นรปูใบไม้ทีม่รีปูแบบคล้ายกนก และ
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พฒันามาเป็นรูปใบไม้ทีม่ลีกัษณะเป็นรปูสามเหลีย่มยาวแหลม โดยขอบเส้น
รอบนอกของใบไม้เป็นรปูเส้นหยกั ฯลฯ ส่วนลกัษณะของการจัดวางต�ำแหน่ง
ของลายเฟ่ืองอุบะนี ้พบว่ามกีารจดัวางในต�ำแหน่งแบบทีเ่คยจดัมาก่อนแล้ว 
คือ จัดวางในส่วนล่างของพวงมาลัย  และมีการประดิษฐ์ลวดลายที่เป็นองค์
ประกอบร่วมในลักษณะที่แตกต่างกันไปตามความคิดสร้างสรรค์ของช่าง 
รวมทั้งมีการน�ำเอารูปแบบที่เป็นความนิยมในสมัยนั้นทั้งลวดลายในศิลปะ
ทวารวดแีละศลิปคปุตะมาจดัใหม่เพือ่ให้เกดิลวดลายทีแ่ตกต่างจากทีเ่คยพบ
ในทบัหลงัสมยัก่อนเมอืงพระนคร ท�ำให้เกดิรปูแบบทีแ่ปลกใหม่และสวยงาม
ตามหลักของการจัดวางองค์ประกอบทางศิลปะ เป็นต้น ลายลักษณะนี้ได้
ปรากฏให้เห็นในทับหลังสมัยไพรกเมง และหลังจากนั้นทับหลังส่วนใหญ่ก็
หนัมานยิมท�ำเป็นเรือ่งราวต่างๆ ท่ีมคีวามหมายทางประตมิานวทิยามากขึน้ 
คอืนบัตัง้แต่ทบัหลงัสมยักเุลน  ซึง่ถอืว่าเป็นระยะหวัเล้ียวหวัต่อ  เพราะเป็น
ทบัหลงัทีอ่ยูร่ะหว่างการสิน้สดุของสมยัก่อนเมอืงพระนครกบัการเริม่ต้นของ
สมัยเมืองพระนคร

ภาพที่ 10 ลายเฟื่องอุบะ

เป็นลายที่น�ำมาประดับกรอบสี่เหลี่ยมส่วนล่างของทับหลังประกอบด้วย

ลายเฟื่องอุบะและพวงมาลัยที่ถูกจัดวางเป็นองค์ประกอบร่วมกัน
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ลายแถบบัวเกล็ด 

(ในรูปแบบบัวหงาย)

ถูกออกแบบให้เรียงเป็นแถว

อยู่ใต้ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน

	 นอกจากนี้ยังพบลายแถบบัวเกล็ดที่ถูกออกแบบให้จัดเรียงอยู่ใต้ 
รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน (ภาพท่ี 11) แม้จะมีพื้นที่ในการออกแบบ 
น้อยกว่าลายอืน่ๆ แต่กจ็ดัเป็นองค์ประกอบร่วมทีท่�ำให้ภาพมคีวามสมบรูณ์
ทางความงามเพิ่มขึ้น

ภาพที่ 11 ลายแถบบัวเกล็ด
เป็นรูปบัวหงายเรียงเป็นแถวมีกลีบ ออกแบบให้อยู่แถวล่างของลายหน้ากระดานรูป

สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน
ที่มา : ธิดา สาระยา, 2536 : 21

	 จากการศึกษาลักษณะของทับหลังสมัยก่อนเมืองพระนคร ตั้งแต่
สมัยถาลาบริวัตร สมัยสมโบร์ไพรกุก สมัยไพรกเมง จนถึงสมัยก�ำพงพระ 
พบว่าลกัษณะของลายส่วนใหญ่เป็นลกัษณะท่ีรบัและส่งต่อรปูแบบให้แก่กนั
มาโดยตลอด และพบว่าสมัยก�ำพงพระลวดลายทีป่รากฏบนทับหลงัมรูีปแบบ
ที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน คือ 
	 1.	 ลวดลายทับหลังสมัยถาลาบริวัตร เริ่มปรากฏลายใบไม้ม้วนที่
ม้วนเข้าหาตวัเองมาก (คล้ายเลข 1 ไทย)  และเป็นลกัษณะทีย่งัไม่ถกูคล่ีคลาย
เป็นรูปใบไม้ดังที่ปรากฏในทับหลังวัดสระแก้ว ส่วนลายเฟื่องอุบะลักษณะ
ส่วนใหญ่คล้ายกัน  เมื่อพิจารณาตามรูปแบบของลายแล้วพบว่า มีลักษณะ
ของลายที่เป็นแบบท่ีคลี่คลายรูปแบบแล้วและยังมีความแตกต่างของการ
หยักที่ขอบเส้นลาย    
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	 2.	 ลวดลายทับหลงัสมยัสมโบร์ไพรกุก พบว่าลายใบไม้ม้วนมรีปูแบบ
ท่ีไม่ชัดเจน คือมรีปูแบบแขง็กระด้าง ไม่มลีลีาของรูปทรงกนกหรือใบไม้ม้วน  
จึงใช้ลักษณะของลายเฟื่องอุบะในการเปรียบเทียบการปรับเปลี่ยนรูปทรง  
	 3.	 ลวดลายทับหลังสมัยไพรกเมง ในสมัยนี้พบว่ารูปแบบของ
ลวดลายมีลักษณะที่คล้ายทับหลังท่ีวัดสระแก้วหลายประการ เช่น 
ลายใบไม้ม้วนที่ประดับส่วนบนทับหลัง ลายกลีบบัวเรียงเป็นแถว ลายกลีบ
ดอกไม้ทีใ่ช้ประดบัวงเหรยีญมลีกัษณะทีเ่ป็นกลบีดอกชดัเจน ซึง่กลบีดอกไม้
แต่ละกลบีน่าจะเป็นรปูแบบท่ีช่างได้น�ำมาจดัเป็นองค์ประกอบภายในกรอบ
สี่เหลี่ยมของทับหลังวัดสระแก้ว  
	 ประเด็นดังกล่าวจึงเป็นไปได้ว่า ลวดลายในทับหลังสมัยไพรกเมง
ส่วนใหญ่เป็นรูปแบบที่แสดงลักษณะเฉพาะ โดยมีการน�ำลวดลายต่างๆ 
ที่เคยปรากฎร่วมในทับหลังสมัยก่อนเมืองพระนครมาจัดองค์ประกอบ
ใหม่และน�ำมาประดับตกแต่งทับหลังวัดสระแก้ว โดยลวดลายที่ประดับ
ในแถบหน้ากระดานที่เป็นลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนสลับลายดอกไม้กลม
ยังเป็นแบบแผนของลวดลายในศิลปะทวารวดีที่ได้รับความนิยมในระยะ
เวลาเดียวกันด้วย จึงเป็นไปได้ที่ช่างได้น�ำรูปแบบอันเป็นที่นิยมในสมัยนั้น
มาใช้เป็นองค์ประกอบในแถบหน้ากระดานผสมผสานกับลายดอกไม้ที่เป็น
ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนสลับลายดอกไม้กลมร่วมกันด้วยการจัดวางใหม่ 
เกิดเป็นรูปทรงที่มีอัตลักษณ์เฉพาะที่มีความสวยงามและแปลกตา
	 สรุปได้ว่า ลวดลายท่ีปรากฏในทับหลังที่วัดสระแก้วเป็นลวดลาย
สมัยไพรกเมง โดยมีการจัดวางรูปแบบใหม่ตามความคิดเชิงช่าง ท�ำให้เกิด
รปูแบบทีแ่ปลกและสวยงามมากข้ึน โดยมกีารน�ำรปูแบบของลวดลายทีเ่คย
เกิดขึ้นในศิลปะทวารวดีมาผสมผสานกับศิลปะในแต่ละยุคที่เคยเกิดขึ้นใน
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สมัยก่อนเมืองพระนครโดยการประยุกต์ใช้เป็นองค์ประกอบของลวดลาย
บนทับหลังและมีการจัดวางด้วยองค์ประกอบของรูปทรงสี่เหลี่ยมในขนาด
ที่แตกต่างกัน เกิดความงามในแบบเฉพาะของท้องถิ่น กลายเป็นรูปทรงที่มี
การวิวัฒนาการรูปแบบสู่อัตลักษณ์วัฒนธรรมที่มีคุณค่าของชุมชน
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