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บทคัดย่อ

	 เนือ้หาในบทความนีผู้เ้ขยีนต้องการน�ำเสนอให้เหน็ถงึความเป็นมรดก

ที่ทรงคุณค่าและการมีอิทธิพลหลากหลายทางวัฒนธรรมของนาฏศิลป์ไทย 

ที่สื่อให้เห็นถึงความเป็นมาและการสืบทอดของนาฏศิลป์ไทย ในอดีตจนถึง

ปัจจบุนั เพือ่เป็นการตคีวามให้สงัคมรบัรู ้ในการสือ่สารและการส่ือความหมาย

ในงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยไปในทิศทางที่ส่งเสริมและเป็นการสนับสนุนงาน

ศลิปะในทางทีด่ขีึน้ โดยไม่ควรมองนาฏศิลป์เป็นเพยีงเรือ่งบนัเทิงท่ีสร้างขึน้มา

จากโลกมายาแห่งจินตนาการผ่านมโนทศัน์ของศลิปินเท่านัน้ แต่ยังมีประโยชน์

เพื่อใช้เสพและปลดปล่อยพันธนาการทางด้านอารมณ์ นาฏศิลป์จึงเป็นเรื่องที่

เกิดขึ้นมาพร้อมกับการสื่อความหมายด้วยคติความเช่ือทางวัฒนธรรมซ่ึงถูก

สร้างข้ึนมาเพื่อกลบเกลื่อนให้รับรู้เสมือนว่าเป็นธรรมชาติ หรืออาจกล่าวได้

ถึงที่สุดว่าเป็นกระบวนทัศน์ที่แฝงไว้ด้วยอุดมการณ์ทางมายาคติท่ีส่งผ่านด้วย

สื่อทางศิลปะและวัฒนธรรม เมื่อได้ศึกษาและเรียนรู้เกี่ยวกับนาฏศิลป์แล้ว

นั้นสามารถน�ำมาประมวลได้ว่านาฏศิลป์เองเป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีมีความ
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เกี่ยวข้องกับความเป็นมนุษย์ โดยมีการแสดงออกถึงด้านภาษา ท่าทาง และ

ดนตรี ซึ่งพฤติกรรมทางด้านนาฏศิลป์ไทยจึงเป็นพฤติกรรมท่ีหลอมรวมสิ่งท่ี

ดีงามเกี่ยวกับกาย วาจา ใจ ซึ่งเป็นสิ่งส�ำคัญที่สุดในการแสดงออกถึงความ

เป็นมนุษย์ที่แตกต่างไปจากสัตว์ทั้งหลาย จึงเป็นเหตุท่ีมีการตระหนักถึงการ

ปลูกฝังถึงวัฒนธรรมทางนาฏศิลป์ไทยเพื่อให้เยาวชนคนไทยในรุ่นหลังได้เป็น

ที่รู้จักในศิลปะประจ�ำชาติในศาสตร์หน่ึงที่ควรแก่การอนุรักษ์และถ่ายทอด 

ในสภาวการณ์เปลี่ยนแปลงทางสังคมอยู่ในขณะนี้ เราเองควรตั้งแนวคิด

ในการปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงนาฏศิลป์ไทย เพื่อกระตุ้นและเสริมสร้าง 

ความน่าสนใจทีด่งึคนในสงัคมให้หนักลบัเข้ามามองตวัเองให้มากกว่าสนใจคน

อื่น เพราะการเปล่ียนแปลงนั้นก่อให้เกิดปัญหาต่างๆ ในสังคมขึ้นได้ ดังนั้น 

การเปลีย่นแปลงจงึเปรยีบเสมือนดาบสองคมทีม่ทีัง้ดแีละไม่ด ีผูเ้ขยีนในฐานะ

ประชาชนคนไทยต้องการปลูกจิตส�ำนึกให้ทุกภาคส่วน และทุกๆ คนสร้าง 

ความเป็นชาติไทยให้คงอยู่คู่แผ่นดินสืบไป

ค�ำส�ำคัญ : นาฏศิลป์ไทย สื่อทางวัฒนธรรม

Abstract

	 In this article, the author wants to present the heritage 

of Thai dance and its various influence to Thai culture, shedding 

light in the way this knowledge is conveyed from one generation 

to the next. This investigation explains the selected method of  

communication and interpretation of Thai dancing to better 

support and share the art. The dance movements were not just 



108

mere superficial imagination created by the artists a form of  

entertainment but instead an expression of their emotion. This  

reason explains the intertwined relationship of Thai dance and Thai 

beliefs which have always exist alongside each other, resulting in artful  

expression of various subjects of Thai culture. 

	 After learning and acquiring knowledge about Thai  

performing art, it conveyed a deeper meaning of the human 

condition through its combination of verbal, movement, and  

instrumental performance. Thai performance art, therefore,  

includes the three vital components that sets human apart from 

other animals; body, speech and mind. It is why heavy emphasis 

has been made to the new generation that the national tradition of 

Thai performance art must be familiarized, cultivated, and passed 

down. In this rapidly evolving society, we should make change or 

create new ways to regain public interests of Thai performance 

art. Regardless, social change is a double-edged sword and Thai 

writers have a responsibility of awakening the sense of pride and 

nationalism in Thai people all over the country to continue to 

preserve our culture and tradition.

Keyword : Thai Dance, Convey of cultural



109

บทน�ำ

	 วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงการแสดงถึงคุณภาพและมาตรฐาน 

ด้านสุนทรียภาพในแต่ละศาสตร์ ถือได้ว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีแสดงให้

เห็นถึงเอกลักษณ์ของชนชาติที่ว่าด้วยสุนทรียศาสตร์เป็นเรื่องของความงามท่ี

สัมผัสได้ด้วยตา หู จมูกและปาก ทั้งที่แสดงออกเป็นรูปธรรม ในรูปแบบของ

อาคาร บ้านเรือนที่อยู่อาศัย การประดับตกแต่ง ศิลปะการแสดงดนตรีและ

ร้องร�ำ และในรูปแบบของนามธรรมที่ไม่สามารถประมาณค่าของความส�ำคัญ

ได้แต่สามารถรบัรู้ได้จากความรูส้กึนึกคิด ทีมี่ความเจรญิหลากหลายท่ีสามารถ

น�ำเอาเอกลักษณ์ทีแ่สดงถงึการด�ำเนนิวิถีชีวติเป็นของตนเอง ลกัษณะดงักล่าว

แสดงให้เห็นถึงรากเหง้าพื้นฐานความเป็นชาติที่สืบเนื่องมาจากบรรพชน 

รุ่นก่อนอดีตกาลและประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน แสดงให้

เหน็ว่าวฒันธรรมเป็นกระจกทีจ่ะสะท้อนให้เหน็ในสิง่ทีแ่สดงถงึความเป็นอดตี

และเป็นเข็มทศิท่ีชีแ้นวทางในการพฒันาประเทศ อกีท้ังยงัสะท้อนภาพให้เหน็ 

ซากอารยธรรมท่ีสูญหาย อันมีคุณค่าทางวัฒนธรรมอันเป็นภูมิปัญญาท่ีชาติ

ควรศึกษาและอนุรักษ์ต่อไป

	 ประเทศไทยได้ชื่อว่าเป็นประเทศที่มีความเป็นเอกราชมาช้านาน 

มีศิลปวัฒนธรรมที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติ จนเป็นที่ชื่นชอบ

และช่ืนชมของนานาประเทศที่ได้สัมผัสถึงสุนทรียะที่มีความวิจิตรงดงามใน

ศาสตร์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมไทย ถึงแม้ในปัจจุบันไทยเราจะได้รับอิทธิพล

ทางด้านวฒันธรรมจากต่างชาตอัินหลากหลายทีก่�ำลงัหลัง่ไหลเข้ามามบีทบาท

ในสงัคมไทยในตอนนีก้ต็าม แต่สิง่ทีค่นไทยยังสามารถอนรุกัษ์และสบืทอดได้มา

จนถึงในปัจจุบันที่เรียกว่า “นาฏศิลป์ไทย” อันเป็นศิลปะประจ�ำชาติที่ควรแก่

การรักษาและให้การสนับสนุนเพื่อให้ศิลปะนี้คงอยู่สืบไปในอนาคต พระราช
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ด�ำรสัสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุาร ีเนือ่งในงานพิธเีปิดวัน

รณรงค์วฒันธรรมไทย เมือ่วันที ่2 เมษายน 2547 (นคิม มูสกิะคามะ, 2545: 84) 

	 “.....ชาติไทยเรามีความเจริญด้วยศิลปกรรม และศิลปวัฒนธรรม

อนัครบถ้วน สาขาทีส่บืทอดต่อเนือ่งมากจากบรรพกาลสิง่เหล่านีเ้ป็นสมบตัิ

ล�้ำค่าเป็นนิมิตหมายส�ำคัญอย่างเอก ที่แสดงให้เห็นความเป็นชาติไทย  

คนไทยซึง่แตกต่างจากชาตอิืน่ คนอ่ืนจงึเป็นสิง่ส�ำคญัทีค่นไทยพงึควรรกัษา

ให้เห็นแจ้งถึงคุณค่าและพยายามถนอมรักษาไว้ด้วยความรู้ ความสามารถ 

และความฉลาดรอบคอบเพือ่มใิห้ต้องสญูหายและแปรสภาพไปในทางเสือ่ม 

ในการนี้ทุกคนต้องหมายแก้ไข และตระหนักว่าการศึกษาและการรักษา

วัฒนธรรมไทยแท้จริง คือ การจรรโลงรักษาอิสรภาพความเป็นไทย และ

คนไทยแต่ละคนไว้นั่นเอง.....”

 	 การอนุรักษ์และการพัฒนาไว้ซ่ึงความเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

นั้นมีแนวคิดของกลุ่มคนแบบอนุรักษ์นิยม คือ การรักษาไว้ให้คงสภาพเดิม

ไว้ให้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ และอีกแนวคิดที่เป็นกลุ่มคนนักพัฒนาเป็น

ความคิดที่ขัดแย้งและนอกกรอบ คือ อนุรักษ์ไว้แต่มิได้อยู่ในกรอบของเดิมแต่

เป็นการท�ำให้ดขีึน้กว่าเดมิ และด�ำรงอยูอ่ย่างเหมาะสมตามแก่กาลสมยั ซึง่แนว 

ความคิดทั้งสองนี้ล้วนแล้วแต่มีเหตุมีผลที่มีความคิดไปในทิศทางที่สวนทาง

กัน เช่น หากไม่อนุรักษ์แบบในกรอบนาฏศิลป์ไทยท่ีเป็นของเก่าก็จะถูก

เปลี่ยนแปลง และถูกกลืนจนหาเอกลักษณ์ไม่ได้ เท่ากับวัฒนธรรมถูกท�ำลาย 

แต่ถ้าไม่มีการพัฒนาแบบนอกกรอบ การสืบต่อทางวัฒนธรรมท่ีเคยมีมาใน

อดีตกไ็ม่สามารถด�ำเนินไปได้ ความเป็นอดตีและปัจจบุนักม็าสามารถประสาน

สืบเนื่องความเป็นวัฒนธรรมเดียวกันได้ การรักษานาฏศิลป์เดิมไว้ให้คงอยู่ไม่

ได้เป็นเพียงแค่เก็บไว้สอนเพียงอย่างเดียว แต่สามารถน�ำมาพัฒนาให้เข้ากับ
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ยุคและสมัยเพื่อเป็นการเผยแพร่และแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทาง 

ด้านวัฒนธรรม ขึ้นอยู่การการน�ำเสนอและการสื่อความหมายของงานศิลปะ

และวัฒนธรรมไปในทิศทางใด 

	 เนือ้หาในบทความน้ีผูเ้ขยีนต้องการน�ำเสนอให้เหน็ถงึความเป็นมรดก

ทีท่รงคณุค่าและการมีอทิธพิลหลากหลายทางวฒันธรรมของนาฏศลิป์ไทยท่ีสือ่

ให้เห็นถึงความเป็นมาและการสืบทอดของนาฏศิลป์ไทยในอดีตจนถึงปัจจุบัน 

เพื่อเป็นการตีความให้สังคมรับรู้ ในการสื่อสารและการสื่อความหมายในงาน

ทางด้านนาฏศิลป์ไทยไปในทิศทางที่ส่งเสริมและเป็นการสนับสนุนงานศิลปะ

ในทางทีด่ขีึน้ เพยีงอย่ามองแค่ว่านาฏศลิป์เป็นแค่เรือ่งบนัเทงิทีส่ร้างขึน้มาจาก

โลกมายาแห่งจินตนาการผ่านมโนทัศน์ของศิลปิน เพื่อใช้เสพและปลดปล่อย

พนัธนาการทางด้านอารมณ์ นาฏศิลป์จึงเป็นเรือ่งทีเ่กดิขึน้มาพร้อมกบัการสือ่

ความหมายด้วยคตคิวามเชือ่ทางวฒันธรรมซึง่ถกูสร้างขึน้มาเพือ่กลบเกลือ่นให้

เป็นทีร่บัรูเ้สมอืนว่าเป็นธรรมชาต ิหรอือาจกล่าวได้ถงึทีส่ดุว่าเป็นกระบวนทศัน์

ทีแ่ฝงไว้ด้วยอดุมการณ์ทางมายาคตทิีส่่งผ่านด้วยสือ่ทางศลิปะและวฒันธรรม

	 เมื่อกล่าวถึงมายาคติแล้วนั้นคนส่วนใหญ่มักจะมองเป็นเพียงแค่

ภาพลวงตาที่สร้างขึ้น แล้วท�ำให้ดูน่าเชื่อถือและเป็นที่ยอมรับ โดยสร้างขึ้น

มาจากความคิดที่สร้างสรรค์เพื่อให้เกิดความน่าสนใจและสามารถสร้างแรง

จูงใจในตัวบุคคลให้แสดงพฤติกรรมที่ตนเองต้องการออกมา แต่จริงแล้วนั้น

ตามทฤษฎีของโรลองด์ บาร์ตส์ ชาวฝรั่งเศส ได้กล่าวถึงเกี่ยวกับมายาคติเป็น

กลไกการสื่อความหมายหรือการส่งผ่านค่านิยมอุดมการณ์ และความเช่ือ  

ที่วัฒนธรรมต้องการบ่งบอกกับสังคม โดยสื่อผ่านวัตถุสิ่งของ สัญญะ หรือ 

สื่อต่างๆ ทั้งสื่อสิ่งพิมพ์ โทรทัศน์ กฎหมาย และขนบธรรมเนียมประเพณี 

ท�ำให้ผู้ที่เสพสารเหล่านั้นราวกับเป็นเรื่องธรรมชาติที่ด�ำรงอยู่ในสังคม (ปาจรี  
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กลิ่นชู, 2550: 24) จึงอาจกล่าวได้ว่า มายาคติเป็นเพียงสัญญะแห่งการสื่อสาร 

โดยส่งผ่านค่านิยมและอุดมการณ์ให้อยู่ในรูปของสื่อๆ ต่าง ที่สามารถส่งถึงผู้

เสพแล้วเกิดกระบวนการสร้างภาพท�ำให้สังคมมองส่ิงเหล่านั้นเป็นธรรมชาติ

ของการด�ำรงในชีวิต เฉกเช่นกับผลงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยเช่นเดียวกัน

	 เมื่อย้อนกลับไปนาฏศิลป์ไทยคือศิลปะการแสดงที่มีความเกี่ยวข้อง 

กบัอารมณ์และความรูส้กึ โดยผ่านในรูปแบบของวรรณกรรม บทละคร ผูแ้สดง

และองค์ประกอบต่างๆ ที่ท�ำให้เกิดสุนทรียะ ท�ำให้ผู้ชมเกิดจินตนาการ คือ  

มีอารมณ์และความรู้สึกในทางพระพุทธศาสนาเรียกว่า อายตนะทั้ง 6 หมาย

ถึงสิ่งที่เป็นสื่อที่ท�ำให้เกิดความรู้สึกคือ หู ตา จมูก ลิ้น กาย ใจหรือจิต  

โดยอายตนะเป็นเครื่องรับอารมณ์ เม่ือมากระทบ (ผัสสะ) กับสิ่งต่างๆ ที่

ท�ำให้เกิดความรู้สึก เช่น หูผัสสะ คือ การได้ยิน ตาผัสสะ คือ การได้เห็น จมูก 

ผสัสะ คอื การได้กลิน่ ลิน้ผสัสะ คือ การได้รส กายผสัสะ คือ การได้สมัผสั ใจหรอื 

จิตผัสสะ คือ การได้รับรู้ถึงความรู้สึกถึงอารมณ์ ซึ่งในการแสดง อายตนะ + 

ผสัสะ คอื เป็นเครือ่งพนัธนาการทางด้านอารมณ์ของศลิปะการแสดงนาฏศลิป์

ไทยที่มนุษย์เป็นผู้สร้างขึ้น แนวคิด Heart before Head ของสุรพล วิรุฬห์

รกัษ์ (ธรรมจกัร พรหมพ้วยและรสัวรรณ อดศิยัภารด,ี 2557: 63) ซ่ึงท�ำให้เหน็

ว่า การรบัรูส้ารของผูช้มนัน้เป็นเรือ่งของการรบัรูท้างจิตและความรูส้กึมากกว่า

สารทีจ่ะได้รบัจากการแสดง เพราะผูช้มส่วนใหญ่เมือ่ได้รบัชมการแสดงแล้วนัน้

ก็จะรู้สึกเหมือนตนเองได้มีโอกาสเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงหรือรู้สึก

เปรยีบเทยีบตนเองว่าเป็นเหมอืนตวัละครทีก่�ำลงัแสดงอยูบ่นเวท ีเป็นความสขุ

ทางใจทีไ่ด้เลยีนแบบทางจิตใจ (Identification) ผูช้มจะรบัรูไ้ด้ว่ามบีางส่วนใน

ชีวิตของผู้ชมเองนั้นมีจุดร่วมกับชีวิตหรือเหตุการณ์ท่ีตัวละครก�ำลังแสดงหรือ

เผชิญอยู่ ซึ่งตรงกับค�ำอธิบายในทฤษฎีผลกระทบ (Impact Theory) กล่าว
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ว่า ตัวละครที่เป็นต้นแบบของการเลียนแบบทางจิตใจจะท�ำให้ผู้ชมน�ำความ

คิด อารมณ์และการกระท�ำของตัวละครมาใช้กับชีวิตจริง และการท่ีผู้ชมได้

เลียนแบบท�ำตามนั้นเป็นบ่อเกิดแห่งความรื่นรมย์ใจ  

	 ในส่วนมายาคติของนาฏศิลป์ไทยน้ันได้พัฒนาการมาจากศาสนา

พราหมณ์ที่มีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมผ่านทางตัวละคร น�ำเอา

นิยาย นวนิยาย เทพนิยายท่ีมีความเชื่อและความศรัทธาในศาสนา มาสอด

แทรกในรูปแบบของการแสดง ซ่ึงน�ำเอาความเป็นจริงในสังคม การเมือง

การปกครอง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในรูปแบบและ 

บทละครในการแสดง เช่น การน�ำความเชื่อมาจากต�ำราพิชัยสงครามซ่ึงว่า

ด้วยเรื่องของการจัดกระบวนทัพทหาร และการบริหาร การเมืองการปกครอง

ของสังคมในแต่ละยุคแต่ละสมัยมาสอดแทรกในการแสดงนาฏศิลป์ไทย เช่น 

การแสดงโขนในสมัยรัชกาลที่ 6 จะมีการก�ำหนดชื่อตัวละครในเรื่องตามการ

ปกครองในสมัยนั้น โดยมีการจัดทัพในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ชุด

พระรามรบทศกัณฐ์ หรือการออกว่าราชการของทศกัณฐ์ท่ีมีเสนายักษ์นั่ง

ขนาบซ้าย ขวา เปรียบเสมือนพวกจตุสดมภ์ ทั้ง 4 คือ เวียง วัง คลัง นา และ

ยังมีคติความเชื่อ และค่านิยมทางสังคม เช่น ตัวหนุมานแสดงถึงความจงรัก

ภักดีต่อเจ้านายยอมเสียสละแม้ต้องแลกด้วยชีวิต และในรูปแบบของพระราช

พิธีบวงสรวงส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในวันขึ้นปีใหม่จะมีการแสดงนาฏศิลป์บวงสรวงพระ

สยามเทวาธิราชเป็นประจ�ำทุกปี และในพิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น พระภูมิ

เจ้าที่ พระพุทธรูปที่ส�ำคัญบางองค์ เช่น พระพุทธโสธรที่จังหวัดฉะเชิงเทรา 

พระพนัญเชิงที่กรุงศรีอยุธยา และในพระนครที่ศาลหลักเมืองก็มีการแสดง

เล่นถวายส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่แสดงออกถึงความเชื่อและความศรัทธาในศาสนา  

ต่อมาในปัจจุบันก็ได้มีการยึดหลักในการปฏิบัติแบบดั้งเดิมโดยมีการก�ำหนด
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ให้อยู่ในรูปแบบของขนบธรรมเนียม จารีต ข้อพึงปฏิบัติและข้อห้ามกระท�ำ  

ด้วยความเช่ือที่ว่าการปฏิบัติใดก็แล้วแต่ถ้านอกเหนือจากค�ำครูจะถือได้ว่า 

“ผิดครู”

	 จากหลักความเชื่อและมายาคติดังกล่าวซ่ึงล้วนแล้วแต่มีความเชื่อ 

เกี่ยวกับศาสนา ครูเทพเจ้า ซึ่งได้แก่ พระผู้เป็นเจ้า เทพเจ้า มหาสักขเทวราช 

เทพบตุร เทพธดิา เทวดา คนธรรพ์ วิทยาธร พญาครฑุ พญานาคา เหล่าบรรดา

อสูร ฯลฯ จากความเชื่อและศรัทธาในศาสนาที่ยึดถือและเชื่อมโยงถ่ายทอด

องค์ความรู้ว่าเทพเจ้าต่างๆ มีความศักดิ์สิทธิ์ให้คุณและโทษ โดยศึกษาจาก

บรรดาเทพนิยาย ซึ่งมีการสรรเสริญวีรบุรุษและวีรกษัตริย์ ยกย่อง เทิดทูลให้

เป็นดงัเทพเจ้าหรือเป็นการแบ่งภาคของพระผูเ้ป็นเจ้ามาเป็นตัวละครส�ำคญัใน 

การแสดง เช่น การแสดงโขนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันนิยมแสดงเรื่อง

รามเกียรติ์ ซึ่งมีความส�ำคัญในฐานะเป็นการแสดงท่ีกล่าวสรรเสริญพระ

นารายณ์ เปรียบเสมือนกับการสรรเสริญพระมหากษัตริย์ในการปกครอง

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช ซึ่งเปรียบพระมหากษัตริย์เป็นสมมติเทพ เรื่อง

รามเกียรต์ิเป็นการท�ำสงครามระหว่างพระรามกษัตริย์แห่งกรุงอโยธยากับ 

ทศกัณฐ์กษัตริย์แห่งกรุงลงกา และอีกประการหนึ่งยังมีประเพณีการประกอบ

พิธีกรรมโดยการบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเช่ือของคนไทยแต่โบราณ  

เมื่อจะประกอบพิธีกรรมหรือมีงานพระราชพิธีที่ส�ำคัญ มักจะมีการเซ่นสรวง

บูชาเทพเจ้าต่างๆ ตามหลักศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เพราะเป็นพิธีไสยศาสตร์ 

บางอย่างมีการกล่าวถึงภูตผี เจ้าทุ ่งเจ้าท่าป่าเขา ในชั้นหลังพิธีส�ำคัญ 

เหล่าน้ีเพิ่มเร่ืองพระพุทธศาสนา คือพระรัตนตรัยเข้าไปด้วย เช่น พิธีไหว้ครู

ของไทยกล่าวถึงพระรัตนตรัย เทพเจ้าบางองค์ พระมหากษัตริย์ บิดามารดา 

ครูอาจารย์ เป็นต้น
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ชุดภาพที่ 1 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชทานครอบครู ผู้เป็นประธานในพิธี

ไหว้ครู โขน-ละคร พ.ศ. 2527 ณ ศาลาดุสิดาลัย พระต�ำหนักจิตรลดารโหฐาน

ที่มา : ชวลิต สุนทรานนท์. (2556). โขนอัจฉริยนาฏกรรมสยาม. กรมศิลปากร.

ความหมายของนาฏศิลป์ไทย

	 ศิลปะการแสดงที่ใช้การเคลื่อนไหวของร่างกายของมนุษย์นับเป็น

ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์เกิดขึ้นจากการเลียนแบบธรรมชาติและ

การสร้างสรรค์ของมนุษย์ในแต่ละสังคมของวัฒนธรรม ซึ่งลักษณะของการ

แสดงออกเป็นทีแ่ตกต่างกนัไปตามสภาพสงัคม ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีและ

ค่านิยมของเผ่าพันธุ์ที่มีเอกลักษณ์ความมีคุณค่าท่ีแฝงไว้ด้วยภูมิปัญญาของ

คนในสังคมไทย เป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีรวมเอาศิลปะหลายแขนง ทั้งที่เป็น

ศาสตร์ด้านปราชญ์และศิลปะของชาวบ้าน และศิลปะท่ีสืบทอดกันมาในราช

ส�ำนัก จึงมีลักษณะความเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่แตกต่างกันออกไป เมื่อมี

การเปลีย่นแปลงและพฒันาทางด้านสงัคมและวฒันธรรมโดยการแพร่กระจาย

ของอารยธรรมที่ได้รับอิทธิพลจากนานาประเทศ จึงได้มีการปรับปรุงและ

พฒันาให้มีแบบแผนความวจิิตรงดงาม ทีม่คีวามเป็นอตัลกัษณ์และเอกลกัษณ์

เฉพาะและสร้างมรดกทางศิลปวัฒนธรรมไทย นอกเหนือจากความหมายท่ี

ได้กล่าวมาข้างต้นแล้วนั้นยังมีผู้เชี่ยวชาญและผู้รู้ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับ

นาฏศิลป์ได้ดังนี้



116

	 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ ทรงอธิบาย

ถึงก�ำเนิดและวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ที่ผูกพันกับมนุษย์ ดังนี้ (อ้างใน สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์, 2547: 1)

	 “การฟ้อนร�ำเป็นประเพณีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติทุกภาษา ไม่เลือกว่า

จะอยู่ ณ ประเทศถิ่นสถานใดในภพนี้ คงมีวิธีฟ้อนร�ำตามวิสัยชาติของตนเอง

ด้วยกันทั้งนั้น อย่าว่าแต่มนุษย์เลย ถึงแม้สัตว์เดรัจฉานก็มีวิธีฟ้อนร�ำ  ดังเช่น 

สุนัขและไก่กา เวลาใดสบอารมณ์ของมันเข้ามันก็เต้นโลดกรีดกรายท�ำกิริยา

ท่าทางได้ต่างๆ ฯลฯ” 

	 ธนิต อยู่โพธิ์ ได้ให้ความหมายดังนี้ (อ้างใน จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, 

2525 : 9) “ค�ำว่า นาฏยะ หรือ นาฏะ ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะ 

3 อย่างไว้ด้วยกัน คือ การฟ้อร�ำหนึ่ง การบรรเลงดนตรีหนึ่ง และการขับร้อง

หนึ่ง หรือพูดอย่างง่ายๆ ก็ว่า ค�ำว่า นาฏย นั้น มีความหมายรวมทั้งการฟ้อน

ร�ำขับร้องและประโคมดนตรี ไม่ใช่มีความหมายแต่เฉพาะศิลปะแห่งการฟ้อน

ร�ำเพียงอย่างเดียว”

	 นาฏลักษณ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยแบ่งเป็น 2 ประเภท คือนาฏศิลป์

ไทยในราชส�ำนกัและนาฏศลิป์ไทยพืน้บ้าน นาฏศลิป์ไทยในราชส�ำนกัเป็นการ

แสดงที่เป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ มีจารีตขนบธรรมเนียม 

ประเพณใีนการแสดงทีม่แีบบแผน ลกัษณะในการแสดงออก คอื การร�ำทรงตวั

ตรงต้ังแต่ช่วงเอวขึน้ไป มกีารเกรง็กล้ามเนือ้ และมีการสร้างสมดลของร่างกาย 

นาฏศิลป์ไทยพื้นบ้านเป็นการแสดงที่มีการละเล่นในระหว่างประชนชนใน

แต่ละท้องถ่ิน เพือ่ความรืน่เรงิในฤดูเทศกาลต่างๆ นาฏลกัษณ์ในการแสดงออก

คือ การไม่เกร็งกล้ามเนื้อ แสดงออกด้วยท่าทางที่เป็นอิสระ (ปิยวดี มากพา, 

2555 : 112)  
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	 จึงมองได้ว่านาฏศิลป์ไทยไม่ใช่แค่เป็นเพียงศิลปะมีลักษณะที่เห็น 

ได้ชัดคือเน้นความสวยงามตามอุดมคติเพียงเท่านั้น อาจถือได้ว่าเป็นแหล่ง

การเรียนรู้ที่แฝงไว้ด้วยอุดมคติ ความเชื่อท่ีมนุษย์สร้างขึ้นเพื่อสอดแทรกให้

คนในสังคมมีความเข้าใจและปฏิบัติกันต่อๆ มา ที่เรียกว่า ขนบธรรมเนียม 

เมื่อเกิดการแพร่หลายและรับรู้ในสิ่งที่แสดงออกของคนท่ีมีความลื่นไหล  

ไม่ตายตัว และสอดคล้องกับวิถีชีวิตเป็นศิลปะความงามที่มีไว้ใช้ ไม่ใช่ความ

งามที่มีไว้ชมเพียงอย่างเดียว อันเป็นเรื่องอุดมคติท่ีแฝงไว้มากกว่าความงาม

ของสุนทรียะที่เป็นจริง

ภาพที่ 3 ภาพการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมือง 

ที่มา: http://www.nectec.or.th/

oncc /province/pictures/n5/

nkswan-304-1.jpg

ภาพที่ 2 ภาพการแสดงนาฏศิลป์อนุรักษ์

ที่มา: http://jumpmom.blogspot.com

/2011/09/blog-post.html.
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มูลเหตุในการเกิดนาฏศิลป์ไทย	

	 นาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะแห่งการแสดงออกถึงอารมณ์ท่ีเกิดตาม

ธรรมชาติของมนุษย์โดยมีจุดประสงค์เพ่ือการสื่อความหมายในสิ่งท่ีมนุษย์

ต้องการและแสดงออกโดยใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวของร่างกายให้มีจังหวะ มี

แบบแผนเพือ่ให้เกิดความสขุ ความเข้าใจ และความงดงาม แก่ตนเองและผูอ้ืน่

	 เมื่อพูดถึงการแสดงออกแล้วน้ัน มนุษย์ใช้การแสดงออกนี้เอง 

เพื่อกลบเกลื่อนอารมณ์หรือบางสิ่งบางอย่างที่ซ่อนเร้นเอาไว้ท่ีเรียกกว่า  

“ความกลวั” มนษุย์ต้องการเอาชนะความกลวัหรอืสิง่ทีเ่หนอืธรรมชาตด้ิวยวธิี

การต่างๆ ซึ่งน�ำไปสู่การปฏิบัติเพื่อแสดงความเคารพหรือบูชาในสิ่งที่ตนเอง

นับถือหรือเชื่อในส่ิงน้ัน การเคารพบูชานั้นน�ำมาซ่ึงการคิดประดิษฐ์สิ่งต่างๆ 

ออกมา อาทิ เครือ่งประกอบทีท่�ำให้เกดิจงัหวะเสยีงดนตร ีการร้องเล่น เต้นร�ำ 

เพือ่ให้สิง่ทีเ่หนอืธรรมชาติหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิทีต่นเคารพนับถอืเกิดความพงึพอใจ

มากที่สุด และหลังจากที่มนุษย์ริเริ่มการคิดค้นประดิษฐ์ขึ้นมา เม่ือมนุษย์เรา

มีการด�ำเนินชีวิตที่เกิดการเหนื่อยล้า หรือหลังจากการหยุดพักจากการด�ำ

ภารกิจในชีวิตประจ�ำวันแล้วน้ัน ได้มีการคิดหาสิ่งใหม่เพ่ือมาปลดปล่อยทาง

อารมณ์ให้รู้สึกผ่อนคลาย และเกิดความสนุกสนานจากการเล่านิทาน เพื่อ

ให้เกิดความความน่าสนใจก็ได้น�ำเอาดนตรีเข้ามาประกอบ และน�ำมาร้อย

เรียงเป็นเรื่องราว ใช้การโต้ตอบและการแสดงท่าทางประกอบซึ่งกันและกัน 

ตามแนวคิดของเปเยส (Peyes 1990) (เครือจิต ศรีบุญนาคและคณะ, 2553 

: 28) กล่าวว่า นาฏศิลป์เป็นของคู่กับมนุษย์มาตั้งแต่ดึกด�ำบรรพ์ พัฒนาขึ้นมา

เป็นรปูแบบทีช่ดัเจน และมคีวามสวยงามตามพฒันาการของมนษุย์และมนษุย์

ใช้นาฏศิลป์เพื่อการสื่อสาร ดังนั้นนาฏศิลป์จึงเป็นหน้าต่างแห่งวัฒนธรรมของ

มนุษย์ท�ำให้สามารถมองลึกไปถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ และเวลาของมนุษย์ใน
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สังคมนั้นๆ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการแสดงออกของมนุษย์ด้วยวิธีการทางสุนทรีย์

เป็นวิธีการที่นิยมเน้นธรรมชาติมากกว่า รูปธรรม แสดงออกโดยมีนัยมากกว่า

การพรรณนาโดยละเอยีดและการลอกเลยีน ความต้องการทีจ่ะสือ่ความหมาย

และการแสดงออกของมนษุย์จะโน้มน้าวให้มนษุย์แสวงหาองค์ความรูท้ีถ่กูต้อง

ในศาสตร์และกลวธิขีองนาฏศลิป์ต่อไป เมือ่มนษุย์ผ่านกระบวนการดงักล่าวนี้ 

มนุษย์ย่อมมีความสามารถดขีึน้ ในการชืน่ชมการเคลือ่นไหวและจงัหวะท่ีสอด

ประสานอยู่ในกลวิธีแห่งนาฏกรรม

	 อาจกล่าวได้ว่ามนุษย์ใช้นาฏศิลป์เป็นสัญญะในการแสดงออกถึง

ความรู้สึกและการนึกคิดที่ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นลักษณะท่าทางเพื่อใช้เป็น

เครือ่งมอืในการสือ่สารตามธรรมชาตขิองมนษุย์ ซึง่ถอืว่าเป็นโลกอนัเป็นสมมติ  

เรยีกว่า โลกียธรรม กล่าวว่ามนษุย์ทุกคนเกดิมาในโลกแห่งสมมตทิกุสิง่รวมท้ัง

ตัวมนุษย์เองเป็นเพียงมายา เป็นสิ่งที่ไม่มีอยู่จริงซึ่งเป็น ท�ำให้มนุษย์เกิดการ

เรียนรู้ที่จะค้นหาความจริงในตัวตนที่น�ำไปสู่การประดิษฐ์คิดค้น การพัฒนา 

และการสร้างสรรค์งานศิลปะออกมาในรูปแบบต่างๆ เพื่อแสดงออกถึงความ

รู้สึกที่ต้องการสื่อให้ผู้อื่นรับรู้ และตอบสนองความต้องการของตนเอง

การสืบทอดนาฏศิลป์ไทยในอดีตจนถึงปัจจุบัน

	 จากขนบธรรมเนียม ประเพณี และคติความเชื่อสู่อุดมการณ์ในการ

สร้างความมั่นคงในชาติโดยใช้คุณค่าทางศิลปะและวัฒนธรรมเป็นรากในการ

สร้างความสามัคคีและความมั่นคงของประเทศชาติท่ีมีความเจริญรุ่งเรื่องท่ี

ปรากฏเป็นภาพลักษณ์ของศิลปะและวัฒนธรรมอันโดดเด่น

	 นาฏศลิป์ไทยถือได้ว่าเป็นมรดกทางศิลปวฒันธรรมไทย อนัเป็นมรดก

ที่ทรงคุณค่ายิ่งของคนไทยที่มีอายุการสืบทอดที่ยาวนานหลายร้อยปี สืบทอด
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มาตามรากฐานประเพณีและวัฒนธรรมที่ปฏิบัติตามกันมาจากบรรพชนท่ี

เราทุกคนล้วนภาคภูมิใจและหวงแหนในสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติไทยที่มี

เอกลักษณ์เด่นทางวัฒนธรรมไทย ถ้านับจากการสืบทอดท่ียาวนานนั้นนับได้

ว่านาฏศลิป์ไทยเรานัน้มีเรือ่งราวทีค่วรแก่การศกึษาความเป็นมาของรากเหง้า

ที่แท้จริงว่ามีความเป็นมาและสืบทอดกันมาอย่างไร

	 นับแต่กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงแก่พม่า บรรดาเหล่านางละครท้ังหลาย

ได้กระจัดกระจาย บรรดาข้าวของเครื่องใช้ รวมถึงบทละครก็ได้รับความเสีย

หายอันเนื่องมาจากสงคราม พระเจ้าอังวะได้กวาดต้อนเชลยชาวไทยรวมถึง

นกัดนตรแีละนางละครในราชส�ำนกัไปตัง้เป็นกรมหนึง่ท่ีท�ำหน้าท่ีบรรเลงดนตรี 

และแสดงให้กับเจ้านายในราชส�ำนกัองัวะชมไม่อนญุาตให้แสดงนอกราชส�ำนกั

	 ในสมัยกรุงธนบุรี แม้จะเป็นช่วงแห่งการบูรณะสร้างบ้านเมืองและ 

ก็ยังปรากฏศึกสงครามให้เห็นอยู่ตลอดรัชกาล พระมหากษัตริย์ยังทรงให้

ค้นหาบรรดาเหล่านางละครจากกรงุเก่าให้กลบัมารับสนองพระเดชในสมยันัน้  

เมื่อพระองค์ทรงตีเมืองนครศรีธรรมราชได้นั้น นอกจากจะทรงน�ำเอาละคร

ชาตรีเข้ามาแล้ว พระองค์ยังทรงน�ำละครหลวงที่หนีจากสงครามสมัยกรุง

ศรีอยุธยามาสู่กรุงและมาถ่ายทอดนาฏศิลป์โขน ละคร ให้กับบรรดาเหล่านาง

ละครสืบทอดแบบกรุงศรีอยุธยาสืบต่อไป (พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ, 2479 

: 35-37)

	  สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ถือได้ว่าเป็นยุคทองแห่งนาฏศิลป์ไทยที่ได้รับ

การฟ้ืนฟข้ึูนด้วยพระราชปรชีาชาญของพระมหากษตัรย์ิไทยมาโดยตามล�ำดบั

กาลสมัยดังนี้

	 รัชกาลที่ 1 (พ.ศ. 2325-2352) พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลก ทรงปรารถนาให้กรุงเทพมหานครเป็นราชธานีท่ียิ่งใหญ่และงดงาม

ดุจกรุงศรีอยุธยา แม้บ้านเมืองยังมีศึกสงครามตลอดเวลา ทรงให้การพระราช
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พิธี พิธีกรรม และมหรสพอย่างโบราณราชประเพณีต่างๆ ให้ครบถ้วน แสดง

ให้เห็นถึงทรงเป็นองค์ผู้ทรงสถาปนานาฏศิลป์ไทยให้เป็นปึกแผ่นขึ้นในกรุง

รตันโกสนิทร์ อกีทัง้พระองค์ยงัทรงเอาพระทยัใส่ทัง้ในเรือ่งรปูแบบเนือ้หา และ

มาตรฐานของนาฏศิลป์ไทยให้ได้เป็นหลักของแผ่นดิน นาฏศิลป์บรรดาศักดิ์ 

นาฏศิลป์เชลยศักดิ์ และนาฏศิลป์ออกภาษา ก็เจริญรอยตาม และเป็นพื้นฐาน

ให้เกิดวิวัฒนาการรูปแบบทางนาฏศิลป์ที่หลากหลายในยุคต่อมา และมีคณะ

ละครเกิดขึ้นหลายคณะในยุคสมัยนี้

	 รัชกาลที่ 2 (พ.ศ. 2352-2367) พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย ทรงสนพระทัยในงานด้านศิลปะในสาขาต่างๆ มาตั้งแต่ทรงพระเยาว์ 

ทั้งดนตรี วรรณศิลป์ ช่างศิลป์ ในส่วนนาฏศิลป์ทรงร�ำอาวุธตามราชประเพณี 

และทรงแสดงโขน ในสมยัพระองค์ทรงตระเตรยีมจดัละครผูห้ญงิขึน้แสดงและ

ทรงได้ช�ำระบทละครของเก่ามคีวามเหมาะสมกบัการแสดงโขน และสร้างสรรค์

ละครนอกแบบหลวง ซึ่งมีรูปแบบใหม่ของนาฏศิลป์ไทยโดยการผสมผสาน

ละครในและละครข้างนอกเข้าด้วยกัน

	 รชักาลท่ี 3 (พ.ศ. 2367-2394) พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วั

ไม่ทรงโปรดการละครและมหรสพ ทรงให้ยกเลิกโขนหลวง นาฏศิลป์ในสมัยนี้ 

แม้จะหยดุนิง่ในราชส�ำนกั แต่กลบัให้เป็นเหตทุีบ่รรดาเหล่าขนุนาง ข้าราชการ

ชัน้สูง แอบมคีณะละครดีๆ  ไปไว้ในคณะของตนเป็นจ�ำนวนมาก และกลบัเจริญ

ในทีอ่ืน่อย่างกว้างขวางโดยเฉพาะละครในและละครนอกแบบของหลวงในสมยั

รชักาลที ่2 ทีไ่ด้รับการบ�ำรงุรกัษาจากบรรดาเหล่าขนุนางและข้าราชการช้ันสงู

สืบต่อมา

	 รัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394-2411) พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า 

เจ้าอยูห่วั ทรงมพีระมหากรณุาธิคุณแก่นาฏศิลป์ไทย ทรงโปรดเกล้าฯ ให้บ�ำรงุ

นาฏศิลป์ในราชส�ำนักให้กลับฟื้นขึ้นมา และทรงโปรดเกล้าฯ ให้มีประกาศว่า
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ด้วยละครผู้หญิง ทรงอนุญาตให้ผู้หญิงแสดงละครได้อย่างเสรี (แต่เดิมละคร

นัน้ถอืเป็นเครือ่งราชปูโภคของพระมหากษตัรย์ิเท่านัน้ คนธรรมดาไม่สามารถ

มีละครในครอบครองได้) เป็นรัชสมัยที่เปิดเสรีในวงการละครและเป็นยุคแห่ง

การอนุรักษ์และฟื้นฟูละครไทยตามแบบโบราณราชประเพณี เป็นการเปิด

โอกาสให้นาฏศลิป์ไทยแตกตวัออกไปอย่างกว้างขวางในเวลาต่อมา อกีทัง้เป็น

ยุคที่เริ่มมีโรงละครสาธารณะเก็บค่าเข้าชมการแสดง

	 รัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2411-2453) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว ได้ทรงท�ำนุบ�ำรุงนาฏศิลป์เป็นอย่างมาก และนอกจากการอนุรักษ์

นาฏศิลป์ไทยตามแบบแผนตามแบบราชประเพณแีล้วยงัเกดิการเปลีย่นแปลง

ในด้านนาฏศิลป์อีกหลากหลาย ปรับเปลี่ยนนาฏศิลป์ดั้งเดิมให้เข้ากับยุคสมัย

มากขึ้น โดยมีการตัดทอนให้ดูกระชับและมีการผสมผสานรูปแบบของตะวัน

ตก คือให้นาฏศิลป์ดูแล้วสมจริงมากขึ้น อีกทั้งยังสะท้อนวิถีชีวิตและรสนิยม

ของสมัยยุคพระองค์ ที่ทรงปรับเปลี่ยนให้วงการนาฏศิลป์ไทยให้ทันยุคเข้ากับ

สมัยมากข้ึน มีเน้ือหา รูปแบบ และสถานที่ในการน�ำเสนอให้เข้าเหตุการณ์

และยุคในปัจจุบันมากขึ้น ทรงสนับสนุนให้ข้าราชบริพารพัฒนาคณะละคร

ของแต่ละคนอีกด้วย

	 รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2453-2468) พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 

เจ้าอยู่หัว แม่พระองค์ทรงศึกษาและส�ำเร็จการศึกษามาจากเมืองนอก แต่ละ

พระองค์ทรงสนพระทัยในความเป็นตะวันตก แต่พระองค์ทรงสนับสนุน

นาฏศิลป์ไทยเป็นอย่างยิ่ง แต่ในสมัยรัชกาลที่ 6 ถือได้ว่าเป็นการชะลอการ

ขยายตัวของนาฏศิลป์ไทย เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนามามากใน

สมันรัชกาลที่ 5 แต่เป็นสมัยแห่งการเปลี่ยนแปลงบทบาทนาฏศิลป์จากการ

เป็นส่ือของความบันเทิงมาเป็นสื่อเพื่อพัฒนาอุดมการณ์ ในการสร้างความ

สามัคคี ความมั่นคง และความมีชาตินิยมในยุคที่มีความขัดแย้งในเรื่องของ
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ระบอบการปกครองประเทศและสงครามโลก พระองค์สนพระทยัในนาฏศลิป์

และความมั่นคงของวัฒนธรรมทรงก่อตั้งกรมมหรสพและยังทรงพระราชทาน

โปรดเกล้าให้ก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวง เพื่อให้การศึกษาด้านนาฏศิลป์ ตลอด

จนพระองค์ยงัทรงพระราชนิพนธ์บทละคร ทรงจัด และทรงแสดงด้วยพระองค์

เอง และยังทรงให้มีการยกย่องศิลปิน ท�ำให้บทบาทของศิลปินในราชส�ำนักได้

รับบรรดาศักดิ์ในระดับต่างๆ ตามความสามารถและสถานภาพของนาฏศิลป์

รุ่งเรืองนับได้ว่าเป็นยุคทองของนาฏศิลป์ไทย

	 รัชกาลที่ 7 (พ.ศ. 2468-2477) พระบาทสมเด็กพระปกเกล้า 

เจ้าอยู่หัว เป็นสมัยที่ตกอยู่ในช่วงสภาวะทางเศรษฐกิจที่ตกต�่ำท�ำให้ต้องมีการ

จัดสรรงบประมาณในส่วนราชการ ซึ่งท�ำให้มีผลกระทบต่อนาฏศิลป์ คือ ทรง

ยุบกรมมหรสพ และยกเลิกจ้างบรรดาเหล่าศิลปิน และข้าราชการบริพารบาง

ส่วนก็โอนย้ายไปสังกัดกระทรวงวัง เพื่อความเหมาะสมของงาน แต่ 1ปีต่อมา 

ทรงโปรดเกล้าให้ก่อตั้งกองมหรสพและเรียกศิลปินท่ีมีความส�ำคัญให้กลับเข้า

มารับราชการอย่างเดิม จึงท�ำให้การสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ การสืบสานรูป

แบบเดิม การจัดตั้งองค์กรการแสดง และระบบการศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทย

โดยมกีารเคลือ่นตวัอย่างช้าๆ ค่อยเป็นค่อยไป เพราะมีการปรบัเปลีย่นระบอบ

การปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชย์ไปสู่ระบบประชาธิปไตยได้อย่างราบ

รื่น และพร้อมที่จะฟื้นฟูให้รุ่งเรืองอีกครั้งในเวลาต่อมา (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 

2547: 349-376)   

	 รัชกาลที่ 8 (พ.ศ. 2477-2489) พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหา 

อนันทมหิดล ทรงเสด็จขึ้นครองราชย์ได้ไม่นานนัก จนเกิดอาการประชวรและ

เสด็จสวรรคต ในด้านนาฏศิลป์ไทยนั้นมิได้พัฒนาการแต่อย่างใด คงรักษารูป

แบบเดิมไว้ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากรัชการต่างๆ
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 	 รัชกาลที่ 9 (พ.ศ. 2489-ปัจจุบัน) พระบาทสมเด็จพระปรมินทร

ภูมิพลอดุลยเดชมหาราช ทรงมีพระปรีชาสามารถในศิลปะการแสดงที่ 

หลากหลาย ทั้งการแสดงและดนตรีที่พระองค์ทรงปรีชาสามารถท้ังไทยและ

สากล นาฏศิลป์ไทยในยุคสมัยปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงทากมาย เป็นไปตาม

กระแสทั้งด้านการเมือง การปกครอง สภาพเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม 

และทรงพระเมตตาต่อกรมศิลปากรอย่างหาที่สุดมิได้ทรงท�ำนุบ�ำรุง และ 

ยึดแนวทางการปฏิบัติตามแบบโบราณราชประเพณีที่ดีงาม เพื่อส่งเสริม 

สนับสนุนให้เห็นถึงความส�ำคัญในมรดกไทย ที่เห็นได้จากพระราชานุญาตให้

มีการจัดการแสดงนาฏศิลป์ไทยในงานพระราชพิธีส�ำคัญต่างๆ 

	 นับว่านาฏศิลป์ไทยทรงได้รับพระมหากรุณาธิคุณสืบสายใยมาจาก

สถาบันมหากษัตริย์มาอย่างต่อเนื่องทุกยุคทุกสมัย ทรงโปรดเกล้าฯ ให้มี

การอนุรักษ์ ฟื้นฟู พัฒนา และเปลี่ยนแปลงเพื่อให้เข้ายุคสมัย ตามกาลเวลา  

ซึ่ ง เห็นได ้ถึงป ัจจุบันด ้วยพระกรุณาธิคุณที่ทรงตระหนักและทรงให ้

การสนับสนุน โปรดเกล้าฯ ให้ทั้งภาครัฐและเอกชนให้มีการส่งเสริมและ

สนับสนุนกระตุ้นเพื่อให้เกิดความน่าสนใจให้กับเยาวชนและคนในสังคม

ไทยหันกลับมาให้ความส�ำคัญและร่วมกันฟื้นฟูและอนุรักษ์ในศิลปะและ 

วัฒนธรรมประจ�ำชาติของเรา และในปัจจุบันนี้สถาบันพระมหากษัตริย์ทรง

ให้การอุปถัมภ์ศิลปวัฒนธรรม นาฏศิลป์และดนตรีไทยมาโดยตลอด สมเด็จ

พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงโปรดเกล้าฯ มีการฟื้นฟูและให้การ

สนับสนุนด้วยการพระราชทานทรัพย์ส่วนพระองค์ ให้กรมศิลปากรจัดสร้าง

เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์โขนและละคร และโปรดเกล้าฯ ให้มูลนิธิส่งเสริม 

ศิลปาชีพจัดการแสดงโขนพระราชทาน เป็นประจ�ำทุกปี ต้ังแต่ปีพุทธศักราช 

2550 เป็นต้นมา
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ชุดภาพที่ 4 สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

เสด็จพระราชด�ำเนินพร้อมด้วยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ทอดพระเนตรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ

ที่มา: www.chaoprayanews.com

	 จาการสืบทอดนาฏศิลป์ไทยตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน อาจกล่าว 

ได้ว่า นาฏศิลป์ไทยตลอดถึงศิลปะที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงในรูปแบบ

ต่างๆ ล้วนแล้วแต่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่ถูกถ่ายทอดจากสถาบัน 

มหากษตัรย์ิลงสู่ในชมุชน เพือ่สร้างความชอบธรรมให้การปกครอง ทีต้่องอาศยั

ศิลปะและวัฒนธรรมที่สอดแทรกความเชื่อทางศาสนาในการควบคุมความคิด 

ความอ่านและความเชื่อทั้งนี้เพื่อให้พระมหากษัตริย์ไม่เพียงสถาปนาเป็นศูนย์

รวมอ�ำนาจแต่ยังเป็นศูนย์รวมจิตใจความศรัทธาผ่านบทบาทของวรรณกรรม

ที่น�ำมาใช้ในการแสดง อาจจะเห็นได้จากบทวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก-มหาราช ในฐานะพระราชนิพนธ์

เพื่อรวบรวมเรื่องรามเกียรติ์ให้ครบถ้วนตั้งแต่ต้นจนจบ ซึ่งแต่ละบทตอนของ

รามเกียรต์ิน้ันมักถูกน�ำมาใช้เทียบกับเหตุการณ์ของกษัตริย์ผู้เช่ือว่าประหนึ่ง

นารายณ์อวตารเป็นพระราม อย่างในสมัยที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลกมหาราชด�ำรงต�ำแหน่งเป็นเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก ได้ประทับ

พลับพลาหน้าวัดโพธารามก่อนจะลงเรือไปปราบจลาจลท่ีฝั่งธนบุรี ด้วยเหตุ
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ที่กล่าวว่าพระเจ้ากรุงธนบุรีเสียสติ ซึ่งในครั้งนั้นได้คุมขังลูกเมียของพระยา

กษัตริย์ศึกไว้ด้วย หลังจากปราบดาภิเษกจึงมีการสลักเล่าเรื่องรามเกียรติ์ 

ว่าด้วยตอนรามท�ำสงครามกบัเจ้าเกาะลงกาเพ่ือชงิตวันางสดีากลบัคนือโยธยา 

เป็นรูปนูนต�่ำที่หน้าบันพระวิหารทิศทั้ง 4 และวิหารคดทั้ง 4 ในวัดโพธาราม

หรือวัดพระเชตุพน และในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู ่หัว  

โปรดให้เล่นละครโขนตอนรามเดินดงเพื่อรักษาสัตย์ให้กับพระบิดา ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จัดให้แสดงโขนกลางแปลงที่ท้อง

สนามหลวงตอนรามเข้าเมือง ในคร้ังที่เสด็จกลับยุโรปเป็นครั้งแรก (ชานันท ์

ยอดหงส์, 2553: ออนไลน์)

บริบทของนาฏศิลป์ไทยในสังคม

	 นาฏศิลป์ไทยในอดีตล้วนมีบทบาทส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม

ของคนมาต้ังแต่ครั้งอดีตกาลที่มีการสืบทอดกันมาช้านานโดยใช้ศิลปะและ

วัฒนธรรมเป็นสื่อในการแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ในสังคมในแต่ละ

ยุคสมัยที่ถูกถ่ายทอดผ่านจารีต ขนบธรรมเนียม ประเพณีต่างๆ ที่ท�ำให้คนใน

สงัคมเหน็ว่าทีส่ิง่ทีป่ฏบัิตสิบืทอดกันมาน้ันเป็นสิง่ทีค่วรปฏิบติัและเกบ็รกัษาไว้ 

เพราะสมัยอดีตการใช้การเรียนรู้ผ่านวิถีชีวิตของคนในสังคมที่มีความสัมพันธ์

กับความเชื่อทางศาสนา พิธีกรรม โดยเฉพาะพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลต่อการ

ด�ำเนินของคนไทยตั้งแต่เกิดจนถึงตาย บทบาทในงานประเพณีส�ำคัญและ

พิธีกรรมต่าง ๆ รวมถึงการสร้างความบันเทิงให้กับผู้คนในสังคม เมื่อสังคม

ยุคปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว นาฏศิลป์ไทยจ�ำเป็นต้องปรับ

เปลี่ยนบทบาทของตัวเองจากที่ตอบสนองความต้องการของมนุษย์ที่ต้องการ

แสดงออกอย่างในอดีต มาเป็นบทบาททางด้านต่างๆ ที่มีบทบาทและความ

ส�ำคัญอยู่ในปัจจุบันนี้
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ภาพที่ 5 ภาพคุณครูลมุล ยมะคุปต์ขณะท�ำการสอนนาฏศิลป์

ที่มา : ประเมษฐ์ บุณยะชัย. (2548). คุณานุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี 

คุณครูลมุล ยมะคุปต์. มปพ.

	 บทบาททางด้านการศึกษา การแสดงออกทางด้านศิลปะนั้นถือเป็น

ศาสตร์และศิลป์อย่างหนึ่ง ซึ่งในอดีตการเรียนนาฏศิลป์ไทยมักจะรู้จักกัน 

ในแวดวงที่จ�ำกัดเฉพาะกลุ่มเท่านั้น แต่ปัจจุบันมีการเปิดกว้างมากขึ้น มีการ

จัดตั้งสถานศึกษาส�ำหรับการสอนนาฏศิลป์ขึ้นหลายแห่ง ท้ังภาครัฐท่ีเปิดท�ำ 

การสอนทางด้านนาฏศิลป์ไทยที่บรรจุไว้ในหลักสูตรตั้งแต่การศึกษาขั้นพื้น

ฐานจนถึงระดับปริญญา มีหน้าที่ท�ำนุบ�ำรุงรักษาศิลปะโดยตรง และยังมี 
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ภาพที่ 6 ภาพการแสดงนาฏศิลป์ไทยในเทศกาลลอยกระทง

ที่มา: http://pantip.com/topic/32485240

	 บทบาททางธุรกิจและอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ซึ่งบทบาทนี้เห็น

ได้อย่างชัดเจนในการแสดงนาฏศิลป์ตามงานเทศกาลท่องเท่ียวต่างๆ ท่ีภาค

รัฐหรือเอกชนจัดขึ้น จะต้องมีนาฏศิลป์ไทยเข้าไปเกี่ยวข้องไม่ว่าจะเป็นรูป

แบบมหรสพสมโภชหรือ การแสดงแสงเสียงสื่อและผสม โดยศิลปะการแสดง 

เหล่านี้ถือเป็นจุดขายที่ส�ำคัญ นอกเหนือจากนี่ยังมีโรงละครของเอกชนเปิด

ท�ำการแสดงเพือ่ให้ชาวต่างชาติหรอืผูท้ีส่นใจเข้าชม เพ่ือเป็นการประชาสมัพนัธ์

ความเป็นเอกลักษณ์ซึ่งจะด�ำเนินการในรูปแบบธุรกิจอย่างชัดเจน

สถานศกึษาภาคเอกชนทีส่อนนาฏศิลป์ให้แก่เยาวชนหรอืผูท้ีส่นใจเพือ่ส่งเสรมิ

ความสามารถและบุคลิกภาพรวมถึงส่งเสริมลักษณะนิสัย



129

ภาพที่ 7 ภาพการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ 

ชุดศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ

ที่มา: http://www.thairath.co.th/content/462286

	 บทบาทในการอนุรักษ์และเผยแพร่เอกลักษณ์ของชาติ ปัจจุบัน

วัฒนธรรมต่างชาติมีอิทธิพลแพร่หลายเข้ามาอย่างมากในสังคมไทย และ 

อาจมีแนวโน้มเป็นไปได้ว่าอนาคตประเทศไทยอาจถูกกลืนทางวัฒนธรรม 

เพื่อเป็นการธ�ำรงค์ซ่ึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติในด้านต่างๆ โดยใช้วิธี

การเผยแพร่ อนุรักษ์ และสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง นอกจากนี้ยังเป็นการ

ประชาสัมพันธ์และสร้างความเข้าใจอันดีกับประเทศต่างๆ 

	 จะเห็นได้ว่านาฏศิลป์ไทยได้ปรับตัวให้ด�ำรงอยู ่ได้ใน สังคมไทย 

ช่วยสร้างอาชีพให้กับผู้คนสร้างเสริมความเข้าใจอันดีระหว่างสังคมหนึ่งกับ 

อีกสังคมหนึ่ง ส่งเสริมเอกลักษณ์ของชาติให้ชัดเจน ส่งเสริมอุตสาหกรรมการ

ท่องเทีย่วน�ำรายได้เข้าประเทศ และอ่ืนๆ อีกมากมายท่ีสอดแทรกอยูใ่นวถิชีีวิต

ของผู้คนในสังคม
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คุณค่านาฏศิลป์ไทยในสังคม

	 ในการด�ำเนินชีวิตประจ�ำวันของคนในสังคมทุกวันนี้ท่วมท้นไปด้วย 

สื่อต่างๆ นับเป็นสิ่งเร้าท่ีปฏิเสธไม่ได้เลยว่ากลายเป็นส่วนหนึ่งของสังคมท่ี

ท�ำให้คนสามารถแลกเปลี่ยนความคิดเห็น ความรู้ ทัศนคติ และประสบการณ์

ต่างๆ ที่ผิดไปจากสังคมในอดีตที่ใช้ศิลปะและวัฒนธรรมในการแสดงออก 

เพื่อการสื่อสาร เป็นแหล่งศูนย์รวมใจกลางของผู้คนท�ำให้คนในสังคมเกิดการ

แลกเปลี่ยนเรียนรู้ผ่านสิ่งเหล่านั้น สื่อจากประเพณีและวัฒนธรรมที่สามารถ

สร้างอัตลักษณ์ของสังคมและวัฒนธรรม เป็นการยกระดับขึ้นมาเป็นมโนทัศน์

ที่เป็นการสร้างภาพแทนความเป็นจริงเพื่อน�ำมาใช้เป็นกรอบในการก�ำหนด

สถานภาพหน้าที่ ความสัมพันธ์เชิงอ�ำนาจ คลอดจนพฤติกรรมทางสังคมอื่นๆ 

ของคนในสังคม และสามารถเป็นเครื่องที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะความเป็น

ชนชาตทิีม่คีวามแตกต่างอนัเป็นเอกลักษณ์ในการด�ำเนนิวถิทีางของวฒันธรรม

	 นาฏศิลป์ไทยตลอดจนศิลปะการแสดงต่างๆ อาทิ โขน ละคร เป็น

ที่ได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปะชั้นสูงที่เป็นเครื่องราชูปโภคให้แก่พระมหา

กษัตริย์และเป็นเครื่องบันเทิงใจส�ำหรับในพระราชฐานและบรรดาศักดิ์ จึงมี

แบบแผนที่เป็นมาตรฐานเฉพาะ จึงมีนาฏลักษณ์ที่มีความแตกต่างไปจากการ

แสดงพื้นบ้าน ในระยะเวลาที่เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบบประชาธิปไตย จึงท�ำให้ศิลปะทางด้าน

นาฏศลิป์ไทยถกูจัดระบบด้วยการดแูลให้อยู่ในรปูแบบของหน่วยงานท�ำหน้าท่ี

อนุรกัษ์และถ่ายทอดให้แก่เยาวชนและคนในสงัคม โดยใช้การศกึษาเป็นตวัขบั

เคล่ือนผลผลติ โดยจัดให้มีการเรยีนการสอนนาฏศิลป์ไทยในสถานศกึษาอย่าง

เป็นระบบ และมีการจัดตั้งหน่วยงานทางราชการที่ให้ความส�ำคัญกับศิลปะ 

อันเป็นมรดกประจ�ำชาติ ได้มีการจัดองค์กรระดับกระทรวงมีหน้าท่ีด้านผลิต 

ปลูกฝังจิตส�ำนึกในการช่วยกันส่งเสริมและเผยแพร่สิ่งที่ดีงามและยกย่อง
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เกียรติคุณให้แก่บุคคลที่ท�ำคุณประโยชน์และศิลปินที่ควรแก่การสรรเสริญ

พร้อมทั้งให้การตรวจสอบไม่ให้สร้างความเสียหายแก่ภาพลักษณ์ของชาติ  

ให้เป็นที่ยอมรับในระดับสากล เพื่อให้ศิลปะและวัฒนธรรมไทยด้านนาฏศิลป์

ไทยเรานั้นได้มีอายุนับเป็นหลายศตวรรษที่พร้อมจะได้รับการสืบทอดให้ด�ำรง

อยู่อย่างสง่างาม

มุมมองและมายาคติในสังคมปัจจุบัน

	 จากการทีส่งัคมไทยในปัจจุบนัได้ปลกูฝังให้เยาวชนและคนในสงัคมตืน่

ตัวในเรื่องของการเห็นคุณค่าของศิลปะและวัฒนธรรมต่างฝ่ายต่างเร่งให้การ

สนับสนุนและส่งเสริมให้มีการฟื้นฟูและอนุรักษ์ในศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 

ตลอดจนมีการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อต่างๆ ทั้งนี้เป็นเพราะคงมี

เหตุปัจจัยมาจากต้องการให้คนไทยโดยเฉพาะกลุ่มที่เรียกว่า เยาวชนของชาติ

ไทยตระหนักและเห็นคุณค่าของความเป็นไทย ไม่หลงใหลวัฒนธรรมต่างชาติ

ที่ก�ำลังหลั่งไหลเข้ามาในบ้านเมืองของเราโดยผ่านสื่อต่างๆ ซึ่งถือเป็นปัจจัย

หนึ่งที่ส�ำคัญของคนในสังคมที่หลีกเลี่ยงในการบริโภคข่าวสารต่างๆ ผ่านสื่อ

ในปัจจุบันซึ่งเป็นประเด็นปัญหาและเป็นข้อถกเถียงท่ีโดนวิพากษ์วิจารณ์ถึง

การตแีผ่งานทางด้านนาฏศลิป์ไทยผ่านสือ่ละครทีวแีละภาพยนตร์ของไทยทีน่�ำ

เสนอในงานนาฏศิลป์ไทยในรูปแบบทางด้านไสยศาสตร์ ความน่าสะพรึงกลัว 

และการน�ำสิง่ทีเ่ป็นทีน่่าเคารพนบัถอืมาตคีวามในการสือ่สารทีไ่ม่เหมาะสม จะ

เห็นได้จากสื่อต่างๆ อาทิ จากภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ. 2544 เรื่องผีสามบาท 

สร้างโดย บริษัท อาวอง ในเครือของอาร์.เอส.ฟิล์ม ตอนท่อนแขนและผิวหนัง

ของนางร�ำ เป็นหนังแนวสยองขวัญที่กล่าวโหงดชายหน้าตาอัปลักษณ์คนหนึ่ง

แอบหลงรกั ผกาซ่ึงเป็นนางร�ำย่ิงชวีติ หากแต่เม่ือผกามชีายอืน่มาตดิพนัจนถงึ

ขั้นหมั้นหมาย เขาจึงท�ำการตัดแขนเธอน�ำไปซ่อนไว้ในกลอง และลอกผิวหนัง
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ท�ำเป็นหนังกลอง หากเรื่องราวไม่จบเพียงแค่นั้น เมื่อวิญญาณของเธอยังวน

เวียนผูกพันข้ามมาถึงปัจจุบันพร้อมกับ กลองใบนั้น  

ชุดภาพที่ 8 ภาพโปสเตอร์

ที่มา: วิกิพีเดีย: สารานุรมเสรี.ออนไลน์

	 ต่อมาในปี พ.ศ. 2545 เรือ่งอารมณ์ อาถรรพณ์ อาฆาต เป็นภาพยนตร์

แนวสยองขวัญ โดย สหมงคลฟิล์ม ที่หยิบยกในต�ำนาน ความสยองขวัญของ

แรงอาฆาตการสาปแช่งของหุ่นกระบอกมาตแีผ่ในรปูแบบของการลบหลูค่รบูา

อาจารย์และแรงอาฆาตแค้นของหุ่นกระบอก (วกิพิเีดยี:สารานกุรมเสร,ี 2545: 

ออนไลน์) 

         ต่อมาในปี พ.ศ. 2547 เรื่องอาถรรพ์แก้บนผี ในสังกัดของสหมงคล

ฟิล์ม เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความคึกคะนองของกลุ่มเด็กสาววัยรุ่นท่ีต้องการ

สอบเข้ามหาวิทยาลัย เลยเข้าไปบนบานกับศาลเพียงตาหน้าบ้านผีสิง 

ที่ร�่ำลือกันแล้วต้องแลกด้วยชีวิตที่น�ำเสนอในรูปแบบผีนางร�ำตามอาฆาต  

(วิกิพีเดีย:สารานุกรมเสรี. 2547: ออนไลน์) และต่อมาในปี พ.ศ. 2549 เรื่อง 

ผคีนเป็น ก�ำกบัโดย มณฑล อารยางกรู เป็นหนงัแนวฆาตกรรมสยองขวญัทีน่�ำเอา
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นาฏศิลป์ไทยเข้าไปเกี่ยวข้องในการแสดงประกอบฉากท่ีสื่อออกเป็นวิญญาณ

นางร�ำตามอาฆาต (วิกิพีเดีย:สารานุกรมเสรี. 2549: ออนไลน์) จากตัวอย่าง

แสดงให้เห็นถึงช่วงระยะเวลาในการหยิบประเด็นทางด้านนาฏศิลป์ไทยมาตี

แผ่การน�ำเสนองานในรูปแบบของไสยศาสตร์ ความน่าสะพรึงกลัวท่ีเป็นเรื่อง

ราวใกล้ตัวของชีวิตคนที่ได้เคยสัมผัสและเคยได้รับรู้มา จึงท�ำให้ผู้ที่บริโภคสื่อ

เข้าใจว่านาฏศิลป์ไทยเป็นเรื่องเกี่ยวไสยศาสตร์ที่มีความน่ากลัวไม่สามารถจับ

ต้องได้ จึงท�ำให้เยาวชนและคนในสังคมไม่กล้าท่ีจะเข้ามาสัมผัสและเรียนรู้

เกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยอย่างแท้จริงในช่วงระยะเวลานั้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

เริ่มตื่นตัวเร่งด�ำเนินการสร้างมโนภาพงานในทางด้านนาฏศิลป์ไทยเพื่อให้เกิด

มายาคติในสังคมเชิงบวกและไม่ให้เป็นที่จดจ�ำของเยาวชนและคนในสังคม  

แต่ในปัจจุบันได้มีการสร้างภาพยนตร์ที่ได้รับการวิพากษ์วิจารณ์อยู่ในขณะ

นี้เรื่อง “เศียรสยอง” ที่ได้น�ำเรื่องราวเกี่ยวนาฏศิลป์ไทยโขนเข้าไปเกี่ยวข้อง

และใช้ช่ือภาพยนตร์ที่สื่อให้เห็นการน�ำศีรษะโขนที่มีการเคารพนับถือของ

ผู้แสดงทางนาฏศิลป์โขน-ละครมาน�ำเสนอเพื่อให้เกิดการตีความหมายใน

ทางที่ไม่เหมาะสม ซึ่งได้มีการรวมตัวกันของคนในแวดวงนาฏศิลป์ไทยและ

แวดวงของช่างศิลป์ที่เก่ียวข้องกับการประดิษฐ์ศีรษะโขน ขึ้นมาเพื่อต่อต้าน

ภาพยนตร์เรื่องนี้และเป็นกลุ่มที่ร่วมกันอนุรักษ์และสืบสานนาฏศิลป์ไทยโดย

ใช้ว่าว่า “กลุ่มปกป้องนาฏดุริยางคศิลป์แห่งประเทศไทย” ที่เป็นคลื่นใต้น�้ำ

แห่งวงการนาฏศิลป์และดนตรีไทยที่เป็นแรงก�ำลังในการขับเคลื่อนและตีแผ่

ประเด็นในการคัดค้านการท�ำลายนาฏศิลป์และดนตรีไทยทั้งทางตรงและ 

ทางอ้อม (กลุ่มคนที่รักนาฏศิลป์และดนตรีไทย, 2557: ออนไลน์)
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ภาพที่ 9 ภาพโปสเตอร์

ที่มา: http://pantip.com/topic/32624633

บทสรุป

	 มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อมาจรรโลงจิตใจและตอบสนอง

ความต้องทีจ่ะแสดงออกทางด้านอารมณ์และความรูสึ้กท่ีจะสือ่สารให้ผู้อืน่รบัรู้ 

แต่ในขณะเดยีวกนัมนษุย์เองทีเ่ป็นผูท้�ำลายงานศลิปะเช่นเดยีวกนั เพราะมนษุย์

มุง่หวังทีจ่ะคอยเก็บเกีย่วและตกัตวงผลประโยชน์ด้วยวธิต่ีางๆ ทัง้ทีเ่จตนาและ

รู้เท่าไม่ถึงการณ์ ซึ่งถือเป็นเรื่องธรรมชาติที่มาช่วยสร้างความสมดุลของโลก 

พระยาอนุมานราชธน ได้กล่าวไว้ว่า 

	 “วฒันธรรมจะเปลีย่นไปตามความเจรญิ อยูท่ีค่นในสงัคมมปัีญญา

ความสามารถค้นพบสิ่งที่มีอยู่แล้วแต่ยังซ้อนเร้นอยู่ และประดิษฐ์เสริมสิ่ง

ใหม่บนรากฐานสิ่งเก่า เพื่อรักษาเสถียรภาพ และบุคลิกของสังคมตนเอง
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ไว้ การเปลี่ยนแปลงไปข้างหน้าเท่านั้นที่จะท�ำให้วัฒนธรรมมีเสถียรภาพ 

เรียกว่า วัฒนธรรมพลวัตร และในการเคลื่อนที่ไปนั้น หากไม่สลัดของเก่า

ที่ไม่สอดคล้องแล้วทิ้งไปเสียบ้าง พร้อมกับต่อเติมเสริมแต่งสิ่งใหม่เข้าไป 

ก็จะท�ำให้วัฒนธรรมเกิดการล้าและเสื่อมไป จนในที่สุดก็จะมีการตัดทิ้ง

วฒันธรรมของตนเสยีแล้วรบัเอาวฒันธรรมอืน่เข้ามาแทนที ่เป็นผลให้สังคม

นั้นต้องสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนในที่สุด” 

	 เมื่อได้ศึกษาและเรียนรู ้เก่ียวกับนาฏศิลป์แล้วนั้นสามารถน�ำมา

ประมวลได้ว่านาฏศลิป์เองเป็นศาสตร์และศลิป์ทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัความเป็น

มนุษย์ โดยมีการแสดงออกถึงด้านภาษา ท่าทาง และดนตรี ซึ่งพฤติกรรมทาง

ด้านนาฏศิลป์ไทยจงึเป็นพฤตกิรรมทีห่ลอมรวมสิง่ทีดี่งามเก่ียวกับกาย วาจา ใจ 

ซึง่เป็นสิง่ส�ำคญัทีส่ดุในการแสดงออกถงึความเป็นมนษุย์ทีแ่ตกต่างไปจากสตัว์

ทัง้หลาย จงึเป็นเหตทุีม่กีารตระหนกัถงึการปลูกฝังถงึวฒันธรรมทางนาฏศลิป์

ไทยเพือ่ให้เยาวชนคนไทยในรุน่หลงัได้เป็นทีรู่จ้กัในศิลปะประจ�ำชาติในศาสตร์

หนึ่งที่ควรแก่การอนุรักษ์และถ่ายทอด ในสภาวการณ์เปลี่ยนแปลงทางสังคม

อยู่ในขณะนี้ เราเองควรตั้งแนวคิดในการปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงนาฏศิลป์

ไทย เพือ่กระตุน้และเสรมิสร้างความน่าสนใจทีด่งึคนในสงัคมให้หันกลบัเข้ามา

มองตัวเองให้มากกว่าสนใจคนอื่น เพราะการเปลีย่นแปลงนั้นก่อให้เกิดปญัหา

ต่างๆ ในสังคมขึ้นได้ อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงเปรียบเสมือนดาบสองคม

ที่มีทั้งดีและไม่ดี ผู้เขียนในฐานะประชาชนคนไทยต้องการปลูกจิตส�ำนึกให้ 

ทกุภาคส่วน ทกุหน่วยงานและทกุๆ คนสร้างความเป็นชาตไิทย ด้วยการรกัชาติ 

รักความเป็นไทย ร่วมใจรักษาวัฒนธรรมให้คงอยู่คู่แผ่นดินสืบไป
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